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DEFINICION DE CHUSPA: TEXTIL DE USO RITUAL DURANTE EL
PERIODO INTERMEDIO TARDIO, EN LA ZONA ARQUEOLOGICA
DE ARICA.

Helena Horta y Carolina Agtiero?

RESUMEN

Este articulo entrega los resultados de un prolongado estudio del material textil
ariquefio, en dos ambitos. Por una parte, se define a la chuspa arqueoldgica del Intermedio
Tardio (1000 DC - 1470 DC), proveniente de contextos funerarios del valle de Azapa y la
costa de Arica. Tal definicion hace posible diferenciar a la chuspa o bolsa ritual contenedora
de hojas de coca, de los variados tipos de bolsas de uso cotidiano o contenedoras de
alimentos y otros objetos (como son costales, talegas y wayurias), a través de la identificacion
de ciertos atributos como: forma general de la pieza, técnica, composicion espacial
terminaciones, colores e iconografia. En consecuencia, la verificacion de determinados
estados de dichos atributos en una bolsa que ha sido despojada de su contenido original
(como ocurre en la amplia mayoria de los casos), nos proporciona la informacion necesaria
para determinar su funcion y caracter.

Por otra parte, con la aplicacién de una metodologia de analisis textil integral
desarrollada y puesta a prueba por las autoras del presente articulo, se ha logrado definir
estilos al interior de la textileria del Periodo Intermedio Tardio del area mencionada. En esta
ocasion daremos cuenta detallada de los atributos técnicos, formales e iconogréficos de
las chuspas de estilo San Miguel y San Miguel ~ Pocoma

ABSTRACT

This article is mainly concerned with two subjects resulting from a lengthy study on
the textile material from Arica. On one hand, we define the archaeological chuspa of the
Late Intermediate Period (1000 - 1470 DC) found in funerary contexts in the Azapa valley
and the coast of Arica. Through the identification of certain atributes such as general shape
of the piece, manufacturing technique, spatial composition, finishings, colors and iconography
we can differentiate the chuspa or ritual bag, containing coca leaves, from other various
types of bags such as those used for daily activities, for carrying food, or for other functions
(costales, talegas and wayurias). The appearance of such attributes on a bag that has been
emptied from its original context (which is mostly the case), gives us the necessary information
for establishing its function and nature

On the other hand, applying a methodology of integral textile analysis, developed
and proved by the authors of this article, we have been able to define different styles within
the fabrics of the Late Intermediate Period in Azapa valley and the coast of Arica. In the
present article we will offer a detailed description of the technical, formal and iconographic
attributes which characterize the San Miguel and San Miguel-Pocoma style chuspas
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to de partida en este trabajo, debemos recordar que en Arica se han
radiciones textiles (Aglero 1996 Ms., 1998 Ms.): una con elementos
va2 desde el Formativo al Periodo Medio, asociada a ceramica Charcollo,

3 ella como Tradicién de Valles Occidentales, tal como lo hace Uribe (1995) para
s z la ceramica que se le asocia.

A grandes rasgos, la tradicion textil a que hacemos referencia se caracteriza por la
t=ndencia a incluir ciertas formas textiles en los contextos funerarios, con técnicas y
decoracion que se extienden y desarrollan aproximadamente desde el 900 DC hasta el
1470 DC. Estas formas textiles las constituyen las tunicas, chuspas, inkufias, bolsas-fajas
y bolsas agricolas bastante homogéneas, presentes en los contextos funerarios. Si bien
todas ellas consisten en una sola pieza tejida en ligamento faz de urdimbre utilizando una
trama continua, con excepcion las inkufias y las bolsas-fajas, al resto se les da forma
trapezoidal al tejerlas, espaciando las urdimbres al centro de la pieza, y ocasionaimente
insertando urdimbres (“urdimbres de aumento”). La decoracion de las tunicas consiste
Unicamente en listas laterales en tonos morado y concho de vino sobre una ancha pampa
de color natural, en tanto, la decoracion figurativa de gran riqueza iconografica que tiene
como soporte a inkufias, chuspas y bolsas-fajas, se obtiene por medio de la técnica de
urdimbres complementarias. Las inkufias, ademas ltevan sus orillas de urdimbre terminadas
en tramas en torzal, prolongandose en “asas” en las cuatro esquinas y formando disefios
especificos. Por dltimo las bolsas agricolas se tejen en colores naturales y muestran una
gran uniformidad en su composicion espacial. Esta es la tradicion que domina en Arica
durante todo el Intermedio Tardio, no produciéndose grandes variaciones tecnolégicas que
permitan ordenar los materiales en una clasificacion basada Unicamente en criterios técnicos.
Por el contrario, hemos podido comprobar que la mayoria de los cambios se producen a
nivel de la apariencia de las prendas, esto es, a través de las puntadas utilizadas en las
costuras laterales, del uso de colores, de los motivos decorativos y de la composicion del
espacio tejido. Lo anterior hizo necesario implementar una metodologia que integrara el
analisis tecnologico con el analisis iconografico y estilistico, para la confeccion de tipos
textiles referidos a la Tradicion de Valles Occidentales.

Puesto que este trabajo se acota al estudio de una de la chuspa arqueologica,
entregaremos en primer lugar, una definicion de esta prenda, establecida a partir de una
muestra de 152 bolsas provenientes de contextos funerarios con ceramica Maytas, San
Miguel, Pocoma y Gentilar, tanto de la costa de Arica como del valle de Azapa. Con dicha
definicion, podremos segregar a las chuspas del resto de las bolsas o contenedores textiles.

Posteriormente, daremos a conocer como el andlisis formal e iconogréfico se convirtio
en la herramienta fundamental para definir estilos al interior del material textil del Periodo
ntermedio Tardio.
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DEFINICION DE LA CHUSPA ARQUEOLOGICA

Hasta el momento, las definiciones de chuspa se han basado en criterios Gnicos
tales como dimensiones, contenido o utilizacién de ciertas técnicas decorativas. Asi por
ejemplo, Arnold et al. (1992: 249) la describe a partir de material etnografico como una
“bolsa tejida de color de los hombres para llevar coca”, Cases (1997 Ms.) por su parte,
luego de pasar revista a las definiciones de chuspa etnografica de Zorn (1987) —quien
considera a ésta como una bolsa de uso masculino para contener coca—, y a las
observaciones de Ulloa (1982) respecto a material arqueolégico —que alude a una variedad
de bolsa cuadrada, levemente rectangular hasta trapezoidal, cuyas medidas variarian en
Arica de 9x12 cm hasta 20x24 cm, y que en las ofrendas funerarias se asociarian a hojas
de coca y sorona— termina considerando como chuspas a aquellas bolsas que utilizan
tecnicas decorativas tales como urdimbres flotantes, complementarias, transpuestas o
discontinuas, o tapiceria (aptas para crear una rica iconografia), y que ademas tengan
terminaciones elaboradas, ya que el rango de tamafio le parece insuficiente para definir a
esta variedad de bolsa. Volviendo a Zorn (1987: 499), es interesante la informacién que
proporciona respecto a que en comunidades aymara de Macusani y otras zonas de Puno
“las inkufias para cargar coca son tejidos de uso femenino, al contrario de la chuspa que se
ha descrito como una bolsa de uso masculino”. dato que es corroborado por ciertas versiones
cronisticas que dicen relacion con una supuesta vinculacién de la chuspa al individuo
masculino en tiempos incaicos (Cobo 1964 [1653]; Garcilaso 1976 [1609]; Guaman Poma
1980 [1615]). Por su parte, Clark (1993: 677), en su estudio del material textil de Estuquifia
(cementerio y asentamiento de fines del Intermedio Tardio del valle del Osmore). expresa
que las bolsas pequefias o contenedoras de coca, no son exclusivas de ningun grupo
etario ni de sexo en particular, pero que si es posible observar, que son los hombres quienes
estan frecuentemente acompariados por bolsas que presentan colores artificiales y el motivo
“voluta S”, mientras que junto a las mujeres es comun encontrar bolsas listadas en colores
naturales, aunque menciona el caso de una tumba femenina que contiene una chuspa Por
otra parte, en base al analisis de un 11% de los fardos funerarios del cementerio 1 de
Chiribaya Baja (curso inferior del Osmore), menciona la asociacion de chuspas a individuos
masculinos, y de inkufias o pafios rituales a individuos femeninos (Clark et al. 1993: 26)
Desafortunadamente, gran parte del material arqueologico de Arica sufre de
descontextualizacion respecto a los restos humanos a que se asociaban; ésto debido a las
condiciones en que fueron hechos los hallazgos, en forma de continuos y forzosos salvatajes
y al escaso nimero de excavaciones sistematicas. En consecuencia, en base al material
textil arqueolégico analizado, de momento no estamos en condiciones de confirmar o refutar
las hipotesis sobre la asociacion genérica de las chuspas.

En sintesis, hasta el momento las definiciones de chuspa se basaban en criterios
unicos, tales como dimensiones (9x12 cm hasta 20x24, Ulloa 1982), contenido (“coca”
Arnold et al. 1992: 249; Zorn 1987) o utilizacién de ciertas técnicas decorativas (Cases
1997 Ms.).

Nuestro estudio se ha basado en 152 bolsas que presentaban particulares atributos
de forma, color, decoracion y contenido, todos asociados recurrentemente, conformando
una categoria aparte de las bolsas agricolas contenedoras de alimentos. Dichos atributos
son
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1. La forma trapezoidal, aunque a medida que avanzamos hacia el final del Intermedio
Tardio, nos encontramos también con formas rectangulares y cuadradas, que luego en el
Tardio, terminan por desplazar definitivamente la forma clasicamente trapezoidal de la chuspa
de los Desarrollos Regionales.

2. El gran despliege de colores tefiidos artificiaimemte, pautados segun los canones
cromaticos de los diferentes estilos textiles. Por el contrario, la trama nunca es tefiida, y
también conserva su color natural la urdimbre; esta ultima define a los disefios en color
crema en el juego positivo-negativo de las franjas decoradas.

3. La utilizacion de la técnica de urdimbres complementarias, que permite expresar una
variada iconografia figurativa y abstracta en la decoracién de los tejidos. Durante el Intermedio
Tardio la chuspa constituye --junto a la bolsa-faja y la inkufia— uno de los principales
medios de expresion de la iconografia textil.

4. Larealizacion de complejas y variadas terminaciones bordadas en las costuras laterales
y orillas de urdimbre, asi como la aplicacién de flecadura, también forman parte del conjunto
de caracteristicas, que distinguen a la chuspa de las bolsas que se usan para contener y
transportar alimentos.

5. Respecto al contenido de la chuspa, a través de la revision de colecciones y bibliografia
se ha podido determinar, que en la mayoria de los casos, se reporta a hojas vegetales
como unico contenido. Las chuspas analizadas en nuestra muestra habian sido despojadas
de su contenido original, pero la informacién de los cuadernos de campo apoyaron el
testimonio de muchas bolsas, que aun conservaban residuos de hojas en el interior.
Recientes investigaciones de la botanica Belmonte y colaboradores (1998 Ms.) han podido
establecer que las chuspas contienen exclusivamente coca, y No sorona, como se sostuvo
por tanto tiempo (Focacci 1982). Por el contrario, hacia fines del Intermedio Tardio, y en
especial durante el Tardio, se amplia el caracter de la funcién contenedora de la chuspa,
descubriéndose en ellas —entre otros elementos— instrumentos para tejer y fibra cruda,
plumas exdticas, pelo humano, anzuelos de cobre y palomitas de maiz.

Con estos parametros pudimos establecer que la forma, colores, terminaciones y
decoracién de la chuspa del Intermedio Tardio de los Valles Occidentales responden al
caracter de su contenido, determinando todos ellos su caracter ritual. De la misma manera,
otras bolsas, cuya funcion es contener alimentos, y no coca, se caracterizan en Arica, por
ser tejidas en colores naturales, por carecer de decoracion figurativa, por presentar formas
cuadrangulares y por la ausencia de terminaciones en forma de bordados complejos.

MATERIAL

Para este estudio contamos con una muestra de chuspas de la Coleccion Manue!
Blanco Encalada —depositada en el Museo Nacional de Historia Natural de Santiago—
procedente de los sitios funerarios Azapa-8, Playa Miller-3, Playa Miller-8, Chacalluta-1,
Azapa-71, Azapa-75, Azapa-79, Azapa-3, Azapa-105 y Lluta-22. Dicha muestra fue
complementada con material adicional de Playa Miller-9, Playa Miller-3, Playa Miller-4, Playa
Miller-6, Azapa-6 y Azapa-140, depositado en el Museo San Miguel de Azapa, en Arica.
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Por otra parte, también se incluyeron algunas piezas publicadas (como aquellas de PLM-2
publicadas por Mostny en 1942 y 1943), y algunas que estando publicadas no tenian
procedencia, pero eran asignables a los grupos y variedades establecidos en base al andlisis
de las muestras de los museos respectivos. De esta manera, llegamos a contar con una
muestra total de 152 piezas con contextos identificados

METODO

Al constatar que la técnica de faz de urdimbre s comun a todos los tejidos de
factura local (la técnica de faz de trama sélo aparecs en un peguefio numero de textiles
intrusivos), fue preciso observar con especial atencien otros detalles principalmente
decorativos, que pudieran ayudar a establecer diferencias en ejidos. En primer lugar,
hubo que definir las diferentes posibilidades de composicion de ios tejidos, asi
como determinar sus terminaciones en forma de diversas puntadas y bordados y los colores
utilizados. Las diferencias detectadas en cada uno de los aspectos mencionados hicieron
posibie establecer distintos grupos de chuspas, como primera aproxmac:on 2 material en
analisis.

Puesto que los motivos decorativos parecian comunes a muchos ce
hizo necesario también un analisis acucioso de la iconografia de cada estio
tal manera definir los motivos propios de un estilo, asi como los compartido
al igual que las posibles combinaciones recurrentes de disefios.

s entre estilos

El enfoque metodolégico utilizado en este estudio, es el analisis basado en grandes
muestras de cementerios, con el propésito de abarcar un universo textil amplio, al int
del cual sea posible, en primer lugar, establecer las caracteristicas estilisticas comunes
mayoria de los textiles que conforman dicho universo; en segundo lugar, definiendo Iz
generalidad, es posible ubicar en su correcto valor lo especial, [0 atipico. Sélo observando
el material arqueoldgico en su conjunto, podremos evaluar acertadamente el peso de
determinados elementos de los contextos (p.e. textiles exdticos producto de intercambio
vs. textiles de manufactura local)

Por otra parte, cada textil precisa un analisis estilistico integral: éste concibe al tejido
como una unidad globalizadora de rasgos especificos, en base a los cuales es posible
elaborar tipos. Ha quedado demostrado que los atributos, que deben ser considerados en
el analisis estilistico de los tejidos del Intermedio Tardio de Valles Occidentales, son:

- técnica estructural

- forma

- colores

- composicion espacial

- terminaciones (diferentes tipos de puntadas y bordado)
- motivos decorativos

De esta forma, observando cada uno de estos atributos en una pieza textil

determinada, podemos establecer su singularidad, y contrastarla con otras piezas. Este
procedimiento deriva en la definicion de tipos (o grupos) y variedades, al interior de las
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cuales, los atributos anteriores pueden presentar variaciones.

De acuerdo a esta metodologia fue posible establecer una tipologia textil de amplio
espectro, que incluye a tinicas, chuspas, bolsas-fajas, inkufias y bolsas domésticas (Aguero
y Horta 1998 Ms.). Dicha tipologia constituye la herramienta analitica basica del estudio de
los tejidos del Intermedio Tardio de Azapa y su costa, pero también ha sido empleada en
estudios comparativos con textiles de otras areas (Pica y Quillagua), en donde se han
detectado textiles Arica (Horta 1996 Ms.; AgUero et al. 1998).

El registro descriptivo significo someter al tejido a la revision de cada uno de dichos
atributos, incluirlos en una ficha-tipo, que integra los datos formales, técnicos e iconograficos.
Para éstos Ultimos se identificd aisladamente los diferentes iconos, definiéndolos
(antropomorfos, zoomorfos, geometricos, composiciones geomeétricas, patrones
geométricos), y registrandolos por medio de dibujo y fotografia (Horta 1998). Posteriormente,
fue necesario establecer la composicion espacial y la distribucion de los iconos (ndmero de
franjas decoradas; variacones entre la decoracion de la faz «A» y «B»: decoracion al interior
de médulos versus decoracion continua; nimero de motivos utilizados; combinaciones
recurrentes de iconos; predominio de iconos en ciertos espacios (franja central versus
franjas laterales).

A continuacion daremos cuenta de los grupos y variedades de chuspas que hemos
podido identificar con este trabajo.
Ademas de la descripcion se incluye en cada variedad, un cuadro con la identificacion de
las piezas que la integran y sus asociaciones ceramicas.® Al final del texto se presenta un
Cuadro Resumen de Composiciones Espaciales y su Asignacion a Grupos de Chuspas.

GRUPO 1

Compuesto por chuspas. cuya decoracion lograda principaimente por urdimbres
complementarias y en una minoria de casos por urdimbres flotantes, se distribuye en 3
franjas verticales dentro del tejido

1A.

Lointegran 27 chuspas: 25 trapezoidalesy 2 semi-trapezoidales, cuyas dimensiones
varian de: 19 a 22 ¢m de largo. 15 a 22 cm de ancho superior, y 21 a 28 cm de ancho
inferior. El disefio se organiza segun la Composicion 1a, que consiste enuna franja decorada
central ancha con una franja decorada mas angosta a cada lado sobre un fondo morado
oscuro, granate o rojo. De acuerdo a pequefias variaciones en la composicion espacial, se
dividio esta variedad de chuspas en: 1Aa) que dejaria superficies sin decorar relativamente
amplias (chuspas 2861, 2862, 144B, 1786A, 144, 1565, 7450, 790, 1419E y 1495A), y
1Ab) que mostraria un ensanchamiento de las tres franjas decoradas, las que ocuparian
una superficie tejida mayor (chuspas s/n°, 15.238, 730, 731, 734, 1385, 96, 643, 707, 477,
2984, 946 y 411).

Los motivos, logrados por la técnica decorativa de urdimbres complementarias,
generaimente se organizan en modulos, y se realizan con urdimbres de color crema sobre
un fondo listado amarillo ocre, rojo, morado y azul o verde muy oscure (este conjunto de 5
colores es tan constante, que hemos optado por denominarlo «policromia San Miguel»).
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Las orillas de urdimbre se encuentran terminadas en festén anillado doble, festdn anillado
sencillo, feston simple, o bien, sin terminaciones; las costuras de las orillas de trama se
realizan en puntada en 8 —generalmente sobrebordada—, o bien, simplemente se unen
con un encandelillado. En algunas piezas se aplican flecos-borlas rojos torcidos cuya parte
superior va bordada con un circulo concéntrico morado, crema y rojo (Foto 1),

La totalidad de los motivos de estas chuspas se encuentran tanto en la costa como
en el valle.

CUADRO 1/ CHUSPAS VARIEDAD 1Aay 1Ab

ZONA / SITIO N° TUMBA |Asociaciones cerdmicas
PIEZA
PLM-9 (MASMA)[15.238 |T34 __ |MCH.G2
smo* |7 ?
e 7
PLM-3 (CMBE) [2861 |12 SMB.G5/NO DEC.
2862 |12 SMB.G5/NO DEC,
PLM-3 (MASMA)[144B__|TI13 __|PO.G2/GB.GI/NO DEC.
730 T55 MB.G2/NO DEC, |
731 T55 MB.G2/NO DEC |
734 T35 MB.G2/NO DEC

1385 TL12 sin ceramica

1786"  |T142 PO.G1/GB.G2

96* T7 PO.G2/GB.G1/NO DEC
144* TI3 PO.G2/GB.G1/NO DEC.
s/n°* T22 SMB.G5/NO DEC.

643% T50 %

707* T53 7
477% T123 2
1565* [T129 ?

PLM-6 (MASMA)|s/n®* ? ?
PLM-8 (CMBE) |2984 T20x3 |7
PLM-4 (MASMA)|7* T177 1?7
7450*  |T48 ?
946* Ti22 |7
AZ-8 (CMBE) 790 TM2/2__|SMB.G2-G5/NO DEC/INDET.
411 TM4/4 _|sin ceramica
1419E  |TM4/6 |SMB.G2-G5-G6-G8/PO.G4/NO
DEC

1495*  |TPI/1  [MCH.G2/SMB.G5-G6/NO DEC/




1B.

Lo integran 14 chuspas trapezoidales cuyas dimensiones varian de: 18 221 cmde
largo, 19 a 22 cm de ancho superior y, 25 a 29 cm de ancho inferior. El disefio se organiza
segun la Composicion 1b y 1c. La primera consiste en 3 franjas decoradas del mismo
ancho y equidistantes; la segunda en tanto, consiste en 3 franjas decoradas, una central
mas anchay dos laterales mas angostas. Todas estas franjas decoradas son mas angostas
que aquellas de la variedad 1A, dejando mas espacio sin decorar entre ellas. Es distintivo
de estas bolsas, que las franjas decoradas no se encuentran ribeteadas por color
contrastante. Los motivos, logrados por la técnica decorativa de urdimbres complementarias
pueden o no, organizarse en médulos, y se realizan con urdimbres de color crema sobre
concho de vino/rojo/morado oscuro/ocre. Cuando los motivos van insertos en modulos
difieren en las dos caras. Los espacios sin decorar son de color morado oscuro. Las orillas
de urdimbre no llevan terminaciones o estan terminadas en un festén anillado sencillo o
doble, y las uniones laterales estan cosidas con un encandelillado o en puntada en 8
realizando triangulos rojo/azul delineado por crema («puntada en 8 en zig-zag»), en su
mayoria. También, a un gran nimero de estas boisas se le han aplicado flecos-borlas en su
parte inferior (Foto 2)

CUADRO 2/ CHUSPAS VARIEDAD 1B

ZONA/SITIO N TUMB | Asociaciones ceramicas

PO.G2G4/GB.G8/NO DEC.
16

VALLE/LL22
VALLE/AZ,

1C.

Se compone de 5 chuspas. 1 trapezoidal y 4 semi-trapezoidales, de menores y
variables dimensiones: 17 a 19.5 cm de largo, 15.5 a 20 cm de ancho superior, y 19.5 a
23.5 cm de ancho inferior. El disefio se organiza segun la Composicion 1c que consiste en
3 franjas decoradas, una central mas ancha y dos |aterales mas angostas, 0 1b, que consiste
en 3 franjas de idéntico ancho y equidistantes. Todas estas franjas decoradas son mas
angostas que aquellas de las variedades 1A y 1B, pero como las dimensiones de estas
chuspas son mas pequefias, no aumenta el espacio sin decorar entre las franjas decoradas
(Foto 3). Los motivos, logrados por \a técnica decorativa de urdimbres complementarias se
organizan en modulos y solo ocasionalmente varian en ambas caras. Se realizan con
urdimbres de color crema y rojo en positivo-negativo en las franjas decoradas laterales, y
en crema sobre café/rojo/morado oscuro/amarillo/morado claro (el amarillo siempre se situa
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al centro), en la franja central (salvo 949A/T70,PLM-3, que presenta rojo y crema). Estas
franjas decoradas en ocasiones van ribeteadas por listas delgadas rojo/ocre/rojo. Los
espacios sin decorar son de color café oscuro, café rojizo o rojo. Las orillas de urdimbre no
lievan terminaciones o estan terminadas en feston simple y las uniones laterales estan
cosidas con un encandelillado o puntada en 8 (1318A/T102,PLM-3).

CUADRO 3/ CHUSPAS VARIEDAD 1C

ZONA/ SITIO N TUM Hsociaciones cerdmicas
PIEZA | B
COSTA/PLM-3 904 T67 |NODEC
(MASMA)

949A |T70 |PO.G2/NC DEC.
950B _|T70 |PO.G2/NO DEC.
1318A |T102 [NO DECORADA
[VALLE/AZ-8 0966 |SUP._|sin asociacioncs

1D.

Esta variedad la integran 10 chuspas, 8 trapezoidales y 2 rectangulares, cuyas
dimensiones varian en las trapezoidales varian entre: 15 a 20 cm de largo, 16 a 25 cmde
ancho superior, y 18.5 a 35 cm de ancho inferior. En tanto, las rectangulares son mas
oequefias (12 a 17.5 cm de largo y 12 a 18 cm de ancho). El disefio se organiza segin la
Composicién 1b, que consiste en 3 franjas decoradas del mismo ancho y equidistantes.
=stas franjas son ribeteadas por tres listas muy delgadas rojofocrefrojo (o café/rojo/café) y
os motivos, logrados por la técnica decorativa de urdimbres complementarias, se organizan
=n médulos y se realizan con urdimbres de color crema sobre concho de vino; sobre café
oscuro/rojo/azuliocre, (o éstos colores sobre crema); cremalrojo y cremajcafé. Los espacios
<in decorar son de color café medio, concho de vino, rojo, café o beige. Las orillas de
_rdimbre no llevan terminaciones o estan terminadas en un festén anillado sencillo; las
_niones laterales se presentan cosidas con encandelillado, festén simple, puntada en 8
s6lo 309/T24,PLM-3) o puntada anillada doble. No llevan flecos y presentan los mismos
motivos en las dos caras (Foto 4)

CUADRO 4 / CHUSPAS VARIEDAD 1D

ZONA/SITIO N [TUMBA | Asociaciones cerdmicas
PIEZA
COSTA/PLM-9 14 'T6 NO DEC.
005* s/t ?
COSTA/PLM-3 492 T36 [PO.G4/NO DEC.
(MASMA)

970 T71 SMB.G5/PO.G2-GS/CHI %/NO
DEC.

190 T15 PO.G2/GB.G&/NO DEC.

948 T70 PO.G2/NO DEC.

94* T7 ?
1167 |T86 ?
1538* [T127 |PO.G3/NO DEC.
COSTA/PLM-4 7555*  |S/REF |?

|(MASMA)




1E.

Similares a las chuspas de la variedad 1C, pero las de este subgrupo integran listados
en los espacios anteriormente no decorados. Tenemos un total de 4 chuspas: 3 trapezoidales
y 1 semitrapezoidales, cuyas dimensiones varian entre: 16 a 20 cm de largo, 16 2 20 cm de
ancho superior, y 21 a 25 cm de ancho inferior. El disefio se organiza segun ta Composicidn
1d, que consiste en 3 franjas decoradas del mismo ancho equidistantes entre si, y los
espacios intermedios listados en una gran variedad de colores entre los que se encuentran:
rojo, morado claro, morado oscuro, ocre anaranjado y verde botella (destaca en estas
bolsas |a utilizacion del verde botella y el ocre anaranjado). No obstante, ain quedan espacios
lisos cercanos a las franjas decoradas laterales. Los motivos, logrados por la técnica
decorativa de urdimbres complementarias, se organizan o no en modulos y se realizan con
urdimbres de color crema sobre rojo/morado/ocre. Las orillas de urdimbre no llevan
terminaciones o estan terminadas en feston anillado doble y las orillas de trama estan
cosidas con puntada en 8 (con o sin sobrebordado). Las chuspas 1782/T142,PLM-3 y
1704/AZ-8 tienen aplicacion de flecos-borlas en su parte inferior, siempre de color rojo
(Foto 5).

CUADRO 5/ CHUSPAS VARIEDAD 1E

ZONA / SITIO Ne TUM | dsociaciones cerdmicas
PIEZA | BA
COSTAPLMO VA3 T
(MASMA)
COSTA/PLM3 14 |TI3 |PO.G2/GB.GI/NO DEC.
(MASMA)
1782 [T142 [PO.GI/GB.GYCHP 7
VALLE/AZS 1704 _|SUP. |SIN ASOC

1F.

Lointegran 9 chuspas: 3 trapezoidales y 6 semitrapezoidales. Las dimensiones varian
entre: 18 a 22 cm de largo, 16.5 a 19 de ancho superiory, 20.5 a 24 cm de ancho inferior en
el caso de las semitrapezoidales y trapezoidales. El disefio se organiza segun la Composicion
1ey 1d, que consisten en 3 franjas decoradas muy angostas, del mismo ancho, equidistantes
entre si y los espacios intermedios que en las otras variedades de bolsas eran lisos sin
decorar, aqui estan listados en una gran variedad de colores entre los que se encuentran:
rojo, morado claro, morado oscuro, ocre anaranjado, verde botella y azul muy oscuro. La
diferencia entre una y otra composicion esta en el ancho de las listas decoradas yenlos
tipos de listados. Los motivos, logrados por la técnica decorativa de urdimbres
complementarias consisten en figuras antropomorfas o zoomorfas muy pequefias, y ganchos
que se organizan en modulos y se realizan con urdimbres de color crema/rojo en positivo-
negativo; o en crema sobre rojo/morado/ocre/verde/azul/, Las orillas de urdimbre no llevan
terminaciones o estan terminadas en feston simple o feston anillado doble, y las orillas de
trama estan cosidas con puntada en 8 conformando segmentos triangulares rojos y azules
delineados en crema («puntada en 8 en zig-zag»), feston simple, o bien, con encandelillado.
Tres de estas chuspas tienen aplicacion de fiecos-borlas en su parte inferior, siempre de
color rojo (Foto 6).
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CUADRO 6 / CHUSPAS VARIEDAD 1F
Asociaciones
ceramicas

0
0

i

T143
TL0

6599%

PO.G1-G3/NO DEC. |
1G.

Integrado por 2 chuspas trapezoidales que presentan la Composicion 1e, que consiste
en tres franjas decoradas angostas iguales crema y rojo (o café) en positivo negativo, y el
resto del espacio tejido listado —con listas pares azul oscuro, morado y ocre amarillo—
sobre un fondo rojo. Las orillas de urdimbre no llevan terminaciones vy las orillas de trama
estan cosidas con un encandelillado (Foto 7).

1H.

Lo integran 14 chuspas, 6 trapezoidales y 8 semitrapezoidales. Sus dimensiones
arian entre: 14.5 a 22 cm de largo, 14 a 18 cm de ancho superior, y 17.5 a 25 cm de ancho
nferior. El disefio se organiza segun la Composicién espacial 1b, que consisten en 3 franjas
ecoradas casi siempre del mismo ancho, repartidas equidistantemente en la superficie de
2 pieza. Los motivos, logrados por la técnica decorativa de urdimbres complementarias y/
> flotantes, se realizan con urdimbres de color crema y/o amarillo, rojo y azul: estas franjas
ecoradas presentan ribeteado de listas delgadas azules. Los espacios sin decorar son de
=olor rojo, salvo en seis casos: dos en PLM-3 (2851 y 533) en que a partir de la franja
ecorada central, un lado es azul y el otro rojo; y tres casos en PLM-4 (n°s 7114, 7273 y
217), en los que el fondo es azul piedra. Estas chuspas presentan siempre el mismo
Motivo: rectangulos concéntricos. Las orillas de urdimbre no llevan terminaciones o estan
rminadas en feston simple o en festén anillado sencillo en tramos de colores alternados,
. 1as uniones laterales estan cosidas con un encandelillado o con feston simple o puntada
Z'g-zag envuelta. En ninguna de estas bolsas se observé la aplicacion de flecadura (Foto
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CUADRO 8 / CHUSPAS VARIEDAD 1H
ZONA/SITIO N° |TUMBA| Asociaciones cerdmicas
PIETA
COSTA/PLM-9 __[38 T15 _[SMAGL?
007* s/t 7
COSTA/PLM-3  [2851 [T15  [SMB.G3-G7/PO.G1-G2/NO

(CMBE) DEC/INDET.
2853 |T14  |PO.G+/GB.G1-G2-G6/NO DEC/
INDET
2875 |19 SMB G+-G7/PO.G4/GB.G4/NO
|DEC/INDET.
2876 |19 SMB G+-G7/PO.G4/GB.G4/NO
DEC/INDET.
COSTA/PLM-3 _ |340 |T26 | NODEC
(MASMA)
PO GL/GB.G1/NO DEC.
PO G1/GB.G2/CHP ?
COSTA/PLM-4 7
(MASMA)
COSTA/CHLL-1 GB.G2-G7/NO DEC.

GRUPO 2

1ya decoracion lograda por urdimbres complementarias,
njas verticales dentro del tejido. En nuestra muestra, las
on son aquellas con 2 (variedad 2A) y 6 franjas (variedad
2B). no obstant s aislados con numero variable de franjas decoradas, y
enlamayoria de tan un gran k'utu en la parte inferior, lo que junto auna
alta calidad del tejido y 2 motivos decorativos especificos, nos sugieren su probable
proveniencia del sur dei Peru

2A.

Se compone de 2 chuspas trapezoidales, en las que el disefic se organiza de acuerdo
a la Composicion 2, que cons! n dos franjas decoradas del mismo ancho, que ocupan
casi toda la pieza, y no musestran variaciones de motivos segun las caras. Los motivos
consisten en composiciones geométricas realizadas en color crema sobre un fondo listado
rojo, ocre, morado (cuya secuencia se repite), en tanto los espacios sin decorar son de color
morado oscuro. Las orillas de urdimbre se encuentran terminadas en festén anillado doble, o
sin terminaciones; las costuras de las orillas de trama se realizaron en puntada en “8” con
sobrebordado (Foto 9).

CUADRO 9 / CHUSPAS VARIEDAD 2A

ZONA /SITIO Ve TUMBA |dsociaciones ceramicas
PIFZA
COSTA/PLM-3 732 T35 SM.G2/NO DEC
(MASMA)
337 T26 PO.G2/NO DEC
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2B.

Esta constituido por 4 chuspas trapezoidales, cuyas dimensiones varian entre: 22 a
28 cm de largo, 19 a 256 cm de ancho superior, y 26 a 32 cm de ancho inferior. El disefio se
organiza segun la Composicion 3, que consiste en 5 franjas decoradas, 3 anchas centrales
del mismo ancho, equidistantes (sélo en la pieza 953/T70,PLM-3 |a franja central es la mas
ancha de todas) y 2 franjas laterales delgadas. Los motivos, logrados por la técnica decorativa
de urdimbres complementarias, generaimente se organizan en modulos (salvo las franjas
laterales con ganchos continuos de la chuspa 3650/AZ-71 y s/ref. del Valle de Liuta), y se
realizan con urdimbres de color crema sobre un fondo concho de vino, café oscuro, rojo o
oipartito azul/rojo; estas franjas decoradas son ribeteadas por listas rojas muy delgadas.
-0s espacios sin decorar son de color café medio, morado oscuro, azul oscuro u ocre.
tas chuspas presentan diferentes motivos en las dos caras, y agrupan principalmente,
como motivos principales a la «franja diagonal aserrada» y a la «serpiente bicéfala de
ntorno aserrado», en tanto ganchos y volutas “S” de diversos tipos figuran como
ompariamientos en las listas delgadas laterales. Como caracteristica, podemos también
mencionar que todas estas bolsas exhiben en su parte inferior, un gran k utu, y eventualmente
<na hilera de hexagonos concéntricos (chuspa 3650/AZ-71). Las orillas de urdimbre no
svan terminaciones y las uniones laterales estan cosidas con un encandelillado o con un
‘zston simple (Foto 10).

CUADRO 10/ CHUSPAS VARIEDAD 2B

ZONA / SITIO VOPIEZA | TUMBA |Asociaciones cerdamica
VALLE DE LLUTA  (s/ref s/ref. R
(MASMA)
VALLE/AZ-71 3650 SUP. sin asoc.
COSTA/PM-9 87 T32 sin cerdmica
COSTA/PM-3 953 T70 PO.G2/NO DEC
(MASMA) I

GRUPO 3
Compuesto por chuspas, cuya decoracion lograda por urdimbres com
e completamente la superficie tejida.

Compuesto por 10 chuspas, 5 trapezoidales y 5 semitrapezoidale
se organiza de acuerdo a la Composicion 4, decorando toda
Sin embargo, encontramos dos modalidades dentro de esta ocupzacion completa del
o tejido: la primera muestra una decoracion continua (variedades 3A y 3B con
sicion 4a y 4b), y la segunda presenta el espacio dividido horizontalmente (variedad
Composicién 4c). Las orillas de urdimbre se encuentran terminadas en feston anillado
o sin terminaciones; las costuras de las orillas de trama se realizaron en feston
2 0 en puntada en “8” sobrebordada (sélo un caso presenta puntada en “8” en zig-
lo en un caso (961/AZ-8) hay aplicacién de flecadura. Respecto a los colores,
que presentan al motivo serpiente bicéfala, se realizaron en crema y café oscuro;
ras bolsas los motivos presentan «policromia San Miguel». Aquellas con el espacio
o horizontalmente son decoradas en crema sobre un listado rojo y morado (Fotos 11,
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CUADRO 11/ CHUSPAS GRUPO 3

ZONA/SITIO Ne UMBA | Asociaciones ceramicas
PIEZA
VALLE/AZ-8 |792-B  |TM2/2 |SM.G2-G5/NO DEC.
/INDET

226 'TB’/2/1{SM G5-G6
961* Sup. |?
VALLE/AZ-140 |s/n°* T1 7
COSTA/PLM-9 |91* HEzk] NO DEC.

COSTA/PLM-3 |174* ? ?
s/n°* i ?
s/ ? ?

sm°* TI8S |7
1783A [T142 |PO.GI/CHP %/NO DEC.

GRUPO 4.
Compuesto por chuspas monocromas con bolsillos estructurales.

Lo forman 2 chuspas trapezoidales provenientes de PLM-3 —posiblemente importadas,
como se vera mas adelante— de 18 cm de largo por 18 cm (n° 649/T47) y 16 cm (s/n°®/
T140) de ancho superior y 22 cm (n° 649) a 24 cm (s/n°) de ancho inferior, con una densidad
de urdimbre (DU) que va en la parte inferior de las bolsas de 18 (n° 649) a 28 (s/n°) hilados
porcmy, en la parte superior va de 22 (n° 649) a 32 (s/n°) hilados por cm. La densidad de
trama (DT) va de 5 (n° 649) a 7 (s/n°) pasadas por cm. En ambas se utilizé una sola trama.
La forma trapezoidal se consiguid por una separacién gradual de las urdimbres hacia el
centro de la pieza (que corresponde & la parte inferior de la bolsa) —y no por insertar hilos
de urdimbres¥ utilizando, posiblemente una barra espaciadora (Bird 1964). Los bolsillos
por su parte, deben haberse realizado urdiendo un p/us de urdimbre. Aparte de los bolsillos
y de las terminaciones (costuras) estas chuspas no tienen otra decoracion, siendo
completamente monocromas de color morado. La tumba 47 presentd ceramica SMB.G2 y
G4 y no decorada; la tumba 140, por su parte entregd solamente no decorada (Foto 14).

DETERMINACION DE ESTILOS

Las variaciones detectadas en la composicién espacial, detalles técnicos
{terminaciones), colores e iconografia, junto a la revision de las asociaciones contextuales,
nos han permitido identificar los estilos de chuspa San Miguel, San Miguel-Pocoma, Pocoma
y Costeros. También se observd, que determinadas composiciones espaciales pueden ser
compartidas por distintos estilos, y al mismo tiempo, hay composiciones espaciales que
son exclusivas de determinados estilos. Todo ello se explica, por la particular situacion de
estrecha convivencia entre numerosos grupos culturales en un espacio limitado, como es
el oasis costero de Azapa. Al mismo tiempo, es interesante destacar ciertas tendencias
estilisticas generales, que presentan variaciones en el tiempo, y que serédn mencionadas
mas adelante. Por Ultimo debemos sefialar que a 49 chuspas del total de 152 no se les
pudo asignar a ninguno de los estilos aqui identificados, ya sea porque eran piezas
demasiado fragmentadas, o bien porque corespondian a ejemplares atipicos.
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LA CHUSPA SAN MIGUEL

VARIEDADES 1Aa Y 3A. Tal como ya fue mencionado, la chuspa San Miguel es trapezoidal
y obedece a una composicion espacial pautada: tres franjas decoradas, una central mas
ancha y dos laterales mas angostas (Composicion 1a). Los colores utilizados
recurrentemente son morado para el color de fondo, y rojo guinda, amarillo ocre, crema,
verde o azul muy oscuro y morado para las franjas decoradas («policromia San Miguel»).
Las terminaciones en forma de costuras laterales. varian entre el simple encandelillado y la
mas complicada puntada en «8»; ésta ultima puede presentar un sobrebordado en lana
color crema, de gran efecto de realce visual.

Los motivos decorativos San Miguel son esencialmente abstractos. predominando entre
¢llos composiciones geométricas y patrones geomeétricos (Bird 1943), que se repiten sin
mayores variaciones en la decoracion de los tejidos. El esquema general de |a disposicién
ae los disefios es B-A-B, al interior de las tres franjas respectivas, vale decir. el motivo de la
franja central difiere del de las franjas laterales. Las franjas decoradas no presentan realce
2n forma de ribetes en colores contrastantes (Foto 1). Ambas caras son idénticas. vale
decir, los iconos ocupan los mismos lugares en una y otra cara de la pieza.

£s necesario destacar el hecho, de que es caracteristica esencial y Unica de la chuspa San
Miguel, el predominio de la franja central al interior de la pieza: su rol protagénico se enfatiza
por medio del ancho asignado a ella (generalmente duplica el ancho de las laterales).
ademas de decorarla con iconos especiales, que nunca son dispuestos en franjas laterales
De esta forma, es clara la situacion jerarquica de lo representado en la franja central. Los
elementos iconograficos mas importantes son tres: el «patrén geométrico San Miguel»
Fig. 1), la «composicion geométrica de siluetas de serpientes bicéfalas en esquema
pliadox, en sus variantes a) y b) (Figs. 2 y 3), y otro tipo de composicién geométrica, en
su forma de apariencia mas simple, como «voluta S al interior de franja diagonal aserrada»
Fig. 4), o en su forma mas complicada, en imagen-espejo (Fig. 5). Entre estos iconos, es la
«composicion geométrica de siluetas de serpientes bicéfalas en esquema ampliado», en
sus variantes a) y b) (Figs. 2 y 3), el que es representado con mayor frecuencia en la franja
central de estas bolsas.

Estas chuspas estan representadas tanto en el valle como en la costa; se asocian en su
gran mayoria a alfareria SMB, Pocoma y no decorada. En la costa, en tanto, la asociacion
2 PO se da siempre junto a GB.

/ARIEDAD 3A. Al proponernos definir a la chuspa entera decorada, la mayor dificultad fue
romper con el concepto tradicional y generalizado, segun el cual, el estilo Gemilgr
correspondia a textiles barrocamente decorados, en completo abigarramiento del espacio
al modo de |las chuspas del Grupo 3). A medida que dicho grupo de chuspas considerados
Gentilar fueron analizadas composicionalmente e iconograficamente, surgieron sorpresas.
En primer lugar, se establecié, que no conformaban entre si un conjunto estilistico
nomogéneo, y lo que es mas importante: que su escaso nimero no permitia pensar que
tales tejidos representaran a la textiferia Gentilar en forma global. Por una parte, contamos
con un grupo de 4 chuspas, que dentro de la Composicion espacial 4 representan a la
variacion 4a, que consiste en decorar toda la superficie de la pieza, pero manteniendo la
forma original de la verticalidad en la disposicion de los disefios. Mas alla de |a diferencia
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basica en la composicién espacial, que se observa entre este tipo de chuspas con decoracion
continua, y las divididas horizontalmente en un campo superior y uno inferior (variedad 3C)
las primeras conforman claramente un estilo diferente, en cuanto utilizan: a) «policromia
San Miguel» y motivos San Miguel («patrén geométrico», «composicion geométrica de
siluetas de serpientes bicéfalas” (Figs. 2 y 3). ¢

LA CHUSPA SAN MIGUEL-POCOMA

VARIEDADES 1Ab, 2A, 3B. En el ambito de la decoracion textil, los estilos San Miguel y
Pocoma viven una fase inicial de fuerte fusion estilistica, durante la cual Pocoma aporta
rasgos composicionales, iconogréficos y de asociaciones entre iconos, que van modificando
paulatinamente el cardcter originaimente mas restringido del estilo San Miguel Clasico (Fotos
1,9, 12). En la decoracion de las chuspas lo expresado se traduce en primer lugar, en la
inclusion de nuevos elementos iconograficos, de tal manera, que la gama de disefios se
amplia con el uso de ganchos dispuestos en modulos o en forma continua (Fig. 6), y figuras
antropomorfas bicéfalas y monocéfalas (Fig.7). asi como con la aparicion del camélido
bicéfalo, en diferentes formas de aparienciza (Figs 8ay b).

Al mismo tiempo, Pocoma introduce a figuras antropomorfas naturalistas, de piernas
fuertemente flectadas (Fig. 9) o erguidas en dos pies (Fig. 10), asi como a un particular
zoomorfo: un felino de facciones humanas (Fig. 11)

e cambios esenciales (la franja central contintia
0 las tres se hacen mas gruesas, empiezan a ser
a decoracion se dispone al interior de moéduios y los
2n las dos caras de la pieza. Los diferentes tipos de
les. De la misma manera, personajes antropomorfos
lementos al interior del cuerpo, etc.) empiezan a
nja central (Fig. 9).

La composicion sspacial no
siendo mas ancha que las laterales)
ribeteadas en un color contrasta
motivos no ocupan los m

Lo mismo ocurre con una compleja composicion que incluye a serpientes bicéfalas
interdigitadas (Fig. 12), con la cual se decora preferentemente caras completas de ciertas
chuspas de la variedad 38. A tendencia general de las chuspas San Miguel-
Pocoma, es ir haciendo desapai las pampas intermedias con el engrosamiento paulatino
de las tres franjas decoradas. de tal modo. que el resultado final es la aparicién de piezas
que por ambos lados presentan acion continua, con un sélo tipo de disefio en ambas
caras, manteniendo si la «policromia San Miguel” (Composicion espacial 1a’ y 4a).

Finalmente, hay que destacar que solo un 11% de las chuspas San Miguel-Pocoma
presenta omamentacion especial de flecos-borlas.

LA CHUSPA POCOMA

VARIEDADES 1C, 1Dy 1G. Posteriormente a la etapa inicial de fusion estilistica con San
Miguel, Pocoma comienza a decorar sus chuspas segun canones mas independientes. Es
asi como rompe con la tradicional Composicion espacial 1a e introduce la Composicion
espacial 1b, segun la cual se reduce drasticamente el ancho de la franja central, logrando
un equilibrio entre las tres franjas decoradas de igual ancho, o manteniendo a la central
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evemente mas ancha que las laterales (ver esquema Composicion espacial 1c’). Dicha
composicién serd el esquema tipico de la chuspa de fines del Intermedio Tardio, tanto en el
valle como en la costa. Es en este tipo de composicién —que presenta como veremos a
continuacion variantes importantes, aunque sin alterar el esquema basico de tres franjas
equidistantes y de igual ancho— donde Pocoma vive su propia individualidad estilistica e
iconografica. Al mismo tiempo, signo de su distanciamiento de los canones San Miguel, es
el abandono paulatino de los motivos San Miguel, para comenzar a decorar con motivos
geométricos individuales, como son el rombo con ganchos (Fig. 13), voluta «S» individual
(Fig. 14), rombo radiado (Fig. 15). Ademas, en este estilo de bolsas se registra la aparicion
de las primeras formas rectangulares y se destierra totaimente el uso de flecadura (Fotos 3,
4.7)

Entre los nuevos elementos iconograficos figura el simio de perfil (Fig. 16) y el pajaro de
pico grueso (Fig. 17). Sin embargo, en los tejidos Pocoma Tardio se pierde la riqueza
iconografica experimentada en el periodo de fusion estilistica con San Miguel. La tendencia
general —y que también sera caracteristica de los demas estilos tardios costeros— es la
simplificacién a motivos geométricos, el uso de un limitado nimero de ellos (uno o dos) en
ambas caras de la pieza, asi como la reduccién del ancho de las franjas decoradas, a tales
niveles, que los disefios se vuelven mas tarde, miniaturas.

Paralelamente con este fenémeno de estrechamiento de las franjas verticales —que
constituia el espacio a decorar en cualquier tipo de pieza texti— se da otro fenémeno, que
complementa al primero. En efecto, el espacio a decorar con disefios se ve cada vez mas
reducido, pero al mismo tiempo, gana terreno y preponderancia el fondo, que hasta aqui
Jugaba un papel secundario de mero realce de las franjas decoradas. Esto se logra poruna
parte, eliminando poco a poco la «policromia San Miguel», reduciendo los colores de
urdimbres de las franjas decoradas a un par pautado (rojo/crema o café/crema) y, por otra
parte, listando el fondo de la pieza.

El listado Pocoma es caracteristico: tres listas pares en colores morado, amarillo ocre y
verde o azul muy oscuro, sobre rojo. Vale la pena tener esto en cuenta para discernir entre
os rasgos de los textiles Pocoma, y el de la variedad 1E, que también utiliza diversos tipos
de ganchos al interior de médulos, y que ademas, también lista el espacio intermedio de las
franjas decoradas, pero con un listado diferente (Foto 5).

LA CHUSPA COSTERA

VARIEDADES 1B, 1E y 1F. La variedad 1B (Foto 2) plantea el interesante tema de la
presencia masiva en la costa de un estilo textil, que salvo una excepcioén (chuspa fragmentada
N°191 de la tumba 2'/1 de Azapa-8), pareceria corresponder a la expresion textil de un
grupo asentado fundamentalmente en la costa (sitios PLM-2, PLM-3, PLM-4), 0 en su defecto,
a la presenciade un estilo textil foraneo, cuyo flujo se dirige fundamentalmente a la costa y
no al valle.

Desde el punto de vista composicional se mantiene el ritmo B-A-B, vale decir a la franja
central —no obstante ser del mismo ancho de las laterales— se la destaca con un disefio
distinto al de éstas Ultimas; por otra parte, las tres franjas decoradas se han estrechado
suficientemente, como para que las pampas monocromas intermedias se destaquen
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fuertemente. Formalmente, estas piezas siguen siendo trapezoidales, pero evidencian una
tendencia general a ser mas anchas que largas.

El aporte novedoso de este estilo textil se da en dos &mbitos. Por una parte, en lo
iconografico, con la utilizacion de una composicion compuesta por ganchos (Figs. 18ayb),
que nada tiene que ver con el estilo de las composiciones geométricas San Miguel. Sin
embargo, es un estilo emparentado con Pocoma, en lo que respecta al uso de ganchos en
modulos y/o continuos, asi como en la utilizacion reiterada del motivo «segmento de la
composicién de siluetas de serpientes bicéfalas» (Fig. 19). Por ofra parte, en el ambito de
las terminaciones, un gran nimero de estas chuspas presentan una costura lateral en
puntada en «8», conocida en las prendas San Miguel y San Miguel-Pocoma, pero realizando
triangulos en rojo y azul, delineados por una linea zig-zag en crema (puntada en “8” en zig-
zag), que hasta aqui era completamente desconocida en el material San Miguel y Pocoma.
En este estilo de chuspas aumenta el numero de piezas omamentadas adicionaimente con
flecos y borlas (42 %).

La variedad 1F (Foto 8) r:
textil (fradicion que paralelame
mas de lo que fue caracteristico
colores todo el espacio textl &

2 tradicion tardia de listar integramente el espacio
Unicas, bolsas-fajas, inkufias y chuspas), mucho
huspas e inkufias Pocoma. El listar con muchos
do el angosto espacio de tres delgadas franjas
tricos simples, implica hacer desaparecer el
ia tenido un rol importante en el esquema
an Miguel-Pocoma.

nado en relacion con la tendencia surgida en los tejidos
se vuelven tan angostas, que los disefios son verdaderas
y café/crema), que sdlo logran realce por el color crema
dad 1E, Foto 5).

Tal como ya T
Pocoma, las fran,
miniaturas bicrom:
utilizado en sus

o »

Alcontraricde lo g con algunos de los disefios utilizados en la decoracion
de las chuspas de la vansozc 13, en este estilo no nos encontramos con motivos de
inspiracion Pocoma. Muy por &l contrario, los motivos son mayoritariamente pequefas figuras
antropomorfas erguidas sobre piemas y brazos flectados hacia arriba (Fig. 20a); también
cabe mencionar al pajaro de cabeza con protibero (Fig. 20b), a la cabeza de serpiente
(Fig. 21), ganchos continuos y en modulos, zig-zag horizontal, etc. todos en pequefio
tamafio. La disposicion de los disefios al interior de las franjas verticales es estrictamente
modular, y el ritmo observado mas ampliamente es B-A-B. Adicionalmente cabe destacar,
que algunas piezas pueden exhibir blogues de listas punteadas, entremezclados con blogues
de listas llanas.

En este estilo las piezas con flecos y borlas alcanzan también un alto porcentaje
(48%), amén de poder detectarse en él, varias piezas que exhiben la misma puntada en
«8» en zig-zag conformando triéngulos en crema, que mencionaramos para la variedad 1B.

Los dos esquemas composicionales que vimos surgir en las chuspas Pocoma (1:
reducir el ancho de las franjas decoradas y listar los espacios intermedios; 2: eliminar el
papel destacado de la franja central mas ancha igualando el ancho de las tres franjas
decoradas), se mantienen como composiciones generalizadas durante los ultimos siglos
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del Intermedio Tardio e incluso durante inicios del Tardio.

También es interesante destacar, que sin excepcion las piezas de este estilo provienen
de sitios de |a costa (CHLL-1, PLM-3, PLM-4), no habiéndose detectado en la muestra en
estudio nada semejante proveniente de sitios del valle.

LA CHUSPA TARAPAQUERA

VARIEDAD 1H. La composicion espacial de este grupo es altamente estandarizada: tres
franjas equidistantes, decoradas con un disefio Unico de rectangulos concéntricos en hileras
horizontales de 3y 5 rectangulos (Foto 8)

A pesar de su masiva presencia en sitios de la costa, la particularidad de su estilo nos
impide considerar a este grupo como una manifestacion textil local, ya que no se perciben
antecedentes estilisticos de ningun tipo, que pudieran conectarlo en forma organica con los
estilos del Intermedio Tardio de la zona. Por el contrario, todo parece indicar, que se trata
de un estilo decorativo de Tarapaca, puesto que bolsas-fajas y chuspas de Pica-8 y Quillagua,
exhiben este tipo de motivo. (Por otra parte, resulta interesante destacar que en una chuspa
incaica con tirante, proveniente de AZ-15, podemos apreciar la supervivencia de este motivo
junto a otros claramente incaicos).

Por otra parte, con excepcion de dos piezas, todas presentan alguna reparacion; y ademas,
presentan una terminacién nunca vista en otras bolsas: la puntada zig-zag envuelta, que
hemos registrado en prendas de finales del Periodo Medio y también, en piezas tardias en
Arica.

LAS CHUSPAS SUR PERUANAS

VARIEDAD 2B. Pensamos que estas chuspas se inscriben dentro del estilo Maytas-Chiribaya,
tanto por los motivos decorativos como por los colores utilizados: crema sobre rojo y espacios
sin decorar en café o azules (Foto 10). Lamentablemente, salvo la pieza 953/T70, PLM-3
asociada a un PO.G2 y a cerdmica no decorada, no se registran asociaciones. Esta
composicién espacial no la volvemos a encontrar con motivos o en contextos tardios. Todas
estas chuspas tienen densidades altas (24-44/10) y son de factura muy cuidada, lo que
junto a la triplicacién horizontal de los motivos, y el uso de un gran k'utu, nos lieva a pensar
que no han sido tejidas por gente de Arica, sino por aquelia del sur del Peru, correspondiendo
quizés, a textiles de intercambio.

GRUPO 4. Aunque Mostny (1942: 101) menciona una de estas chuspas con bolsillos en
PLM- 2, hasta el momento nunca nos habiamos enfrentado a este tipo de bolsas (Foto 14)
en contextos arqueolédgicos del norte de Chile, las que tienen antecedentes en formas
rectangulares del Periodo Medio en el sur del Peru (Taullard 1949, The Museum of Primitive
Art 1965), y en desarrollos posteriores de Ica donde ya muestran la forma trapezoidal
(VanStan 1969, O’'Neal & Kroeber 1930), siempre desconociéndose los contextos en los
que fueron encontradas. Actualmente estas chuspas con bolsillos —pero cuadradas o
rectangulares— son posibles de observaren uso en Bolivia y Peru.

VanStan (1969) publica 6 de estas bolsas, 5 de las cuales provienen de Ica, al sur del Pert,
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en tanto a una sexta, depositada en el Museo Amano de Lima, se le desconoce su
procedencia. Sin embargo, lamentablemente, todas carecen de asociaciones contextuales.

La forma trapezoidal y tamafio (20 cm de largo por 13 cm de ancho superiory 17 cm
de ancho inferior) son similares a las nuestras pero, la manera de fabricarias varia levemente
de las de PLM-3, porque tienen bolsillos en la parte inferior, o flecadura estructural:

Each bag was shaped during weaving; each has a long fringe produced by the
doubling of the unwoven warp yamns and, in addition, has three small tab-like pockets
on each bag face. These three pockets form a continuous row across the bag, with
the bottoms of the pockets more or less in line with the bottom of the bag. The
pockets open to the inside of the bag and. on the outside, each appears as a little tab
with a fold along the lower edge (...) To make the pockets, two kelim-type slots were
woven into each of the end sections of the web. These slots were placed equidistant
from the side selvages and from each other, with each slot twice as long as thedesired
depth of the pocket. Beyond the slots. the weaving was continued with the wefts
crossing the full width of the web. for a distance approximately equal to the depth of
the pockets. (...) After the weaving was completed, each of the pocket sections
(between the side selvages of and the kelim slots, and between the two
kelim slots) was folded in ha!f crosswise and the sides of each pocket were sewed
together with whipping stitches. Following this, one end of the web was folded back
onto the other. with the tabs on the outside, so that the end selvages, (...)
became the mouth of This put the pocket openings on the inside of the
bag and leftthe tabs n on the outside. (VanStan 1969: 17- 18)

tacion en Arica (2%) nos sugiere que se trata de
entes de la costa sur peruana.

g C

Estos datos y su t
piezas intrusivas segurame:

CONCLUSIONES

uspa arqueologica del Intermedio Tardio de Arica, como una
cos e iconograficos especificos, que dicen relacion con su caracter
coca para ofrenda). Esta caracterizacion de la chuspa permite

1. Se ha logrado
bolsa con atributos
ritual (contener h
diferenciarla de |a:

"
[}
a

desarrollada en esta ocasion se ha logrado definir a la
chuspa caracteristica de Anca | (Bird 1943, 1946), que corresponde al estilo San Miguel y
a su derivacién San Miguel-Pocoma. Siendo San Miguel, sin duda, la tendencia
estilisticamente mas pautada (tomando el término estilistico en sus dimensiones tecnologicas,
formales, cromaticas e iconograficas), mas sélida y claramente definida.

3. Para momentos posteriores (Arica I1). la proliferacién de estilos textiles —algunos de los
cuales no hemos tratado aqui— que se asocian simultdneamente a ceramica San Miguel,
San Miguel-Pocoma, Pocoma, Gentilar y no decorada, dificultan de momento la filiacion
cultural de dichos estilos, planteando nuevas incoégnitas y temas por investigar. Cabe
destacar, respecto a los estilos textiles identificados, un hecho importante que los avala y
es que, tal como hemos visto en paginas anteriores, cada uno de estos estilos se asocia a
tipos cerdmicos ad hoc, y aunque en algunos casos tengamos casi la totalidad de la alfareria
del Intermedio Tardio de Arica en asociacion con un determinado estilo textil, la tendencia
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es que la mayoria sea ceramica coherente

4. Esta proliferacion de estilos textiles observada en Arica I, tiene su momento culminante
con la mezcla de estilos que hemos aglutinado en el Costero. Este estilo congrega al menos
tres tendencias estilisticas tardias (una con rasgos incaicos que no ha sido analizada en
esta oportunidad), ninguna de las cuales muestra una coherencia con el desarrollo estilistico
de la textileria de Arica. Su ocurrenccia principalmente en sitios de la costa no es
contradictoria con la movilidad y facilidad de acceso que caracteriza a este espacio
(Rostworowski 1989), permitiendo la llegada a él de distintos grupos humanos.

5. Es con San Miguel-Pocoma que se inicia la tendencia a la proliferacion de estilos a que
hemos hecho referencia en los espacios costeros.

6. Asi mismo, se pudo establecer el sincronismo de varios estilos textiles (Maytas-Chiribaya,
San Miguel, San Miguel-Pocoma, Pocoma y Gentilar), cuya contemporaneidad provoca
influencias reciprocas, que se traducen en un gran nimero de variaciones o combinaciones
aleatorias de elementos iconograficos comunes.

7. También fue posible observar diferencias estilisticas a nivel macro-regional entre las
chuspas sur-peruanas, las de Arica, y las de Tarapaca; lo cual nos permite detectar la
presencia intrusiva de materiales textiles azapefos en Pica (Horta 1996 Ms.. Aguero et al
1998 Ms.). Inversamente, hemos observado la presencia de chuspas tarapaquenas y sur-
peruanas en Arica. A nuestro juicio ésto sefalaria a la chuspa como posible objeto de
intercambio entre las poblaciones de los Vailes Occidentales durante el Periodo Intermedio
Tardio.

8. La iconografia de los textiles del Intermedio Tardio de la zona arqueoldgica de Arica
hace evidente el caracter de unidad cultural, reflejado en elementos iconograficos
compartidos por los textiles de los Valles Occidentales desde Moquegua por el norte, hasta
Pica, en su parte mas meridional

NOTAS:

1) Este trabajo forma parte de una investigacion mayor (FONDECYT 1930202 y 1960113),
que intenta determinar el grado de complementariedad econémica e integracion cultural de
|os grupos que habitaban el valle de Azapa y la costa de Arica durante el Periodo Intermedio
Tardio a través de los contextos funerarios de PLM-3 y AZ-8.

2) Sociedad Chilena de Arqueologia y Museo Chileno de Arte Precolombino,
respectivamente.

3) En los Cuadros 1 a 11 se sefalan el nimero de pieza por sitio, la tumba en que se
encuentra, y sus asociaciones ceramicas. Las terminologia de los tipos ceramicos asi como
as siglas abreviadas corresponden a Uribe (1995)

4) En términos composicionales, la chuspa dividida horizontalmente, o variedad 3C,
corresponde a un tipo absolutamente nuevo y por fo tanto, nunca antes visto
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lconograficamente, representa a un péjaro de cabeza con protibero de muy baja
representacion en los textiles de Arica (basicamente en piezas importadas y exéticas; Fig.22),
y a un antropomorfo solo detectado en esta pieza (Fig. 23). Sin embargo, los personajes
secundarios de la iconografia de estas piezas (y aqui también consideramos a los motivos
de las tres bolsas-fajas consideradas tradicionalmente Gentilar), muestran claros nexos
con la iconografia Pocoma (simio (Fig. 16), antropomorfo bicéfalo en miniatura (Fig. 7b),
rombo con cuatro ganchos (Fig. 13), felino antropormofizado sedente (Fig. 11), figuras
antropomorfas erguidas en dos pies (Fig. 10). En cuanto a terminaciones, una de las chuspas
sin referencia de PLM-3, presenta curiosamente el mismo tipo de costura lateral, que fuera
mencionado en relacion con la variedad de chuspa Costera 1B.
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‘CUADRO RESUMEN DE COMPOSICIONES ESPACIALES Y SU ASIGNACION A GRUPOS DE CHUSPAS

CHUSPAS GRUPO 1 VARIEDAD 1Az - claro predominio de la franja central : se la destaca por|
COMPOSICION ESPACIAL 1a medio del ancho y por el uso de iconos especificos.

- ambas caras de la pieza son idénticas,

- ritmo de Ia organizacién de los iconos B-A-B,

- policromia San Miguel (cremn sobre rojo oseuro, ocre,
morado, verde oscura o azul marino)

disposicién de los iconos al interior de médulos.

- terminaciones aterales puntada en 8" con o sin
[ sobrebordado, encandelillado.

- flecos v borlas en s6lo un 11 % de las piezas.

- tas franjas decoradas no presentan ribetes en otro color.

- iconos: "composicion geométrica de siluetas de serpientes
bicéfalas. patrén geométrico, voluta "S" triple al interior
de franja diagonal aserrada.

mantiene y = la vez se enfatiza el predominio de la
eral

£ de los iconos s indistintamente en madulos
ntinus.
organizacién de los iconos en las franjas es

San Miguel
an Miguel (puntada en "8 con o sin

erm
sobrebordado)
- las franjas decoradas presentan ocasionalmente ribetes def

otro color
- iconos : "'ganchos. composicion geométrica de siluetas de
serpientes bicéfalas, voluta "S" triple al interior de franja
diagonal ascrrada. el mismo icono anterior en imagen-
espejo, camélido bicéfalo.

CHUSPAS GRUPO 1 VARIEDAD 1B

COMPOSICION ESPACIAL 1b y 1¢ - desaparece tofalmente (1b), 0 se mantiene levemente (1)

el predominio de Ia franja central.
- ambas caras no son idénticas.

-2 argani delos iconos es indistintamente en médu-
los o continua.

- el ritmo de In organizacion de los iconos es B-A-B.

- las franjas decoradas no presentan ribeteados,

- ¢l 43% de estas bolsas es ornamentadas con flecos y borlas.
- policromia San Miguel.

- nueva puntada cn las terminaciones: puntada en "8 en
zig-zag, en un nimero menor persisten las terminaciones
San Miguel.

-feonos : ganchos, composicion geométrica con ganchos,
segmento de la composicion de siluetas de serpientes bicé-
falas,
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| CHUSPAS GRUPO 1 VARIEDAD 1C
| COMPOSICION ESPACIAL Iby 1c*

~desaparece o se mantiene levemente ¢ predominio de 1a
franja centrat

- ambas caras son idénticas

- el ritmo de la organizacion de los iconos puede ser A-A-A

yB-A-B

- los iconos se organizan exclusivamente en modulos

- las franjas decoradas frecuentemente presentan ribeteado

- este grupo de bolsas no es omamentado con flecos y borlas
- s¢ mantienc la policromia San Miguel en la decoracién de
las franjas centrales, pero las laterales comienzan a ser tejidas
en la combinacion crema/rojo

- iconos. alo con las

flectadas hacia arriba; rombo con 4 ganchos; hexégono
radiado de 8 ejes; voluta individual, voluta “S” con
prolongacion; camélido bicéfalo; voluta “S” wiple al interior
de franja diagonal aserrada.

'CIIUSPAS GRUPO | VARIEDAD 1D
COMPOSICION ESPACIAL 1b*

- d o inio de la_ franja
central

-3 franjas de igual ancho, equidistantes

- surge la forma rectangular en las chuspas

- las franjas decoradas son ribeteadas

- ritmo. A-A-A y ocasionalmante B-A-B

- fa organizacion de los iconos en cada una de las caras es
idéntica

- la policromia San Miguel es poco frecuente; los colores de
las franjas decoradas se dan en las combinaciones
cremalcafé y crema/rojo

- no hay flecos ni borlas

- iconos: pijaro de pico largo; simio de perfil; camélido
bicgfalo; rombo con 4 ganchns, hexagono de 6 y 8 ejes;
i flectadas hacia
amba; voluta “S™ mdmduaL voluta “S” triple al interior de
franja diagonal aserrada.

CHUSPAS GRUPO | VARIEDAD IE
COMPOSICION ESPACIAL 1d

- 3 franjas iguales, muy angostas, equidistantes

- pampas intermedias listadas, junto a las franjas decoradas
se dejan espacios lisos o lanos

- ambas caras son idénticas

- ritmo de la organizacion de los iconos: A-A-A

- sc mantiene Ia policromia San Miguel, pero surgen también
nuevos colores: verde botella, ocre anaranjado

- iconos. ganchos en modulos y continuos,  figuras
antropomorfas en miniatura erguidas sobre pies.




[CHUSPAS GRUPO | VARIEDAD 1F
COMPOSICION ESPACIAL te

- 3 franjas iguales muy delgadas

- pampas intermedias completamente listadas, no dejando
espacios lisos.

- los iconos son dispuestos indistantemente en moditos o en
forma continua

- ambas caras no son idénticas

- ritmo de la organizacién de los iconos: B-A-B

- las pamypas listadas presentan colores nuevos, como nere
anaranjado, verde y azul; por el contrario, las franjas
decoradas son tejidas en las combinaciones crema/café,
cremalrojo y también en policromia San Miguel

- iconos: ganchos; figuras antropomorfas en miniatura
erguidas sobre pies; figuras zoomorfas en miniatrua; cabeza
de serpiente en miniatura; rombo con 4 ganchos.

CHUSPAS GRUPO 1 VARIEDAD 1G
COMPOSICION ESPACIAL le*

B A B

-3 franjas iguales angostas, equidistantes {ocasionalmente, 1
franja central puede ser un poco mas ancha que las laterales)
- pampas intermedias listadas de una forma particular; con 3
grupos de listas pares en morado. ocre y azul marino
(“listado Pocoma”)

- colores utilizados en las fianjas decoradas: combinacion
rojo/crema y también policromia San Migue}

- titmo de la organizacion de los iconos: A-A-A y B-A-B

- por lo general ambas caras de Is pieza son idénticas

- la disposicion de los disefios puede ser modular o continua
- terminaciones: encandelillado

- iconos: voluta S individual, rombo con 4 ganchos;
camglido bicéfalo; simio de perfil; antropomorfo monocéfalo
v bicéfalo de extremidades flectadas hacia arriba; hexégono
radiado; ganchos.

| CHUSPAS GRUPO 1 VARIEDAD 1H
COMPOSICION ESPACIAL 1b

A A A

- 3 franjas de igual ancho, equidistantes entre si

- 1o hay policromia San Miguet

- cada de la franjas decoradas presenta ribeteado en color
contrastante

- ¢l ritmo de !a organizacion de los fconos es A-A-A

- ambas caras sonidénticas

- icanos: rectingulos concéntricos

CHUSPAS GRUPO 2 VARIEDAD 2A
COMPOSICION ESPACIAL 2a

- dos franjas anchas en tormo al eje central

- disposicion de los iconos en modulos

- uso de policromia San Miguel

- ambas caras son idénticas

- ritmo de la organizacién de fos disefios: A -A

- fconos: composicién geométrica de siluetas de serpientes
bicéfalas, voluta “S” cuadruple al interior de franja diagonal
aserrada en imagen-espejo.
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| CHUSPAS GRUPO 2 VARIEDAD 2B
COMPOSICION ESPACIAL 3

TH

-5 0 mis franjas decoradas, 3 de igual ancho y dos Iaterales |
mds angostas

- no hay policromia San Miguel

- ambas caras no son idénticas

~ terminaciones: encandelillado

- iconos: serpiente monocéfala de cuerpo compuesto de
ganchos; ganchos alternados en torno 2 un eje vertical;
voluta “S” individual; franja diagonal aserrada; franja
diagonal aserrada en imagen-espejo; franja diagonal aserrada
con cabeza hexagonal..

CHUSPAS GRUPO 3 VARIEDAD 3A
COMPOSICION ESPACIAL 4a

A A A
B A B

- 10d0 el espacio textil es decorado en forma continua, pero
manteniendo la division vertical de éste

- ambas caras son idénticas

- el ritmo puede ser: A-A-A y B-A-B

- uso de policromia San Miguel

- iconos: patron geométrico; composicion geométrica de
siluetas de serpientes bicéfalas.

CHUSPAS GRUPO 3 VARIEDAD 3B
COMPOSICION ESPACIAL db

- todo el espacio tejido se decora en forma continua
- s¢ mantiene la verticalidad al momento de decorar

- ambas caras son idénticas

- uso de policromia San Miguel

- terminaciones San Miguel: puntada en 8" sobrebordada
- icono. serpiente bicéfala
composicion interdigitada.

con apéndices laterales en

‘CHUSPAS GRUPO 3 VARIEDAD 3C
COMPOSICION ESPACIAL 4c

- decoracion de todo el espacio tejido, dividiéndolo
horizontalmente en dos campos: uno superior mas ancho y
uno inferior de menos ancho

- colores utilizados: crema sobre rajo y morado

- terminaciones: puntada en “8” en zig-zag y puntada en “8”
sobrebordada

- iconos: felino antropormofizado; pajaro de cabeza con
protibero; figura antropomorfa bicéfala con brazos que
rematan en cabezas de serpientes.
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Foto 1. Grupo 1, variedad IA (PLM-3, Tumba 129, n° 1565, MASMA)

PLM-4 T-30
N° 7070
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Foto 3. Grupo 1. variedad 1C (AZ-8, Superficie, n® 966, CMBI

Foto 4. Grupo | variedad 1D (PLM-3, Tamba 7. 0" 94. MASMA)
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Foto 5. Grupo 1, variedad IE (PLM3, Tamba 142, w 2, MASMA)

PLM-4 T-10
N° 6599

Foto 6. Grupo 1, variedad IF (PLM-4, Tumba 10, n° 6599, MASMA)
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Foto 7. Grapo 1, w‘e;x'inmd 1G (PLM-3, Tumba 3. n° 444, MASMA)

Foto 8. Grupo 1, variedad TH (PLM-9. Tumba 15, n° 38. MASMA).
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Foto 10. Grupo 2, variedad 2B (Valle de Lluta, s/ref. MASMA)




Foto 11

Grupo 3

variedad 3A (AZ:

. Tumba B 2/1. n® 226, CMBE),
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Foto 14. Grupo 4, (PLM-3, Tumba 47, n° 649, MASMA)



	-01.jpg
	01.jpg
	02.jpg
	03.jpg
	04.jpg
	05.jpg
	06.jpg
	07.jpg
	08.jpg
	09.jpg
	10.jpg
	11.jpg
	12.jpg
	13.jpg
	14.jpg
	15.jpg
	16.jpg
	17.jpg
	18.jpg
	19.jpg
	20.jpg
	21.jpg
	22.jpg
	23.jpg
	24.jpg
	25.jpg
	26.jpg
	27.jpg
	28.jpg
	29.jpg
	30.jpg
	31.jpg
	32.jpg
	33.jpg
	34.jpg
	35.jpg
	36.jpg

