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INTRODUCCION

En enero del afno 2015, la obra Virgen de la Merced con San Pedro Nolasco y San Ramén
Nonato, firmada por José Gil de Castro y fechada en 1817, fue comprada por la
Subdireccion Nacional de Museos de la Dibam para ser enviada al Museo O’Higginiano y
de Bellas Artes de Talca. Tanto la pintura como el marco presentaban algunos deterioros,
por lo que se solicité al Laboratorio de Pintura del Centro Nacional de Conservacién y
Restauracion realizar la intervencién de ambos elementos. Adicionalmente, se decidio
incluir la obra en la exposicién José Gil de Castro, pintor de Libertadores, que se
inauguraria el 01 de Abril de 2015 en el Museo Nacional de Bellas Artes.

El tratamiento de esta obra se enmarca dentro del programa de Estudio y Restauracién
de Bienes Culturales, que el CNCR realiza de forma habitual con las obras de los museos
Dibam. Dado que era una obra recién adquirida, al momento de ingresar al Laboratorio no
contaba con numero de inventario ni numero de registro SUR, los que en la actualidad ya
fueron asignados: N° inventario 1.400 y N° de registro SUR 7-562. Tiene el N° de ficha
clinica LPC-2015.01.01.

La intervencion de la pintura y del marco fue asignada a la conservadora Monica Pérez.
En principio se observaron pequefios faltantes y deformaciones del plano horizontales
generalizadas. Ademds, no tenia bastidor, estaba clavada a una madera. El texto
existente en el borde inferior mostraba rasgados y zonas de escritura confusas y
aparentemente con repintes. El barniz estaba bastante amarilleado.

Luego de desmontar la obra y comenzar a analizarla, el equipé de los Laboratorios de
Pintura y Analisis lleg6 a la conclusion que no era una pintura habitual de caballete con
marco, si no una pintura para enrollar, como varias que aparecen representadas en
retratos de Gil de Castro, donde se observa una pequena pintura colgada en el muro,
detras del personaje.

Este descubrimiento cambié el rumbo de los tratamientos que se habian pensado
inicialmente, dado que los “deterioros” en realidad se convertian en indicadores de su
funcion.

Se decidi6é eliminar el barniz amarilleado, realizar costuras térmicas en los rasgados,
nivelar los estratos y realizar la reintegracion cromatica, para finalmente aplicar una nueva
capa de proteccién. Se prepararon cintas de crepelina de seda para proteger los restos de
cinta de los bordes, las que fueron aplicadas con posterioridad a su salida de la
exhibicion.

Los resultados fueron muy positivos, se logrdé recuperar la estabilidad de las zonas
rasgadas, los colores reaparecieron sin el velo amarillo que los cubria, y la reintegracion
de los faltantes otorgé continuidad a la obra y facilité su lectura estética.

PALABRAS CLAVES:

José Gil de Castro, 6leo sobre tela, pintura religiosa, pintura de enrollar, cinta cosida.



1. IDENTIFICACION

1.1.  N° de Ficha Clinica : LPC-2015.01.01

1.2. N° de Inventario :1.400

1.3. N° de Registro SUR . 7-562

1.4. Institucién Responsable : Subdireccion Nacional de Museos

1.5. Propietario : Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca

1.6. Nombre Comun : Pintura

1.7. Titulo : Virgen de la Merced con San Pedro Nolasco y San
Ramén Nonato

1.8. Creador : de Castro, José Gil / pintor

1.9. Fecha de creacién 1817 (1814)"

Anverso inicial. LFD1191.001. (Fotografia: Reverso inicial. LFD1191.002. (Fotografia:
Rivas, V. 2015. Archivo CNCR.) Rivas, V. 2015. Archivo CNCR.)

' Ver Estudio historico-contextual.



Anverso final. LFD1191.135. (Fotografia: Reverso final. LFD1191.136. (Fotografia:
Correa, C. 2017. Archivo CNCR) Correa, C. 2017. Archivo CNCR)

2. ESTUDIOS Y ANALISIS

2.1. Estudio historico — contextual

Tiempo 1: Momento de la creacién

De acuerdo con la firma y fecha visibles, la obra fue creada en 1817. Sin embargo, al
analizarla mediante reflectografia IR se pudo observar modificaciones en la escritura,
incluyendo la fecha, que indicaria 1814°. En esa época José Gil de Castro ya se
encontraba en Chile, afianzando su reputacion de retratista.

Inicialmente fue concebida como pintura enrollable, y por lo tanto, facil de transportar,
dado que presenta una cinta perimetral cosida a la tela de soporte, que habria servido
para dar una mejor terminacién a la pintura, carente de marco en su concepcion original.

Mas adelante se profundizara sobre este tema.

2 Ver Analisis Tecnoldgico.



Tiempo 2: Transcurrir de la obra

En 1817 habria sido modificada la firma, la fecha y el propietario 0 mandante de esta
pintura. De acuerdo con el texto, la pintura habria sido destinada a Dofia Maria del
Carmen Ruiz Tagle, de Santiago, sin poder definir si fue encargada por ella o para ella
por otra persona.

En algunos sectores estas modificaciones eran observables a simple vista, y en otros fue
necesario utilizar técnicas de Imagenologia, como la reflectografia IR.

Posteriormente, la pintura fue clavada a una tabla de madera y enmarcada, con lo que
pasé a ser exhibida como una pintura de caballete tradicional.

Pertenecia a Cristian Larrain Goycoolea, quien la habia recibido de su madre, Maria
Isabel Goycoolea Figueroa, por sucesién familiar®.

Tiempo 3: Momento del reconocimiento

En diciembre de 2014, la obra fue comprada a Larrain Goycoolea por la Subdireccién
Nacional de Museos de la Dibam, para formar parte de la coleccion del Museo
O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca. Inmediatamente después de la compra fue
llevada al Laboratorio de Pintura del Centro Nacional de Conservacion y Restauracion

para proceder a su diagnéstico e intervencion de conservacion y restauracion.

2.2. Analisis morfologico
Tema : Religioso

Descripcion formal : En el centro de la composiciéon se ve una figura femenina
con corona. Viste un traje blanco con un emblema formado
por una cruz blanca en la parte superior y franjas rojas y
amarillas en la parte inferior. Este emblema se ubica en el
pecho. Su cabeza esta rodeada por un halo de estrellas. A
cada lado de esta figura, a sus pies, se observan dos
personajes masculinos. El de la izquierda viste un habito

religioso blanco con un emblema igual al de la mujer, y

8 Martinez, J. M. 2015.



Técnica
Forma
Orientacién

Dimensiones

Inscripciones y marcas

sostiene un asta que muestra una bandera roja en la punta.
El de la derecha viste un habito blanco con la parte superior
roja, también con el emblema ya mencionado. Sostiene en
la mano izquierda una hoja de palma con tres coronas, y en
la derecha una custodia. Su boca esta cerrada con un
candado. La mujer tiene en la mano derecha dos recuadros
de tela con el mismo emblema que esta en su traje y en el
de los hombres, y en la izquierda unos grilletes. Alrededor
de la mujer hay nubes, y sobre estas, en ambas esquinas,
dos nifos con alas. En el borde inferior hay un texto escrito.
La tela estd rodeada perimetralmente por una cinta cosida

de color marrén claro rojizo.

- Oleo sobre tela
: Rectangular
: Vertical

: 77 x 55 cm incluyendo los méargenes; 74, 8 x 53,3 cm sin
considerar los margenes.

: Por el anverso la obra esta firmada, fechada y dedicada,
con letra manuscrita y pintura negra: “Fecit me Josephus Gil.
La Madre Santissima de la Merced. Anno milessimo
octingentesimo desimo septimo/ A devocién de la S* D?
Maria del [Carlmen Ruiz Tagle, vecina de esta ciudad de
Santiago de Chile.”

Por el reverso se observa un texto manuscrito, realizado con
lapiz grafito, donde se lee: “40 dias de indulgencias por cada

Ave Maria en oracion que se le rece”



Detalle del texto en el reverso. Detalle del texto en el reverso.
LPCD697.018. (Fotografia: Pérez, M. 2015.  LPCD697.019. (Fotografia: Pérez, M. 2015.
Archivo CNCR) Archivo CNCR)

2.3. Analisis iconografico*

La Subdireccién Nacional de Museos compré para el Museo O’Higginiano y de Bellas
Artes de Talca una pintura sobre tela, que representa a la Virgen de la Merced con San
Pedro Nolasco y San Ramon Nonato, del pintor limefio José Gil de Castro (1785-1837),
fechada originalmente en 1817.

La imagen utilizada corresponde una representacion recurrente de la Virgen Maria, la que
originalmente no se diferenciaba de las demas imagenes de esta advocacioén, en especial
en la época medieval europea. Especificamente, a partir del siglo XVI, comienza a
desarrollarse una iconografia peculiar bajo la advocacién de la Merced, cuya
representacion es la de la Virgen Maria con un habito blanco, con sus brazos abiertos,
sosteniendo un escapulario y unos grilletes, simbolos de la libertad de esclavos y
cautivos. En su pecho lleva el escudo de la Orden de La Merced. Siguiendo el concepto y
el discurso de esta herdldica, cumpliendo con la funcién de distinguir, como un elemento
de la orden o estatus nobiliario, a quien pertenece la ensena. En este caso, la imagen de
la virgen, junto con sus atributos, este distintivo va a definir claramente a la orden religiosa
a la que pertenece esta devocién. Especificamente, este escudo se convierte en uno de
los elementos mas distintivos de la identidad de la orden mercedaria. Es un escudo
coronado, dividido en dos cuarteles. El superior, en rojo (gules) con una cruz de plata. La
parte inferior el fondo en oro, con cuatro franjas verticales en rojo (palos de gules).

* Texto tomado integro de Martinez, J.M. 2015.



En la obra, la Virgen estd4 coronada como reina, que en este caso se convierte en una
iimagen emblematica de la Orden de la Bienaventurada Virgen Maria de la Merced de la
Redencion de los Cautivos. Orden de caracter religioso-militar, centrada en la caridad y la
redencién de los cautivos, fundada en Barcelona el 10 de agosto de 1218, por San Pedro
Nolasco, con la participacion del rey Jaume de Aragén y ante el obispo de la ciudad,
Berenguer de Palou.®

En el area inferior de la pintura se representa a San Pedro Nolasco, fundador de la Orden
de la Merced, quien nacié en Mas-Saintes-Puelles cerca de Carcasonne hacia 1180-82.
Aparece vistiendo habito blanco y sostiene una banderola.® En el otro extremo, San
Ramén Nonato, nacido hacia 1204 en Cataluna. Se le representa vistiendo el habito
blanco de la orden mercedaria, lleva muceta roja de cardenal y su atributo es la custodia y
la palma con tres coronas, que significan la castidad, la elocuencia y el martirio. Como
también un candado en los labios, puesto por los musulmanes, para impedir que
predicara.” La custodia que lleva en sus manos se la ha denominado de mano, del tipo sol
con rafagas de rayos y con viril circular. Desde el punto de vista estilistico sigue la pieza
una linea puramente neoclasica, con predominio en la superficie solo de molduras, donde

se eliminan elementos decorativos extras.®

Similar iconografia de la Virgen de La Merced se encuentra en dos obras realizadas por
José Gil de Castro en 1814. La primera a devocién de José Manuel Lecaros y Mercedes
Alcalde, y la segunda a Vicente lzquierdo, que aparecen con los nimeros 11y 12 en el
reciente catalogo razonado de la obra del pintor.® Ademas, en el fondo de los retratos de
Maria Mercedes Alcalde y de José Manuel de Lecaros, numeros 4 y 5 del catalogo ya
citado, '° se puede observar la misma tipologia de objeto con la misma representacién de
la Virgen de la Merced como una pintura enrollable.

> La fundacién oficial de la orden fue el 10 de agosto de 1218 siendo los padrinos el Obispo de Barcelona Berenguer de
Palauy el Jaume I. No obstante ello, Gaspar de Torres en sus Regula et constituciones, escritas en Salamanca en 1565,
dejo claro que la fundacion se realizé en 1 de agosto de 1218, cuando se produce la imposicidn del escapulario a San
Pedro Nolasco. Ver Zuriaga, 2004; p. 136.

® Reue, 1998; p.77.

’ Op. cit., p. 122.
& Martin, 1987; pp. 155 y 184.

® Majluf, 2014, pp. 122-123.
1% Op. cit., pp. 136 -139



Maria Mercedes Alcalde y Bascundn de | José Manuel de Lecaros y Alcalde.
Lecaros. Fotografia tomada de “José Gil de | Fotografia tomada de “José Gil de Castro.
Castro. Pintor de libertadores”, pagina 122. | Pintor de libertadores”, pagina 123.

2.4. Analisis iconolégico"

Desde su fundacién la Orden de La Merced comenzd a construir una iconografia que
marcara su identidad. Fue un largo proceso que demoro casi 400 afnos, es algo que ha
sucedido con todas las ordenes fundadas durante la época medieval, en especial en torno
a un fundador. En este sentido sera su figura, la que posteriormente se instalara como
un referente iconogréfico, en especial en lo que respecta a los ciclos hagiogréaficos de su
vidas, no solo como un elemento de modelo a los miembros de la propia orden, sino como
una modalidad de propaganda, a la hora de sus procesos de beatificacion y canonizacion,
donde los autores de los escritos del fundador propusieron modelos iconograficos a

sequir.

La Orden fue fundada por Pedro Nolasco, en una clara referencia a otra Orden también
militar religiosa, la de la Santisima Trinidad, fundada, aproximadamente 20 afos antes por
Jean de Mathe (Juan de Matta) y Felix de Valois. La fundacion de San Pedro Nolasco se
gener6 en el contexto del conflicto con el mundo hispanoarabe en la peninsula en los
siglos Xll y Xlll. Los cristianos conquistaron la isla de Mallorca en 1229 y Valencia en
1238, lo que impuls6 la popularidad de la Orden. En los siglos que siguieron a su

fundacion, la orden pas6 de ser militar a ser una orden mendicante y monacal.

" Texto tomado integro de Martinez, J.M. 2015.
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Posteriormente y en términos generales las 6rdenes religiosas de fundacion medieval
debieron requerir en tiempos de la reforma protestante nuevos brios en su proceso de
consolidacion de hegemonia en el ambito religioso. La Orden de La Merced no estuvo
exenta de ello, en la reconquista espiritual de Europa, ya que el discurso de la Orden en
cuanto al rescate de los esclavos debié cambiarse en una cruzada contra la herejia,

especialmente la protestante.

En el caso de la Orden de La Merced se agreg6 un elemento, que especialmente sera
utilizado en la época del concilio de Trento, y esta se refiere a la asociacion del fundador o
de la fundacion de la orden con el poder politico, esto se ve claramente en las primeras
iconografias de la Orden donde se asocia, a los pies de la Virgen, a la manera de
donante al rey Jaume | de Aragdn, como al Berenguer de Palou. Personajes historicos y

emblematicos de Catalufa, dando cuenta de una imagen nacional.

Es asi, que ya en el siglo XVI, y con el Concilio de Trento, la orden reafirmé un discurso
apologético de la fe, en el contexto de la defensa de la Iglesia Catdlica contra el
protestantismo. Fue el momento que la Orden promovié a sus fundadores y martires,
donde la redencién de los cautivos pas6 a segundo plano, ocupando el primero la
exaltacion de las figuras de San Pedro Nolasco, San Ramén Nonato, Santa Maria

Cervelld, San Serapio, San Pedro Pascual, San Pedro Armengol. 2

Esta elevacion a los altares de los religiosos fundadores y mas connotados de la Orden,
hizo que su iconografia e imagen devocional se fijara claramente y se construyera y
divulgara un programa iconografico. Como fue el caso de San Pedro Nolasco, canonizado
en 1628 por Urbano VII. Su representacién rodeada de angeles, en gloria corresponde a
la mitad del siglo XVI1."®

En este sentido se encarg6 al pintor Jusepe Martinez en junio de 1622, junto con los
grabadores Lucas Ciamberlano, Matthdus vy su hijo Federico Greuter, realizaron las
imégenes oficiales las que finalmente se imprimieron en Roma en 1627. Al afo siguiente,
por encargo de Fray Juan de Herrera, Francisco de Zurbaran tomo esta iconografia
realizando el ciclo pictérico de la canonizacién de San Pedro Nolasco.™

12 7uriaga, 2004; p.203.
B 0op. cit., p. 242.
14 Fernandez, 1991; p. 40.
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Fue el periodo barroco, donde la Orden no escatimo esfuerzo en su expansion y difusion
del nuevo mensaje de la Orden, donde contratan a los principales pintores como fue
Pacheco, Alonso Vazquez, Carducho y el mismo Zurbaran, exaltandose las figuras de los
santos de la Orden.

En cuanto a la imagen de la Merced, esta desde su creacién como icono devocional
representa en su forma a una variada iconografia de la Virgen Maria; como Madre de
Dios o Theotocos, como Reina coronada o Basileusa, y como Eleusa, madre en actitud
protectora. La Merced, como misericordia, aparece en el siglo XV y con habito
mercedario en el siglo XVI, influido por la ediciéon de 1533 del Speculum Fratum de Nadal

Gaver, es una variante de la Virgen de los navegantes.'

Aifratrea & Feames mromme
coihmncnosg T

Virgen de la Merced
Autor desconocido
En el libro Speculum fratum de Nadal Gaver, Barcelona 1533
Xilografia sobre papel

omnia conddurargs fecirzc

1> 7uriaga, 2004; p. 238.
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Detalle
Virgen de la Merced, con el escudo de la orden,
ampara al rey Jaume |, al Obispo Berenguer de Palou ,
mercedarios y cautivos
Detalle en el libro Speculum fratum de Nadal Gaver, Barcelona 1533
Xilografia sobre papel

La figura clasica se hizo més popular, un ejemplo de ello es una imagen en la clave de la
bdveda, una talla en piedra policromada de la catedral de Barcelona, 1382. En base a
estas imagenes se estructurd la iconografia oficial de la Virgen de la Merced, la que tuvo
diferentes variantes en los siguientes siglos.

Virgen de la Merced, Autor desconocido, 1381
Catedral de Barcelona, clave de la boveda, talla en piedra policromada

T www.todoeoleccion net

Virgen de la Merced
Pere Moragues (atrib.)
segunda mitad del siglo XIV
talla en madera
Iglesia de la Merced de Barcelona, altar mayor

13



Virgen de la Merced
Autor desconocido
De la antigua Merced calzada, actualmente en el Colegio de los Jesuitas,
Valladolid, siglo XVI
Talla en piedra

Virgen de la Merced
Autor desconocido
Iglesia de Puebla de Soto, altar de la
Murcia, c. 1500
Talla en madera policromada

La obra abordada nos habla ademas del uso de la imagen, en este caso representa una
cierta forma de devocién personal, inserta en una piedad de la época moderna, la llamada

devotio moderna.

14



Virgen de la Merced, con el escudo de al orden,
ampara al rey Jaume |,
Pedro Nolasco, Raimundo de Pefafort.
Pedro Abadal
Espana, Siglo XVII
Xilografia sobre papel

Virgen de la Merced, con el escudo de la orden, ampara al rey Jaume |, al
rey Fernando lll, al Papa Gregorio IX, Pedro Nolasco, Raimundo de
Penafort, Maria Cervellé y al Obispo Berenguer de Palou , mercedarios y
cautivos.

Autor desconocido
Espana, siglo XVII
Grabado sobre papel

15



Virgen de la Merced
Autor desconocido
Quito, 1789
Altar de la Basilica Menor de Nuestra Senora de la Merced
Yarumal, Colombia

A partir del siglo XVI, hubo un gran auge de cofradias o grupos religiosos de laicos
en torno a devociones especificas. Existian Escuelas de Cristo, un tipo de
congregaciones o cofradias para laicos o seglares que tratan de perfeccionar y
difundir el carisma de las 6rdenes religiosas, en tanto las 6rdenes religiosas le
ofrecian a los laicos para ayudarlos en su vida espiritual.’® Las cofradias de La
Merced se establecieron en Chile, especificamente en Santiago en 1605, donde
se instituye la limosna de los cautivos. En el siglo XVIII las érdenes religiosas de
origen medieval estrecharon sus vinculos con sus asociaciones,'” los laicos que
las componen llegan a ser religiosos que viven en sujetos a una regla que es en

esencia son las mismas que lo religiosos que observan en el claustro.

'8 Morales, 1983; p, 282.
Y 0p. cit., p, 285.
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Lo que se comienza a generar en esta época es que los laicos entregaban a la
orden, los temas materiales y el sustento, y la orden les entregaba su patrimonio y
tesoro espiritual, y a través de ello los privilegios que le entrega la Santa Sede,
como son las indulgencias. Por eso fueron muy populares en el siglo XVIII 'y XIX.

Para los habitantes del Chile virreinal y de los comienzos de la Republica, el titulo
de Maria de la Merced fue muy significativo, con sus diferentes variables, como
son: Merced, Misericordia, Madre de misericordia, redentora de cautivos. La
historia de su origen, fue permanentemente narrada por los mercedarios, en
especial utilizando su iconografia; la Virgen que en una mano lleva el escapulario y
en la otra los grillos, simbolizando la pobreza y limitaciones del hombre, prisionero
y esclavo en todas sus formas. Que precisamente la Virgen, la Madre del Salvador
rompié a través de la accidén de los mercedarios fueron especialmente apreciadas

por la sociedad de esa época. '

Un ejemplo de uso de este tipo de imagen se encuentra en una publicacién en
Barcelona de 1842, del Padre José |barra en El Esclavo de Maria Santisima de las
Mercedes:

El fiel que desee entrar en la ilustre Esclavitud de nuestra sefiora de las
Mercedes, habiendo confesado y comulgado para ganar la indulgencia
plenaria a este efecto concedida, se arrodilla delante del altar de la ilustre
Esclavitud, o delante de alguna imagen de nuestra Santisima Madre o
cuando menos delante de alguna devota estampa suya...."

Continda explicando el rito de iniciacién a la pertenencia de la cofradia:

El padre Director o el que hace sus veces encarga al nuevo esclavo que
pues es debido que los esclavos acudan a su Sefiora con el jornal diario
procure a rezarle cada dia siete padres nuestros y siete Ave Marias a honor
y gloria de la Virgen Madre de Dios y Sefiora nuestra....

1 Morales, 1983; p, 293.

 Ibarra, 1842; p.1
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El nuevo esclavo da una limosna, conforme esta tasa, doce reales de vellén

y veinte cuarto anuales.?

Finalmente y dandole valor a la imagen:

En seguida se extiende la carta de Esclavitud, que adorna una hermosa
lamina que presenta a nuestra Santisima Madre-Todo esto para vestir el

escapulario?'

Este ejemplo, da cuenta de una forma de uso de la imagen devocional, que seguramente
no estuvo alejada del uso que tuvo la obra tratada, como una pintura devocional.

2.5. Declaracion de significado de valor.?

La obra Virgen de La Merced, del pintor José Gil de Castro y Morales (1785 — 1837),
representa una pieza patrimonial de primera importancia para la coleccién del Museo
O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca. Es una pintura singular por varias razones, entre
ellas que es una pintura de enrollar, una tipologia poco comun; por otro lado, es una de
las pocas que se conservan en Chile y hasta el momento seria la Unica realizada por Gil

de Castro de la que se tiene registro.

Debido a su autoria, su tematica y formato, se convierte en una pieza fundamental en su
coleccién, ya que da cuenta de un periodo fundacional en la historia de Chile, desde un
punto de vista politico, social, religioso y artistico.

La obra corresponderia a una serie de representaciones de la Virgen Maria, bajo la
advocacion de La Merced, obra de caracter devocional, realizada en 1814 por José Gil de
Castro, convirtiendose en una de las primeras obras realizadas en Chile por el pintor

limeno.

2 Op. cit., p.12.
2 Op. cit., p.13.
22 Texto tomado integro de Martinez, J. M. 2015.
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2.6. Analisis estético

De acuerdo a lo mencionado por Wolfflin (2007), esta obra tendria las caracteristicas del

arte del renacimiento:

- Lineal vs. Pictérico: Es lineal, dado que los bordes de las figuras estan bien definidos,

y estas se encuentran iluminadas de forma homogénea, a diferencia del barroco,

donde las figuras se difuminan, las luces no son parejas, es decir, algunos sectores se

iluminan y otros permanecen oscuros. En ese caso se denomina “pictoérico”:

- Superficie vs. Profundidad: Los elementos estdn organizados ordenadamente en

planos paralelos a la pelicula pictérica, lo que denomina “superficie”, en

contraposicién a la “profundidad” desarrollada durante el barroco, donde las figuras se

encuentran en angulo, dando perspectiva a la escena representada.

- Forma cerrada vs. Forma abierta: La imagen corresponde a una forma cerrada, donde

se observa un balance de las figuras dentro del marco, una estabilidad y organizacion

simétrica de los personajes o motivos, a diferencia de lo que ocurre en la forma

abierta, donde se observaria que las lineas diagonales en la pintura contrastan con

las horizontales y verticales del marco, y donde es posible observar movimiento
amplitud de espacio.

y

- Unidad vs. Pluralidad: Se observa la unidad del renacimiento, ya que la pintura esta

formada por distintas partes con colores Unicos y aislados, mientras que en el barroco

estos colores se mezclan dependiendo de la luz, no pueden ser aislados.

Configuracién de los planos

Es posible observar cuatro planos en esta pintura: en el primero, mas cerca del

observador, se encuentran los santos, en las esquinas inferiores de la obra. En

segundo plano se encuentra la Virgen; en tercer plano las nubes a ambos costados de

ella, y en cuarto plano los querubines y el cielo en el extremo superior.
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Configuracién de los planos. LFD1191.003
(Fotografia: Rivas, V. 2015; edicién: Pérez,
M. 2015. Archivo CNCR)

Composicion

Esta obra es una composicion cerrada, como se ha mencionado, donde el foco de
atencién corresponde a la figura de la Virgen de la Merced, que se encuentra rodeada o
contenida por distintos elementos: los santos en el cuadrante inferior, uno a cada lado; las
nubes a ambos costados, y los querubines a ambos lados de su cabeza. Todos estos

elementos refuerzan la verticalidad de la obra y forman una composicién simétrica.
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Composicion cerrada y
verticalidad. LFD1191.003.
(Fotografia: Rivas, V. 2015;

edicion: Pérez, M. 2015. Archivo
CNCR.)

En una segunda mirada, es posible observar un rombo que enmarca la figura de la
Virgen, compuesto por las lineas que parten desde el centro del extremo superior y pasan
por sus manos abiertas; y por las que parecen partir desde el centro hacia el exterior, que

pasan por sobre las cabezas de los santos.

Composicion: rombo enmarcando a
la Virgen. LFD1191.003.
(Fotografia: Rivas, V., 2015;
edicion: Pérez, M. 2015. Archivo
CNCR.)
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Por otra parte, también es posible observar una estructura piramidal que encuadra la
figura de la Virgen, siguiendo sus lineas, mientras que los demas elementos compositivos

—los Santos, las nubes y los querubines se distribuyen de forma simétrica en el espacio.

Lineas de composicién: estructura
piramidal. LFD1191.003.
(Fotografia: Rivas, V. 2015;
edicién: Pérez, M. 2015. Archivo
CNCR.)

Color

La paleta de colores esta compuesta por blancos, rojos, ocres, azules y verdes. Se
observan algunos acentos en amarillo. Es una paleta tradicional de José Gil de Castro, ni
demasiado atrevida ni demasiado apagada, con los acentos de color justos para alivianar
grandes zonas de un solo color, como por ejemplo el habito blanco.

2.7. Analisis tecnologico

2.7.1. Manufactura

La tela no estaba adherida a un bastidor, si no que estaba clavada a una tabla que le
servia de soporte. Al desmontar esta ultima para realizar una observacion detallada, se
descubrié que entre la madera y la tela se habia puesto un pliego de papel, posiblemente

para que no estuvieran en contacto directo, y que el soporte tenia en el contorno restos
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de un ribete de tela de color rojizo, que estaba cosido con hilo a la tela original. Era
posible apreciar a simple vista las pequefas puntadas, tanto en las zonas en las que se

conservaba la cinta como en otras donde esta se habia desprendido.

Papel ubicado entre la tela y la madera. Detalle de la cinta que bordea la pintura. Es
LPCD697.015. (Fotografia: Pérez, M. 2015. posible observar las puntadas con las que esta
Archivo CNCR.) cosida al soporte. LPCD697.032. (Fotografia:

Pérez, M. 2015. Archivo CNCR.)

Al continuar la investigacién, se observd que algunos retratos de Gil de Castro mostraban
una Virgen u otro motivo religioso en el fondo de la escena, y que esta imagen no estaba
enmarcada, sino que se enrollaba y era guardada en un estuche ubicado en un extremo.

A continuacion se observan algunos ejemplos:
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Retrato de Maria Mercedes Alcalde y Bascufian Retrato de Dolores Diaz Duran de Goémez.

de Lecaros. José Gil de Castro, 1814. José Gil de Castro, 1814.

Fotografia tomada de José Gil de Castro. Pintor Fotografia tomada de José Gil de Castro.

de libertadores. Catélogo razonado. 2014. Pintor de libertadores. Catélogo razonado.
2014.

Virgen del Rosario con Santo Domingo de Retrato de Maria del Carmen Landa y Vivar.
Guzman y San Francisco de Asis. Anonimo José Gil de Castro, ca.1814-1817.

cuzquenho, ca. 1770-1800. Fotografia tomada de José Gil de Castro.
Fotografia tomada de José Gil de Castro. Pintor  Pintor de libertadores. Catalogo razonado.
de libertadores. Catélogo razonado. 2014. 2014.

En todos estos retratos, realizados por José Gil de Castro entre 1814 y 1819, se observa

una pintura religiosa de enrollar en el muro del fondo.

Esta observacion reforz6 la hipotesis de que la pintura de la Virgen de la Merced
pertenecia a esta misma tipologia de obras enrollables, cuyo objetivo era facilitar su
traslado, a la manera de los “santitos” actuales o imagenes de devocién privada. Estas
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obras carecian de bastidor, pero tenian una cinta que rodeaba los bordes, posiblemente
para dar una mejor terminacion a la tela sin enmarcar y para evitar el desflecamiento por
uso. En un extremo se afiadia una pieza de madera que permitia enrollar la pintura para
ser guardada en un estuche cilindrico en el extremo opuesto. En algunos casos el
estuche se ubica en el extremo superior, aunque hay pinturas donde aparece retratado en
el extremo inferior. Estas caracteristicas de las pinturas de enrollar explicarian las
deformaciones horizontales que presentaba la pintura, caracteristicas en obras que han
sido enrolladas con la tela hacia el interior, y con mayor razén si este enrollar y

desenrollar ocurria con frecuencia.

El equipo del Laboratorio de Pintura realizé una visita al Museo Histérico Nacional, donde
pudo observar dos pinturas de enrollar, ambas con su estuche en el extremo superior, y
una de ellas todavia unida a este por medio de amarras. El objetivo de esta visita era
comprender y familiarizarse con obras de estas caracteristicas y comparar similitudes y
diferencias entre ellas y la pintura de la Virgen de la Merced.

Detalle de Cristo enrollable. LPCD703.005. Detalle de rasgados horizontales.
(Fotografia: Pérez, M., 2015. Archivo CNCR) LPCD703.019. (Fotografia: Pérez, M. 2015.
Archivo CNCR)
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Vista general de las dos obras enrollables, Detalle del sistema de montaje del estuche a la

Museo Histérico Nacional. LPCD703.001. pintura. LPCD703.012. (Fotografia: Pérez, M.
(Fotografia: Pérez, M. 2015. Archivo CNCR) 2015. Archivo CNCR)
Cartela

Una observacién minuciosa del texto permiti6 observar varias zonas que parecian estar
escritas sobre otra inscripcién. En estos sectores la capa pictérica estaba mas craquelada
qgue en el resto del texto, y era muy evidente una diferencia de color entre las dos lineas
de escritura, la que posiblemente se debe a la aplicacion de una capa de pintura gris
verdosa que se utilizé para cubrir la escritura inicial y reemplazar elementos. Se aprecian
también indicios del texto subyacente, con lo que la lectura de la linea inferior es confusa,
haciendo imposible definir el nombre subyacente.

Detalle de la diferencia de color entre las Detalle de la linea inferior del texto con
lineas del texto y cambios en este. cambios. LPCD697.172. (Fotografia: Pérez, M.
LPCD697.170. (Fotografia: Pérez, M. 2015. 2015. Archivo CNCR)
Archivo CNCR)

Al examinar con reflectografia IR, técnica que permite observar eventualmente dibujos

subyacentes, se evidenciaron varias modificaciones en el texto. Estas se encuentran
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principalmente en el sector de la firma, la fecha y el nombre del mandante o propietario de
la obra.

Con respecto a la fecha de creacion, el texto indica, en letras, el afio 1817 “anno
milessimo octingentesimo desimo septimo” (sic). Sin embargo, parecia estar escrito sobre
otro texto, y al observar con reflectografia IR fue posible identificar la fecha 1814 escrita

con numeros en el mismo sector, donde a simple vista se veian indicios de una
23
).

correccién. 1814 es el mismo ano en que pinté las otras dos Virgenes de la Merced

Fotografia bajo lupa estereoscopica Zeiss Reflectograma IR: Se observa la fecha 1814 bajo
Universal S2. LPCD697.088. (Fotografia: Pérez, “séptimo” (Fotografia: Pérez, M. 2015. Archivo
M. 2015. Archivo CNCR) CNCR)

En la firma, donde se lee “Fecit me” se observd una escritura subyacente con la palabra
“‘me” antes de “fecit”, escrita con tenues trazos, probablemente de lapiz grafito, y bajo
esta Ultima palabra parece decir “pingebat”, como en otras obras de José Gil de Castro

analizadas anteriormente.

2 la pintura se pudo apreciar en la exhibicién E/ Poder de la Imagen, Arte en Chile: 3 miradas en el Museo Nacional de
Bellas Artes, durante los meses de agosto a septiembre, del 2015. Ademas se publicé un texto especifico de esta obra en
http://www.mnba.cl/gildecastro . Parte de los resultados de la investigacion fueron comentados en el Coloquio

Internacional Gil de Castro contemporaneo. El pintor en su tiempo y en el nuestro, que se realizd en el contexto de la
muestra Jose Gil de Castro, Pintor de Libertadores, en el Museo Nacional de Bellas Artes. También fue publicado el
articulo Re-pensando a José Gil de Castro. Una narrativa inexplorada : su pintura religiosa, de Carolina Ossa y Juan
Manuel Martinez, publicado en la Revista CAIANA#8, en 2016 ; y la conservadora Modnica Pérez realizé la presentacidon
Our Lady of Mercy : the discovery of a hanging scroll painting by José Gil de Castro, en la 45° Reunidn Anual del Instituto
Americano de Conservacion (AIC), en 2017.
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Detalle de la firma. Fotografia con lupa Reflectograma IR: Se observa la palabra “me”
estereoscépica Zeiss Universal S2. antes del texto visible, y lo que parece ser
LPCD697.050. (Fotografia: Pérez, M. 2015. “pingebat” bajo este. (Fotografia: Pérez, M. 2015.

Archivo CNCR) Archivo CNCR)

Bajo la “J” del nombre también se observa un cambio y se plantean dos hipotesis: en
primer lugar, que anteriormente la palabra “Josephus” tenia un asta descendente
alargada y con rizo, mientras que en la actualidad se observa una “j” corta y mas parecida
auna F o T;y en segundo lugar, que bajo la palabra “me” se encuentra “José” y bajo la J

actual aparece la G de Gil.

Detalle del nombre. Fotografia con lupa Reflectograma IR: se observa una diferencia
estereoscépica Zeiss Universal S2. en la letra J. (Fotografia: Pérez, M. 2015.
LPCD697.053. (Fotografia: Pérez, M. 2015. Archivo CNCR)
Archivo CNCR)
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Detalle en la fecha escrita con letras. Reflectograma IR: Detalle de una
LPCD697.083. (Fotografia: Pérez, M. 2015. modificacion bajo la fecha. Es posible leer el
Archivo CNCR) comienzo de la frase “en el Anno de 1814”.
(Fotografia: Pérez, M. 2015. Archivo CNCR)

La fotografia de fluorescencia visible inducida por radiacibn UV mostré una capa de
proteccion homogénea en cuanto a su aplicacion, de un tono lechoso, donde no se
evidenciaron zonas oscuras de repintes ni intervenciones anteriores de reintegracion —
aunque si existian parches adheridos al reverso. No fue posible determinar si esta capa

de proteccion era la original.

Fotografia de fluorescencia visible
inducida por luz UV. LFD1191.041.
(Fotografia: Correa, C. 2015; edicion:
Pérez, M. 2015.Archivo CNCR)

Ni la reflectografia infrarroja ni la fotografia digital IR mostraron la existencia de
cuadriculas, dibujos preparatorios ni arrepentimientos.
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Virgen de la Merced. Fotografia digital
IR. LFD1191.046. (Fotografia: C.
Correa, 2015. Archivo CNCR)

Gracias a la reflectografia IR se pudo observar la similitud entre la forma de realizar los
ojos de esta obra y otras realizadas por José Gil de Castro, que habian sido intervenidas
anteriormente en el Laboratorio de Pintura. En todos ellos es posible ver en los ojos un
borde oscuro, el iris de un color mas claro y la pupila negra.

Virgen de la Merced con San Pedro Nolasco Retrato de don José de San Martin (I.

y San Ramon Nonato. Detalle de los ojos con  Municipalidad de La Serena-MHGGYV) Detalle

reflectografia IR (Fotografia: Pérez, M. 2015. de los ojos con reflectografia IR. (Fotografia:
Archivo CNCR) Pérez, M. 2010. Archivo CNCR)
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i

Retrato de don Luis de la Cruz y Goyeneche Retrato de don Luis de la Cruz y Goyeneche

(MOBAT). Detalle de los ojos con (MHN). Detalle de los ojos con reflectografia
reflectografia IR. (Fotografia: Pérez, M. 2010. IR. (Fotografia: Pérez, M. 2010. Archivo
Archivo CNCR) CNCR)

2.7.2. Materiales®

De acuerdo a los resultados entregados por el Laboratorio de Analisis, la tela del soporte
corresponde a lino. La cinta perimetral estd hecha con fibras de seda natural, y el hilo con
el que fue cosida al soporte corresponde a alguna fibra vegetal tipo yute u otros pastos

con los que se realiza cesteria.

Detalle de la cinta perimetral de color Detalle del hilo de costura de la cinta al
rojizo.LPCD697.030. (Fotografia: Pérez, M. soporte. Fotografia con lupa
2015. Archivo CNCR) estereoscopica Zeiss Universal S2. LPC-
177-02-01. (Fotografia: Eisner, F. 2015.
Archivo CNCR)

% Informe de Resultados de Analisis, Federico Eisner, Laboratorio de Analisis CNCR, 2015. Doc.
No publicado.
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Los andlisis materiales que se realizaron son consistentes con el corpus estudiado del
autor. En esta obra se observa el caracteristico patron de una compleja secuencia de
bases de preparacién, lo cual se ha transformado en una marca de Gil de Castro y de sus
contemporaneos limefios®®. Esto significa un estrato de preparacién de gran espesor
comparado con las finas capas pictéricas, lo que permite obtener una superficie lisa
donde no es posible observar la textura del soporte.

Corte estratigrafico. LPC-177-15-07. Corte estratigrafico. LPC-177-22-10.
(Fotografia: Eisner, F. 2015. Archivo (Fotografia: Eisner, F. 2015. Archivo
CNCR) CNCR)

2.8. Conclusiones

Los estudios y analisis practicados a la obra permitieron, en primer lugar, reconocerla
como una pintura de enrollar que en algin momento fue transformada, cambiando de
tipologia y de uso. Comprender este cambio sera determinante en la evaluacion y
seleccién de las alteraciones que seran intervenidas durante los tratamientos de

conservacioén y restauracion.

En segundo lugar, fue posible profundizar en el conocimiento de su estructura
material y manufactura, y relacionarla comparativamente con otras obras de José Gil
de Castro analizadas con anterioridad, lo que otorgd mayor certeza con respecto a la
autenticidad de la pintura. Por ejemplo, se pudo observar que los cambios realizados

% Majluf, 2012.
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en la firma, fecha y dedicatoria de la cartela son originales de Gil de Castro, ya que

existen antecedentes, en otras pinturas, de correcciones que realizaba en los textos.

3. DIAGNOSTICO

3.1. Sintomatologia del objeto de estudio

- Tipificacion y caracterizacion de sintomas:
Deformaciones del plano

El soporte presenta deformaciones horizontales en toda su extensién, lo que genera una
dificultad en la apreciacion de la imagen, debido a los contrastes de luces y sombras que
se producen.

Vista general de la obra con luz axial Detalle de las deformaciones horizontales
incidente. Se observan las del soporte. LPCD697.004. (Fotografia:
deformaciones horizontales del Pérez, M. 2015.Archivo CNCR)
soporte. LFD1191.047. (Fotografia:
Correa, C. 2015. Archivo CNCR)

Grietas, fisuras y rasgados horizontales

En las crestas o zonas mas altas de las deformaciones se observan fisuras y grietas, las
que siguen la forma horizontal de estas. En los casos més graves, algunas se han
transformado en rasgados al fracturar también la fibra del soporte.
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Detalle de las grietas horizontales. Detalle de un rasgado a partir de una grieta.
LPCD697.013. (Fotografia: Pérez, M. LFD1191.033. (Fotografia: Rivas, V. 2015.
2015. Archivo CNCR) Archivo CNCR)

Detalle del rasgado existente en el borde inferior,
en el texto. LPCD697.031. (Fotografia: Pérez, M.
2015. Archivo CNCR)

Desprendimientos y faltantes de soporte

En el borde superior es posible ver algunos desprendimientos y faltantes del soporte.
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Detalle de desprendimiento en el borde
superior. LFD1191.004. (Fotografia: Rivas, V.
2015; edicién: Pérez, M. 2015. Archivo CNCR)

Deformacién producida por parches en rasgado del borde inferior

En el rasgado del borde inferior habia dos parches de papel adheridos, que estaban muy

rigidos y producian una deformacién céncava en la tela del soporte.

. |

Detalle de un parche de papel en borde Detalle de otro parche de papel en borde
inferior. (Fotografia: Pérez, M. 2015. inferior. LPCD697.095. (Fotografia:
Archivo CNCR) Pérez, M. 2015. Archivo CNCR)

Abrasiones en zonas cercanas a grietas y fisuras horizontales

En muchos sectores es posible observar desgastes en la capa de barniz y policromia,
relacionados con las grietas y deformaciones producidas por el uso, al ser una pintura de
enrollar. Estos corresponden a abrasiones en la primera capa de color, que dejan ver un
tono distinto por debajo. Las abrasiones modifican el color y textura de la capa pictérica,

por lo tanto, producen una alteracién estética y material de la obra.
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Detalle de abrasiones en sector rojo del
hébito de San Ramoén Nonato, donde se
ve un color verdoso por debajo.
LFD1191.030. (Fotografia: Rivas, V.
2015. Archivo CNCR)

Pequenos faltantes

Es posible observar en distintos sectores de la obra pequenos faltantes de capa pictérica,
en general de formas relativamente circulares. Estas pequenas lagunas generan focos de
atencién que interrumpen la lectura, aunque no presentan pérdida de adherencia en los

bordes, mas bien, parecen tener relacién con abrasiones.

Detalle de faltantes de capa pictérica en
distintos sectores de la pintura.
LFD1191.010. (Fotografia: Rivas, V.
2015. Archivo CNCR)
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Oxidacion de la capa de proteccion e irregularidad del color

La capa de proteccion se encuentra oxidada, y esta alteracion produjo un cambio estético
en la pintura, dado que este estrato de proteccién se ha oscurecido y presenta un notorio
amarillamiento. En los colores claros es mas factible observar esta situacién: en ellos se
observan lineas horizontales de color ambarino, y manchas redondeadas del mismo color.

Detalle del barniz amarilleado y Detalle de manchas en el barniz.

manchas. LFD1191.036. (Fotografia: LPCD697.004. (Fotografia: Pérez, M. 2015,
Rivas, V. 2015. Archivo CNCR) edicién: Pérez, M., 2015. Archivo CNCR)

Faltantes y desprendimientos en la cinta perimetral de la obra

En diversos sectores del borde es posible observar que la cinta perimetral presenta
faltantes y desprendimientos, los que podrian continuar desprendiéndose si no se
protege, y en un caso extremo podrian desaparecer por completo, impidiendo comprender

el uso original que tuvo esta pintura.

Detalle de faltantes en cinta perimetral, borde
inferior y costado izquierdo. LFD1191.029.
(Fotografia: Rivas, V. 2015. Archivo CNCR)
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Suciedad superficial

La obra presenta gran cantidad de suciedad superficial, tanto por el anverso como por el
reverso. Por el anverso esta afecta la apreciaciéon estética al conferir un velo grisaceo y
opaco a la pintura, mientras que por el reverso podria servir como sustrato para el

desarrollo de microorganismos.

Faltante de estuche, de barra para enrollar y sistema de colgado

Al haber sido transformada en una pintura de caballete tradicional, montada en un soporte
rigido y enmarcada, a esta obra le falta el estuche en el que se guardaban este tipo de
pinturas, la barra que permitia enrollarla adecuadamente y el cable mediante el cual se
colgaba del muro.

- Identificacion y origen del sintoma:
Es interesante mencionar que varios de los sintomas observados tienen el mismo origen.

La accion de haber enrollado repetidamente esta pintura produjo las deformaciones del
plano, las grietas, fisuras y rasgados horizontales, algunos pequerios faltantes de capa
pictérica asociados a grietas y posiblemente también las abrasiones y el desprendimiento
de la cinta perimetral.

La accién de enrollar la obra para transportarla en estricto rigor no deberia considerarse
una manipulacién inadecuada, puesto que ese era el objetivo de este tipo de pintura, la
transportabilidad. Las deformaciones, en cualquier caso, se ven aumentadas al realizar
este enrollamiento con la capa pictérica hacia el interior, lo que hace que esta se
comprima y eventualmente se produzca una separaciéon®.En los casos mas extremos, el
rompimiento de la pelicula pictérica alcanza a los demas estratos, incluyendo el soporte,
momento en que la grieta forma un rasgado. Existen algunos pequefos faltantes que
estan asociados a las fisuras y grietas, por lo que es probable que se deban al
movimiento que se produjo en la capa pictérica durante el enrollado de la obra.

Las abrasiones también estarian relacionadas con la accion de enrollar la obra, ya que se
ubican en zonas cercanas a fisuras y grietas, y debido a que estan mas altas que el resto

muestran un desgaste en la capa pictérica por estar mas expuestas al roce que los

% Corradini 1971

38



sectores mas bajos. Es por eso que es posible observar el color subyacente, por ejemplo,
un verde bajo un rojo en el habito de San Ramdn Nonato.

En el caso de los faltantes y desprendimientos de la cinta perimetral, la tela de seda
natural se ha rigidizado con el tiempo, y ademas estaba cosida s6lo con una puntada en
uno de los costados. Esto probablemente facilité el desprendimiento de algunos

segmentos por roce al enrollar la pintura.

En el caso de las deformaciones del soporte ubicadas en el borde inferior, estas se deben
a los parches de papel que fueron adheridos para evitar mayor separacion en el rasgado
que se encuentra en ese sector. Sin embargo, el papel estaba absolutamente rigido por el
paso del tiempo y el adhesivo utilizado, y al rigidizarse bloqueaba el movimiento de la tela
en la zona del rasgado, produciendo una deformacion.

Los desprendimientos y faltantes de soporte en el borde superior es probable que se
hayan producido por encontrarse la pintura adosada a una tabla de madera levemente
mas pequefna que la tela, por lo que esta se doblaba sobre el borde de la madera, lo que
produjo rasgados, desprendimientos y faltantes en el borde superior.

El amarillamiento del barniz se produce por la oxidacién natural de las resinas que lo
componen y la absorcion de radiacion visible y UV, que modifican su composicién con el
paso del tiempo. Esta modificacion de la capa de proteccién afecta la apreciacion de las
caracteristicas formales y cromaticas de la obra.

Dado que algunos sectores se ven menos amarillos que otros, es posible, en cierto modo,

aventurar cual seria el color “real” de la capa pictérica bajo este barniz degradado.

La suciedad superficial se deposita en el anverso por atraccién electrostéatica y por la falta
de un aseo adecuado a las caracteristicas de la obra. Por el reverso, en tanto, esta
suciedad probablemente estaba presente desde antes de enmarcar la obra con el soporte
adicional de madera que presentaba, y puede haberse introducido también por la
separacion entre la tela y la madera.

Si bien no es un deterioro fisico-visual, el cambio en la tipologia del objeto, es decir, pasar
de ser una pintura de enrollar a un cuadro, es decir una pintura de caballete enmarcada,
representd un cambio importante en el significado de la pintura, invisibilizando su funcion

original.

39



3.2. Estado de conservacion y evaluacion critica
Al momento de recibir esta obra en el Laboratorio de Pintura se pensé que su estado de

conservacién era regular, debido principalmente a las deformaciones que presentaba. Sin
embargo, a medida que se fueron realizando estudios y observaciones se fue conociendo
con mayor profundidad el objeto de estudio. Al lograr identificarlo como una pintura de
enrollar se determin6 que estas deformaciones, en vez de ser consideradas deterioros, se
constituian en alteraciones que permitian corroborar el uso original de la obra y su

tipologia de objeto.

Por otra parte, una alteracibn como el amarillamiento del barniz si se considerd un
deterioro, puesto que modificaba significativamente la paleta de colores utilizada por José
Gil de Castro, produciendo ademas una disminucion de la profundidad.

Las grietas producidas por efecto de las deformaciones se encuentran a medio camino
entre alteracién y deterioro. Si bien eventualmente podrian poner en peligro la estabilidad
de la obra al convertirse en rasgados o si presentaran pérdida de adherencia, también
permiten identificar el proceso mediante el cual se produjeron las deformaciones,
correspondiente al enrollado de la obra. En ese sentido, se podria decir que corresponden
mas a alteraciones que a deterioros, excepto dos o tres de mayores dimensiones que
produjeron rasgados en el soporte. En ese caso, los rasgados que se produjeron en
algunas grietas de la capa pictorica fueron considerados deterioros, ya que comprometen
la estructura del soporte, y con esto la permanencia de la pintura.

Los desprendimientos y faltantes del borde superior no afectan la apreciacion de la obra.
Sin embargo, al menos los desprendimientos serian considerados un deterioro ya que
podrian desprenderse totalmente, agrandando los faltantes, que si bien en este momento
sblo se encuentran en el borde, podrian llegar a afectar la imagen.

Finalmente, el desprendimiento de algunos segmentos de la cinta podria considerarse un
deterioro, ya que su desaparicion podria significar la pérdida de informacion sobre la
técnica constructiva de este tipo de objetos (pintura enrollable).

Si bien existian algunos deterioros a nivel material, estos permitian comprender el uso
que se le daba originalmente. Por lo tanto, el foco principal de la restauracion no fue lo
material ni lo estético, si no la recuperacion del significado y los valores en términos
tecnologicos y simbdlicos, que se habian perdido con el cambio de ser una pintura de

enrollar a una montada en un bastidor y enmarcada.
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3.3. Conclusiones y propuesta de intervencion

Para tomar decisiones con respecto a los criterios de intervencion y tratamientos que se
realizarian sobre esta obra, se realizé una reunion en la que participaron profesionales de
los Laboratorios de Pintura, Papel y Analisis del CNCR ; del Centro de Documentacién de
Bienes Patrimoniales; del Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca -los futuros
custodios de la obra- ; de la Subdireccion Nacional de Museos y del Museo Historico
Nacional. En esta reunion se discutieron y fundamentaron las decisiones que se tomarian,
respecto de qué aspectos serian considerados negativos y cudles positivos. En ese
momento se determinaron los criterios de intervencién, como obtener una lectura fluida
de la imagen y realizar principalmente tratamientos de conservacion para evitar un

aumento o futuros danos.

Luego de los estudios y analisis realizados a la obra y las discusiones mencionadas, se
ha decidido no intervenir las deformaciones horizontales, ya que dan cuenta del uso
original de la pintura. Sélo se intentard atenuar dos de ellas que estan muy levantadas y
podrian producir una grieta de mayores dimensiones en la capa pictérica.

Relacionado con esto, se ha decidido intervenir los rasgados, para evitar que aumenten

de tamario y que la tela se deforme mas en esas zonas.

El amarillamiento y las manchas del barniz también se intervendran, para recuperar la
profundidad y el brillo de los colores, y homogeneizar las superficies de color, eliminando
las distracciones que producen estas irregularidades.

Adicionalmente, se considera necesario proteger la estructura de la cinta perimetral que
bordea la pintura, para evitar mayores desprendimientos que conlleven una pérdida de

informacion.

4. PROCESOS DE INTERVENCION

4.1. Acciones de conservacion

En primer lugar se realiz6 una limpieza en seco para eliminar la suciedad superficial del
reverso, utilizando un cepillo de dientes suave y aspiradora, evitando la zona donde se
encontraba el texto escrito con lapiz grafito, para no borrarlo.
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Luego se eliminaron los parches de papel que estaban deformando el rasgado del borde
inferior, de forma mecéanica y con hisopos de algoddén humedos para retirar los residuos
de adhesivo.

Detalle del parche adherido por el reverso, Después de la eliminacién del parche.
borde inferior. LPCD697.095. (Fotografia: LPCD697.156. (Fotografia: Pérez, M.
Pérez, M. 2015. Archivo CNCR) 2015. Archivo CNCR)

La zona desprendida del borde superior fue adherida primero con poliamida textil en

ambos bordes, de contacto, y luego se aplicaron costuras térmicas para reforzar la union.

Detalle de costuras térmicas en borde Detalle de costuras térmicas en borde
superior. LPCD697.159. (Fotografia: superior. LPCD697.161. (Fotografia:
Pérez, M. 2015. Archivo CNCR) Pérez, M. 2015. Archivo CNCR)

En los rasgados horizontales se aplicaron hilos de lino longitudinalmente para completar
la estructura del soporte y luego se aplicaron costuras térmicas, en ambos casos
utilizando poliamida textil como adhesivo.
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Detalle aplicacion de hilos de lino en
inferior.
LPCD697.157. (Fotografia: Pérez, M.

rasgados

del

borde

2015. Archivo CNCR)

del

CNCR)

borde
(Fotografia: Pérez, M.

inferior.

i

Detalle costuras térmicas en rasgados
LPCD697.158.
2015. Archivo

En las deformaciones mas notorias se aplicaron compresas de algodén humedecido

durante cinco minutos, luego se planché con espatula térmica y se aplicaron vidrios

para ejercer algo de peso.

Tabla resumen

Problema Método Técnica Materiales Resultado
Suciedad Eliminacion Limpieza en seco | Cepillo de Se eliming la
superficial reverso dientes, suciedad
aspiradora superficial
Deformacién del Eliminacion de los | Eliminacion de los | Bisturi, hisopos Se corrigi6 la

plano producida por
parches de papel
en rasgado.

parches y
recuperacion del
plano

parches de forma
mecanica y
humeda

Compresas
himedas y calor

de algodén, agua

Algodon, agua
destilada, papel
siliconado,
espatula térmica,
vidrio

deformacion del
plano

Deformaciones de
plano puntuales en

Recuperacion del
plano

Compresas
himedas y calor

Algodon, agua
destilada, papel

Se corrigieron las
deformaciones

dos grietas siliconado,
espétula térmica,
vidrio
Rasgados Unién de Costura térmica Hilos de lino, Se adhirieron los
rasgados poliamida textil, lados del rasgado
espatula térmica exitosamente
Desprendimientos Readhesion Costura térmica Hilos de lino, Se adhirieron las

poliamida textil,
espatula térmica

zonas
desprendidas

43



Desprendimiento

- . Proteccion Costura normal Crepelina de Se hard una vez

de cinta perimetral ) .
seda, hilo de terminada la
seda, aguja exhibicién de la
quirdrgica obra

Cambio de tipologia | Recuperacién Desmontaje del Alicates Se pudo

del objeto marco y soporte comprender el uso

auxiliar original de la
pintura

4.2. Acciones de restauracion

Mientras la obra estuvo en exhibicion se aplicaron temporalmente unos pequenos

parches en los faltantes del borde superior, adheridos levemente con poliamida textil y

pintados con pigmentos Maimeri para recrear un color similar al de la tela del borde. La

idea de estos parches era que pudieran ser desprendidos facilmente, tanto si se decidia

poner injertos adecuados como si se elegia dejar los faltantes tal como estan. Finalmente

se decidio dejar los faltantes, ya que su presencia no afecta estructuralmente la obra, sélo

de forma estética. Sin embargo, al aplicar la cinta de crepelina de seda estos son mucho

menos visibles.

Detalle de faltante de soporte en borde

superior,
(Fotografia:
CNCR)

vista

Pérez,

reverso. LPCD697.154.

M. 2015. Archivo

La misma zona después de aplicar
parches superpuestos, vista anverso.
(LPCD697.179. (Fotografia: Pérez, M.
2015. Archivo CNCR)

Luego se realizd la eliminacion de suciedad superficial utilizando hisopos de algoddn,

agua destilada y enzimas naturales.
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Posteriormente se hizo un test de solubilidad para seleccionar el solvente o mezcla de
ellos mas adecuado para eliminar el barniz. Se determiné que se utilizaria una mezcla de
alcohol/isooctano 50/50 (Fd50v), alcohol isopropilico 100%, alcohol etilico en colores
claros como blancos, carnaciones y fondo. El barniz sobre el texto fue retirado con sumo
cuidado, evitando pasar sobre las letras. En el rojo se utilizd Fd70v (isooctano 70%
alcohol 30%), que no eliminaba color.

Test de solubilidad en color blanco. Test de solubilidad en color rojo.
LPCD697.145. (Fotografia: Pérez, M. LPCD697.146. (Fotografia: Pérez, M.
2015. Archivo CNCR) 2015. Archivo CNCR)

Avance proceso de eliminacion del barniz  Avance proceso de eliminacion del barniz,
en vestido de la Virgen. LPCD697.149. texto borde inferior. LPCD697.048.
(Fotografia: Pérez, M. 2015. Archivo (Fotografia: Pérez,M. 2015. Archivo
CNCR) CNCR)

En los faltantes de capa pictérica y en las grietas de mayor tamano se aplicé un resane
de cola de conejo al 10 % y yeso de Bolonia para nivelar los estratos antes de reintegrar
cromaticamente. Antes de la reintegracion se aplicé un barniz de retoque Winsor &

Newton para saturar los colores y aislar de la intervencién posterior.
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Finalmente se realiz6 la reintegracién cromatica con pigmentos Gamblin, y se aplicd una

nueva capa de proteccion con barniz satinado Artist Winsor & Newton.

Detalle del texto en el borde inferior La misma zona después de Ila
después de la aplicacion de resanes. reintegracion cromética. LPCD697.197.
LPCD697.184. (Fotografia: Pérez, M. (Fotografia: Pérez, M. 2015. Archivo
2015. Archivo CNCR) CNCR)

Otro detalle del texto después de la ElI mismo sector después de Ila
aplicacion de resanes. LPCD697.186. reintegracion cromética. LPCD697.193.
(Fotografia: Pérez, M. 2015. Archivo (Fotografia: Pérez, M. 2015.  Archivo
CNCR) CNCR)

Al finalizar la exhibicion de esta obra fue trasladada nuevamente al Laboratorio de
Pintura, donde se le aplico una cinta de crepelina de seda de color marron, que protegera
de mayores pérdidas lo que queda de la cinta original, y a la vez completara visualmente
las zonas donde esta se ha perdido. La crepelina se corté en bandas del tamano
requerido, las que fueron dobladas para evitar el desflecamiento de los bordes,
humedecidas y planchadas. Posteriormente fueron cosidas a la obra con hilo de seda

utilizando una aguja quirurgica. Se utilizaron las mismas perforaciones que se hicieron
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para coser el hilo original, sélo fue necesario volver a abrirlas ya que estaban tapadas con

barniz.

Preparacion de la cinta de proteccion de Detalle de perforaciones para coser la
crepelina de seda. LPCD697.257. cinta de crepelina. LPCD697.252.
(Fotografia: Pérez, M., 2017. Archivo (Fotografia: Pérez, M. 2017. Archivo
CNCR) CNCR)

Aplicacién de la cinta de crepelina de Aplicacién de la cinta de crepelina de seda.
seda. LPCD697.261. (Fotografia: LPCD697.240. (Fotografia: Pradenas, C.
Pérez, M. 2017. Archivo CNCR) 2017. Archivo CNCR)
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Borde superior con faltantes de soporte,
después de retirar los parches temporales

La misma zona después de la aplicacién
de la cinta de crepelina. LPCD697.268.

para exhibicion. LPCD697.235. (Fotografia: Pérez, M. 2017. Archivo
(Fotografia: Pérez, M. 2017. Archivo CNCR)
CNCR)
Tabla resumen
Problema Método Técnica Materiales Resultado
Suciedad superficial | Eliminacion Limpieza himeda | Agua destilada, Se eliminé la

anverso

enzimas naturales,
hisopos de
algodén

suciedad superficial
que cubria la obra.

Barniz amarilleado
y manchado

Eliminacion de
barniz

Limpieza con
solventes

Alcohol etilico,
alcohol
isopropilico,
isoctano, hisopos
de algodén

Se elimin6 el barniz
amarilleado. La
obra recuperd el
brillo de los colores.

Barnizado
intermedio

Aplicacion de
barniz en spray

Barniz de retoque
Artist Winsor &
Newton

La pintura original
quedo aislada de la
intervencion y los
colores se
saturaron
nuevamente.

Aplicacién de
nueva capa de
proteccion

Aplicacion de
barniz en spray

Barniz satinado
Artist Winsor &
Newton

La obra quedo
protegida por una
nueva capa de
barniz.
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Faltantes

Nivelacién de

Aplicacién de

Yeso de Bolonia,

La superficie se

estratos resanes cola de conejo al nivel6 con respecto
10% a la original
Reintegracion Rigatino Pigmentos Los faltantes se

cromatica Gambilin, alcohol reintegraron
isopropilico, pincel | cromaticamente,
recuperando la
unidad visual
Desprendimiento de | Proteccion Costura normal Crepelina de seda, | Los restos de cinta

cinta perimetral

hilo de seda, aguja
quirdrgica

original quedaron
protegidos por la
cinta de crepelina
de seda

4.3. Embalaje, traslado y exhibicion

Esta obra debe ser trasladada, almacenada y exhibida de forma horizontal, debido a

que no se trata de un cuadro sino de una pintura de enrollar, por lo que no tiene una

estructura soportante en vertical. Para el traslado y depoésito se confecciond una caja

con las dimensiones especificas de la pintura, en cuyo interior existen bandejas de

foamboard libre de &cido que mantienen el plano de la obra y permiten girarla para

observar tanto el anverso como el reverso. %’

¥ Embalaje de conservacion realizado por Jacqueline Elgueta, especialista del Laboratorio de
Arqueologia del CNCR.
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5. RECOMENDACIONES DE CONSERVACION

Se debe tener especial cuidado con las condiciones de humedad relativa en las que
se exhiba o almacene una obra como esta, ya que al no estar sujeta la tela con un

bastidor ni un marco es mas facil que se produzcan deformaciones del plano.

Para garantizar la correcta conservacion, se aconseja mantener la obra en
condiciones estables de humedad relativa (HR%) y temperatura. En general se
recomienda que las obras se mantengan en un ambiente estable, que tenga una
humedad relativa comprendida entre el 40 -60 % y una temperatura entre 18 — 22 °C.
Puede existir un margen entre 15°C y 25°C, con fluctuaciones cortas de hasta 10%
HR y 2°C; y fluctuaciones estacionales de hasta 10%HR y 10°C. En estas
condiciones, la obra no deberia estar en riesgo de presentar deterioros debido a
estas caracteristicas medioambientales®®, sin embargo, como se menciond
anteriormente, la falta de un bastidor la hacen méas proclive a las deformaciones del
plano debidas a fluctuaciones de humedad relativa.

La limpieza debe ser realizada en seco, utilizando elementos como brochas, pinceles

o plumeros suaves.

Si la obra es retirada de la exhibicion, se recomienda evitar el exceso de

manipulacion para prevenir la aparicion de otros deterioros.

Temporalmente, para su traslado de un museo a otro, se puede usar una carpeta de
conservacién fabricada con cartdén libre de acido. Pero a largo plazo debe ser
almacenada de forma horizontal, dentro de una caja de conservacién acolchada, que
no aplaste la tela.

De acuerdo con las recomendaciones entregadas por Isabel Alvarado y Fanny
Espinoza, Directora y Encargada del Departamento de Conservacién Textil del
Museo Histérico Nacional, respectivamente®, la forma adecuada de exponer esta
pintura seria como si se tratara de un tapiz: en horizontal, en un angulo no
demasiado alto, ubicada encima de un panel forrado con tela antideslizante y sobre
este un trozo de moleton o franela de color blanco, ligeramente mas pequero que el

objeto que se quiere exponer, y sobre este trozo de tela la pintura. Esto permitiria

%8 Michalski, S., 2009.
2 Al momento de realizar la intervencion de la pintura.
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tener una mejor vision que si la obra estuviera en plano. El apoyo museografico —una
réplica con estuche, una fotografia de un retrato con cuadro enrollable en el fondo-
sera Util para explicar en qué consistian este tipo de pinturas.

Asi deberia exhibirse la pintura, en horizontal, de la forma en que se mostré en el MNBA. LPCD697.214.
(Fotografia: Pérez, M., 2015. Archivo CNCR)
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6. COMENTARIO FINAL

El resultado de las investigaciones y reflexiones en torno a esta pintura permitié
determinar la importancia de esta obra, ya que sus caracteristicas y uso original
hacen que sea menos duradera, y por lo tanto que existan pocos ejemplares

similares en la actualidad.

Los analisis practicados permitieron observar que no por ser una pintura para enrollar
tiene menor calidad técnica que otras obras de José Gil de Castro, sino que el patrén
es similar a los analizados para el Proyecto de Gil de Castro: el uso de los colores, la
estructura de los estratos pictéricos, la materialidad son los mismos.

Por otra parte, esta obra nos habla de un Gil de Castro distinto, no sélo el pintor de
los proceres sino pintor de temas religiosos, y posiblemente devoto de la Virgen de la
Merced, por eso la pint6 en distintas ocasiones.

La comprension de su uso original permitié establecer con mayor certeza cuales de
las alteraciones podian ser consideradas deterioros y cudles, por el contrario,
hablaban de este uso inicial, redescubriendo y revalorizando su objetivo original.

Los tratamientos realizados, por lo tanto, fueron consensuados tomando en
consideracién todos estos aprendizajes derivados del estudio y andlisis de la obra,
permitiendo la estabilizacion material, la recuperacién de la profundidad, la intensidad
de los colores y finalmente la lectura completa de la imagen.
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INFORME DE RESULTADOS DE ANALISIS LPC-177

1. Antecedentes. Datos solicitud

Laboratorio solicitante

Pintura

Ficha clinica LPC-2014.07.05

Nombre Comun LPC-2015.01.01

Titulo Virgen de la Merced con San Pedro Nolasco y San Ramén Nonato
Autor José Gil de Castro

Nombre del solicitante

Carolina Ossa

Cantidad muestras

Fecha solicitud

12-01-2015

Fecha entrega

20-05-2015

2. Metodologia

2.1. Descripcion de las muestras.
Las muestras tomadas se describen en la tabla 1. En la figura 1 se detalla el lugar de toma de cada muestra.

Tabla 1. Descripcion de las muestras tomadas para la obra LPC-177.

Cédigo Tomada por Descripcion Contramuestra
LPC-177-01 F. Eisner Cinta roja borde derecho. (x,y) = (53,5 cm; 5 cm) Si
LPC-177-02 E Eisner Hilo de costura entre cinta roja y tela soporte. (x,y) = Si
(53,5 cm; 5cm)
Estratigrafia con borde (borde suave redondeado de la Si

LPC-177-03 F. Eisner

pintura), tomada sobre y fuera de la linea blanca (color
superficial gris fondo). Zona donde estaba la cinta roja.
No tendria barniz final aparentemente (x,y) = (53,5 cm;
5cm)

LPC-177-04 F. Eisner

Corte estratigrafico. Tomada en limite del barniz hacia
adentro, sobre linea blanca. (x,y) = (53,5 cm; 5 cm).

LPC-177-05 F. Eisner

Fibras. Trama del soporte (x,y)=(0,0)

LPC-177-06 F. Eisner

Fibras. Urdimbre del soporte (x,y)=(0,0)

LPC-177-07 F. Eisner

Residuo posible adhesivo borde izquierdo, color ambar
sobre linea blanca. (x,y)=(0,5 cm; 4,5 cm). También
contiene tela.

LPC-177-08 F. Eisner

Barniz (nuevo) sobre rasgado que termina en la cola de
arriba de la M de Madre en la cartela.

LPC-177-09 F. Eisner

Corte estratigrafico. XRF. Blanco, hdbito San Pedro
Nolasco, tomada desde un agujero de un clavo, al
parecer con barniz. (x,y)=(0c,; 8,7 cm).

LPC-177-10 F. Eisner

Pelo pegado en barniz, posiblemente de brocha. (x,y) =
(0cm; 8,7 cm).

LPC-177-11 F. Eisner

Corte estratigrafico. XRF. Blanco manto Virgen.
Seleccionado por presentar un aparente apozamiento
de barniz mas dmbar que el resto. (x,y) = (29,6 cm; 52
cm)

LPC-177-12 F. Eisner

Corte estratigrafico. Color superficial amarillo, tomada




desde la "custodia". (x,y)= (35,6 cm; 27 cm)

Corte estratigrafico. Rojo (posiblemente dos rojos) en

LPC-177-13 . Eisner
limite inferior de la estola. (x,y)= (48,5 cm; 14 cm)
. Corte estratigrafico. Celeste, sobre la cabeza de la
LPC-177-14 . E
tsner Virgen. (x,y)= (26,6 cm; 63,4 cm)
Corte estratigrafico. XRF. Cuello de San Pedro Nolasco, Sl
LPC-177-15 . Eisner muestra que incluye luz y sombra. x,y= (8,5 cm; 21,5
cm)
LPC-177-16 . Eisner XRF. Fondo nubes x,y=(8 cm; 63 cm). No
LPC-177-17 . Eisner XRF. Rojo bandera x,y=(3 cm; 33 cm). No
LPC-177-18 . Eisner XRF. Calipso nubes angelitos x,y=(5 cm; 69 cm). No
LPC-177-19 . Eisner XRF. Fondo cartela x,y=(23 cm; 4,5 cm). No
LPC-177-20 - Eisner XRF. Frente Virgen x,y=(24 cm; 61 cm). No
LPC-177-21 . Eisner XRF. Mejilla San Pedro Nolasco x,y=(9 cm; 25,5 cm). No
Corte estratigrafico. XRF. En cartela inferior, zona Sl
LPC-177-22 . Eisner central, sobre letra g, color superficial negro y gris

verdoso de fondo.




2.2. Toma de muestras
La toma de muestras se realizé principalmente en zonas de faltante. Las muestras estan descritas en la tabla 1.

Figura 1. Zonas de muestreo de la obra LPC-177 (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: V. Rivas, 2015).

2.3. Metodologia de analisis

- Luz Polarizada (PLM)

PLM-Estratigrafias

La muestra se mont6 utilizando el método descrito por M. Wachowiak. La muestra se fij6 a un molde de resina
acrilica utilizando la misma resina sin fraguar. Luego se complet6é el molde y se pulié para dejar expuesta la



estratigrafia [1]. La estratigrafia se observé usando un microscopio Carl Zeiss Axioskop 40 con luz incidente
polarizada y UV (UVIF), utilizando aumentos Opticos de 100X y 500X. Las imagenes se registraron utilizando
una cadmara Canon EOS T3.

PLM-Fibras

El hilo tomado desde el soporte de la obra, se desfibra en una gota de agua destilada sobre un portaobjetos y
se deja secar a temperatura ambiente. Una vez seco, se afade balsamo de Canada y se tapa con un
cubreobjetos. La observacién se realizé usando un microscopio Olympus BX 41 con luz polarizada transmitida,
con aumentos totales de 100X y 200X. Las imagenes se registraron utilizando una camara Olympus DP12

- Raman

La muestra se analizé en el Laboratorio de Espectroscopia Vibracional de la Universidad de Tarapaca, a cargo
de la Dra. Marcela Sepulveda. Las medidas se realizaron utilizando un instrumento Renishaw R1000 con la
linea laser a 785 nm a través de un objetivo de 50X. Los resultados obtenidos se agregan en la descripcién de
los estratos pictéricos en las muestras correspondientes a estratigrafias.

- Fluorescencia de rayos X: se utilizaron dos equipos distintos.

Medicién realizada mediante un equipo portatil XRF, marca Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracién
Mineria Suelos, con una ventana de 0,8 cm. Operado por la empresa Tecsis.

Todas las mediciones se efectuaron con 60 segundos por cada barrido.

Todos los resultados estan en PPM (partes por millon). Se informan los elementos que se encuentren por sobre
las 1000 ppm.

Medicién realizada mediante un equipo portatil XRF, marca Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el
programa de calibracién SOIL., con una ventana de 1 cm. Operado por la empresa Innov-X.

Todas las mediciones se efectuaron con 30 segundos por cada barrido, en total 90 segundos por muestra.
Todos los resultados estan en PPM (partes por millén). Se informan los elementos que se encuentren por sobre
las 1000 ppm.

- Espectroscopia infrarroja (FTIR)

Parte de la muestra se dispersa en bromuro de potasio (KBr) usando un mortero de agata. La muestra luego es
presionada para formar un pellet semi-transparente. Las mediciones se realizaron utilizando el accesorio de
transmisién en un equipo Thermo Nicolet iZ10 con un detector DTGS equipado con un divisor de haz de KBr. El
espectro se recogié entre los 4000 y los 4000 cm-1 con una resolucién de 4 cm-1 y 256 scans (barridos),
después de tomar un espectro del fondo.

- Microscopia electronica (SEM-EDAX)

Muestra incluida en resina analizada en LAIA, Laboratorio de Analisis e Investigacion Arqueométrica de la
Universidad de Tarapaca. El equipo SEM-EDX Marca JEOL, modelo JCM-6000. La muestra fue recubierta con
grafito. Se analiz6 con método Backscattering (electrones retrodispersados), con 15 kV. Se realizé una
cuantificacion con el método ZAF Method Standardless Quantitative Analysis, realizado por el software del
equipo JED-2300 AnalysisStation.

- Cromatografia gaseosa con detector de espectroscopia de masas (GC-MS)

Muestra tomada sin barniz, enviada al Laboratorio di Scienze Chimiche per la Salvaguardia dei Beni Culturali
www.dcci.unipi.it/scibec, de la Universita di Pisa, Italia, a cargo de la Dra. Maria Perla Colombini. Se utilizd un
Equipo Agilent Technologies, cromatografo 6890N Network GC System, acoplado a un espectrometro de
masas 5973 Mass Selective Detector. Se utilizé una columna capilar HP-5MS. Método de extraccién y
deteccion publicado en Lluveras 2010 [3].




3. Resultados

Cddigo de muestra: LPC-177-01

Analisis: Fibras

Nombre del analista: Eisner, Federico

Descripcién de la muestra: Cinta roja borde derecho. (x,y) = (53,5 cm; 5 cm)

Observaciones: Esta muestra puede ser el borde de la cinta en que trama
y urdimbre estan muy "apretadas”.

Objetivo: Analisis de trama, urdimbre, torsion, densidad de hilos,

colorante, fibra, deterioro (suciedad, decoloracién, friabilidad)
Técnica: Microscopia éptica
Resultado:

La observacion de la tela permite observar que la tincién roja no es pareja. Los hilos no estan tefiidos en su
interior sino que superficialmente. En especial se observa que por el lado exterior o expuesto de la tela la
tincién solo se observa en las crestas de la trama. En cambio por el lado interior la tincién es mas pareja.

Se analiz6 tanto la trama como la urdimbre de la tela. La primera serie de imagenes corresponde a trama, y la
segunda a urdimbre.

Trama: Fibras de superficie lisa de diametro muy constante entre 5y 10 um. Las fibras son muy largas y
presentan fracturas como ramillete.

Urdimbre: Mismo tipo de fibra que la trama. Diametro de 5 a 20 um. Dificil de desfibrar, se fracturan facilmente.
Presentan gran cantidad de residuos amarillentos.

En algunas fibras se observan cortes diagonales en la superficie de las fibras.

Bajo microscopio se observd que se trata de fibras lisas y largas bastante delgadas, aunque las de la urdimbre
se encuentran mas friables.

Bajo lupa binocular se pudo observar que las fibras no presentan una torsion evidente.

Sumando estos antecedentes a los aportados por el estudio del uso del objeto, se concluye que se trata de
fibras de seda natural, de data cercana al periodo de la obra.

Figura 2. Fotografia de la muestra LPC-177-01: superficie de la tela con luz visible (izq.), y con luz polarizada transmitida
utilizando un objetivo de 20X (der.). (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: F. Eisner, 2015).



Codigo de muestra:

LPC-177-02

Analisis:
Nombre del analista:

Descripcién de la muestra:

Objetivo:

Técnica:

Resultado:

Fibras
Eisner, Federico

Hilo de costura entre cinta roja y tela soporte. (x,y) = (53,5
cm; 5cm)

Analisis de torsidn, fibra, deterioro (suciedad, decoloracién,
friabilidad), otras fibras presentes.

Microscopia éptica

Hilo que se presenta en doble hebra o doble cabo. Cada hebra
presenta una torsion Z.

Muy dificil de desfibrar, se destruye al intentarlo, aunque
presenta una estructura microfibrilar.

Presenta estriaciones regulares que atraviesan todas las
microfibras por igual.

Posiblemente se trate de una fibra de tallo grueso, como yute o tipo agave o
pastos de cesteria.

Figura 3. Fotografia de la muestra LPC-177-02: hilo de la tela con luz visible (izq.), y con luz polarizada transmitida
utilizando un objetivo de 20X (der.). (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: F. Eisner, 2015).



Codigo de muestra:

LPC-177-03

Andlisis:
Nombre del analista:
Descripcién de la muestra:

Técnica:
Metodologia:

Resultado:

cortes estratigraficos
Eisner, Federico

Estratigrafia con borde (borde suave redondeado de la
pintura), tomada sobre y fuera de la linea blanca (color
superficial gris fondo). Zona donde estaba la cinta roja. No
tendria barniz final aparentemente (x,y) = (53,5 ¢cm; 5 cm)

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de calibracién SOIL.,
con una ventana de 1 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se
presentan en las conclusiones de este infome.

Para este punto de medicidon en particular, los resultados son
los siguientes:

P O

S 220181
C 21406
K 4053
Ca 10269
Fe 30666
Cu 1484
As 26888
Se 1109
W 13607
Hg O

Pb 209116

El elemento que destaca por su concentracion es el Plomo, elemento
mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin embargo, el analisis indica
también una gran cantidad de azufre, incluso mayor al Pb. Esta cantidad de S
puede ser parte de las preparaciones, como también ser parte de sulfuros de
arsénico como el realgar o el oropimente. El resto de los elementos presentes
se encuentran en bajas proporciones, en torno al 1%, con excepcién del Fe 'y
As, cerca de un 3%.



Técnica: Estratigrafia

Resultado: Se observan 4 estratos

1. Base de preparacién gris azulada con mdltiples inclusiones

negras de 5 a 10 um. Altura maxima del estrato 60 um.

2. Estrato de preparacién blanco grisadceo de 15 a 40 um de altura con
pequenas inclusiones negras.

3. Estrato pictérico blanco mas puro que estrato 2, sin

inclusiones y muy regular, de 10 a 20 um de altura.

Entre estrato 2 y 3 se observa una inclusién posiblemente
resinosa (lente de 400 um).

4. Estrato parcial parecido a estrato 2 pero mas oscuro y con
inclusiones negras mas grandes. Altura maxima 40 um.
No se observa estrato de barniz.

Figura 4. Micrografia de la muestra LPC-177-03 balo lupa binocular (izq.) y luz polarizada incidente utilizando un objetivo
de 50X (der.). (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: F. Eisner, 2015).



Técnica: Cromatografia gaseosa (GC-MS)

Resultado:

No se detect6 presencia de material proteico por sobre los limites de confianza del procedimiento realizado.

En la muestra estan presentes acidos grasos lineales de cadena larga, de los cuales el mas abundante es el
acido palmitico (C16:0), y el estearico (C18:0). En el perfil cromatografico son también visibles compuestos
producidos durante el envejecimiento/oxidacion de los aceites, siendo los mas importantes los acidos
dicarboxilicos, especificamente acido azelaico (diC9), y en menor proporcion los acidos subérico (diC8) y
sebacico (diC10). La prevalencia del acido azelaico, indica la predominancia de la insaturacion en el carbono 9,
tipica de los acidos oleico, linoleico y linolénico, propios de los aceites secativos. Se encontraron también

trazas de una sustancia parafinica, que puede deberse a una contaminacion ambiental o de intervenciones
previas.
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Figura 5. Cromatograma de la muestra LPC-177-03.

A continuacion se realizo la cuantificacion de los acidos grasos monocarboxilicos entre C12y C18,y

dicarboxilicos entre C8 y C10, cuyos resultados se tabulan en la siguiente tabla como razones de abundancia,
en comparacién con materiales de referencia.

Tabla 2: Razones de abundancia de acidos grasos. Los valores de los parametros caracteristicos de la muestra
son los siguientes (siendo A/P: acido azelaico sobre acido palmitico; D: suma de acidos dicarboxilicos; P/S:
acido palmitico sobre acido esteérico).

muestra A/P D P/S
LPC-177-03 1,7 50 0,9
Referencia (linaza) 1,3+0,2 42,813,5 1,2+0,2

Los resultados permiten concluir que el ligante es un aceite de lino envejecido naturalmente. Se puede afirmar

que no se detectd en esta muestra presencia de material proteico, materiales resinosos ni ceras animales o
vegetales.
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Codigo de muestra: LPC-177-04

Analisis: cortes estratigraficos
Nombre del analista: Eisner, Federico
Descripcién de la muestra: Tomada en limite del barniz hacia adentro, sobre linea
blanca. (x,y) = (53,5 cm;5cm)
Observaciones: Es posible que no se haya logrado toda la profundidad de la
preparacion.
Técnica: Estratigrafia
Resultado: Se observan 4 estratos:

1. Base de preparacién marrdn rojiza con inclusiones negras
angulares que llegan a los 30 um. Presenta inclusiones rojas
anaranjadas y blancas de gran tamario, hasta 50 um.

2. Base de preparacion gris azulada de 20 a 40 um de altura.
3. Base clara de 20 um de altura con inclusiones negras de
limites poco definidos en el contacto con estrato 2. Presenta
una gran inclusién de 60 um.

4. Estrato pictérico blanco muy regular de 10 a 30 um de
altura. No se observa capa de proteccién, aunque sobre el
blanco se produjo un vacio que puede deberse a la disolucion
del barniz.

Figura 6. Micrografia de la muestra LPC-177-04 con luz polarizada incidente utilizando un objetivo de 50X (der.). (Archivo
fotografico CNCR. Fotdgrafo: F. Eisner, 2015).
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Codigo de muestra: LPC-177-05

Analisis: Fibras

Nombre del analista: Eisner, Federico

Descripcién de la muestra: Trama del soporte (x,y)=(0,0)
Observaciones: Borde del soporte aparentemente cortado.

Técnica: Microscopia 6ptica

Resultado: Hilo con torsion Z que se desfibra faciimente. Fibras de lino de 5 a 20 um de diametro en buen
estado de conservacion.

Figura 7. Micrografia de la muestra LPC-177-05 balo lupa binocular. (Archivo fotografico CNCR. Fotografo: F. Eisner, 2015).

———i
30 um

Figura 8. Micrografia de la muestra LPC-177-05 balo luz polarizada incidente utilizando un objetivo de 50X. (Archivo
fotografico CNCR. Fotdgrafo: F. Eisner, 2015).
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Codigo de muestra: LPC-177-06

Analisis: Fibras

Nombre del analista: Eisner, Federico

Descripcién de la muestra: Urdimbre del soporte (x,y)=(0,0)
Observaciones: Borde del soporte aparentemente cortado.

Técnica: Microscopia éptica

Resultado: Fibras de lino de 5 a 15 um de diametro. Se desfibran con dificultad por material adhesivo que se
observa como residuo bajo el microscopio.

[ —
100 pm 50 pm

Figura 9. Microfotografia de la muestra LPC-177-06 balo luz polarizada transmitida utilizando objetivos 10X y 50X. (Archivo
fotografico CNCR. Fotdgrafo: F. Eisner, 2015).
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Codigo de muestra: LPC-177-07

Analisis: resinas naturales
Nombre del analista: Eisner, Federico
Descripcién de la muestra: Residuo posible adhesivo borde izquierdo, color ambar
sobre linea blanca. (x,y)=(0,5 cm; 4,5 cm). También contiene tela.
Objetivo: Identificar resina.
Técnica: Espectroscopia infrarroja (FTIR)
Resultado: La muestra corresponde a un material adherido a la cinta de tela que bordea la pintura.

El espectro presenta caracteristicas comunes con los barnices ceténicos. Referencia:
http://www.irug.org/jcamp-details?id=587
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Figura 10. Espectro IR de muestra LPC-177-07
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LPC-177-08
barnices
Eisner, Federico

Codigo de muestra:
Andlisis:

Nombre del analista:
Descripcién de la muestra:

arriba de la M de Madre en la cartela
Observaciones:

Técnica: Espectroscopia infrarroja (FTIR)

Resultado:
ceténicos.
Referencia: http://www.irug.org/jcamp-details?id

Barniz (nuevo) sobre rasgado que termina en la cola de

Muestra tomada en seco, resquebrajada y separada.

El espectro presenta caracteristicas comunes con los barnices
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Figura 11. Espectro IR de muestra LPC-177-08
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Codigo de muestra:

LPC-177-09

Analisis:
Nombre del analista:

Descripcién de la muestra:

Observaciones:

Técnica:
Metodologia:

Resultado:

cortes estratigraficos
Eisner, Federico
Blanco, habito San Pedro Nolasco, tomada desde un

agujero de un clavo, al parecer con barniz. (x,y)=(0 c,; 8,7 cm)

Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos
distintos: Olympus y Thermo.

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de
calibracion SOIL., con una ventana de 1 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se
presentan en las conclusiones de este informe.

Para este punto de medicidon en particular, los resultados son
los siguientes:

PO

S 285902
Cl 26554
K 3950
Ca 9563
Fe 52020
Cu 882
As 21340
Se 733
W 10570
Hg O

Pb 167120

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre, incluso mayor al Pb. Esta cantidad de S puede ser
parte de las preparaciones. El resto de los elementos presentes
se encuentran en bajas proporciones, en torno al 1%, con
excepcién del Fe (5 %), As (2 %), y W, pero cuya asignacién es
dudosa.
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x.

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracion Mineria Suelos, con una
ventana de 0,8 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se
presentan en las conclusiones de este informe.

Para este punto de medicién en particular, los resultados son
los siguientes:

Ba 1867,09
Pb 117759,92
As 19399,96
Hg 0

Zn 81,82
Cu 763,93
Fe 23330,94
Ca 6271,08
K 2932,43
S 102670,42
Te 965,54

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (10%). El resto de los elementos presentes se
encuentran en bajas proporciones, en torno al 1%, con
excepcion del As, cerca de un 2%.



Técnica: Estratigrafia
Resultado:

Se observan 6 estratos:

. Base de preparacion anaranjada de mas de 100 um de altura.

. Base de preparacion de 50 a 120 um de altura, blanca (beige) con inclusiones negras y blancas.
. Base de preparacion gris azulada con inclusiones negras. Altura de 20 a 50 um.

. Estrato blanco (beige) regular de 10 a 20 um de altura. Inclusiones negras.

. Estrato pictérico blanco muy sutil de aproximadamente 10 um de altura.

. Estrato de barniz de 20 um de altura.

oW =

Figura 12. Corte estratigrafico bajo luz polarizada incidente de muestra LPC-177-09
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Técnica: Microscopia electrdnica

Resultado: Andlisis sobre estrato pictérico blanco superficial. Ver anexo
LPC-177-09-blanco_4

Element (keV) Mass%

OK 0.525 26.23
Na K 1.041 2.90
Mg K 1.253 0.68
Al K 1.486 0.95
SiK 1.739 2.73
SK 2.307 2.48
CIK 2.621 6.34
KK 3.312 5.68
CakK 3.690 14.70
Fe K 6.398 0.50
As L 1.282 0.02
Pb M 2.342 36.78
Total 100.00

El andlisis del estrato blanco indica que se trata de blanco de plomo, con
cantidades importantes de Calcio. Posiblemente se trate de una mezcla de
ambos carbonatos.

200 pm

High-vac. , -BEI -PC-high 15 kV x 150 3/12/2015 000053

Figura 13 Corte estratigrafico de muestra LPC-177-09 bajo microscopio electronico.
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Técnica: Espectroscopia Raman

Resultado: Espectro tomado desde inclusién negra en estrato 3.
Espectro LPC-177-09-Negro-04 . LPC-177-09-11.jpg
Se observan senales caracteristicas del carbén (1337 y 1574
cm-1) y ademas una sefal correspondiente a blanco de plomo

(1051 cm-1).
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Figura 14. Espectro raman de muestra LPC-177-09 desde inclusion negra en estrato 3.



Codigo de muestra: LPC-177-10

Analisis: Fibras
Nombre del analista: Eisner, Federico
Descripcién de la muestra: Pelo pegado en barniz, posiblemente de brocha. (x,y) = (0
cm; 8,7 cm)
Técnica: Microscopia éptica
Resultado: Fibra o pelo animal de didmetro muy regular en torno a los 90 um.

Se observa una capa epitelial y superficie de escamas
laminares alargadas.
La comparacién con un patrén de pelo de marta (sadle),

La comparacion de la fibra adherida a la capa de proteccion de la obra, con un
patrén de pelo de marta, permite concluir que se trata de la misma especie o
de algun roedor muy similar, lo que confirma la hipétesis de que se trataria de
pelos de un pincel de barnizado.

Figura 15. Fibra bajo luz polarizada transmitida de muestra LPC-177-10 (izquierda). Pelo de Marta de referencia bajo luz
polarizada transmitida (derecha).
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Codigo de muestra: LPC-177-11

Analisis: cortes estratigraficos
Nombre del analista: Eisner, Federico
Descripcién de la muestra: Blanco manto Virgen. Seleccionado por presentar un

aparente apozamiento de barniz mas ambar que el resto.
(x,y) = (29,6 cm; 52 cm)

Observaciones: La muestra posiblemente no tenga su base de preparacién
completa.
Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos
distintos: Olympus y Thermo.

Técnica: Estratigrafia
Resultado:
Muestra pequefa y poco profunda. Se observan solo 3 estratos:
1. Base de preparacién ocre con inclusiones negras y anaranjadas. Altura entre 10 y 15 um.
2. Estrato pictérico blanco de 10 a 20 um de altura, con pequefas inclusiones negras y de distintos colores.

3. Estrato pictérico blanco de 10 a 20 um de altura, practicamente sin inclusiones.
4. Estrato de barniz de altura mas 30 um. Posiblemente se trate de 2 estratos de barniz superpuestos.

Figura 16. Corte estratigrafico bajo epi fluorescencia de muestra LPC-177-11.
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracién Mineria
Suelos, con una ventana de 0,8 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se
presentan en las conclusiones de este informe.

Para este punto de medicién en particular, los resultados son
los siguientes:

Ba 3293,44
Pb 203726,97
As 29320,52
Hg O

Zn 139,91
Cu 843,04
Fe 11772,55
Ca 5243,94
K 2443,09
S 68076,5
Te 1699,17

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (6,8%). El resto de los elementos presentes se
encuentran en bajas proporciones, en torno al 1%, con
excepcion del As (2,9%), y Fe (1,1%).
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x
Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca

Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de calibracion SOIL.,

con una ventana de 1 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se
presentan en las conclusiones de este informe.

Para este punto de medicién en particular, los resultados son
los siguientes:

P 0

S 181574
Cl 17918
K 2501
Ca 8118
Fe 17665
Cu 543
As 25789
Se 943
W 12395
Hg O

Pb 191811

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (18%). Esta cantidad de S puede ser parte de las
preparaciones y quizas también del aglutinante (hipotesis). El
resto de los elementos presentes se encuentran en bajas
proporciones, en torno al 1%, con excepcién del Fe (1,7 %), As
(2,5 %), Cl (1,8%) y W, pero cuya asignacion es dudosa.



Codigo de muestra: LPC-177-12

Analisis: cortes estratigraficos

Nombre del analista: Eisner, Federico

Descripcién de la muestra: color superficial amarillo, tomada desde la "custodia”. (x,y)=
(35,6 cm; 27 cm)

Observaciones: La muestra posiblemente no tenga su base de preparacién
completa.

Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos
distintos: Olympus y Thermo

Técnica: Estratigrafia
Resultado:

Muestra muy pequena. Se debid realizar un montaje de varios fragmentos en una misma inclusion.
Se describe uno de los fragmentos, reconocido por contener una importante inclusién verde.
Se observan 8 estratos:

1. Base marrén claro (beige) con inclusiones negras y rojas. Altura 20 um.

2. Base gris azulada con inclusiones negras grandes (hasta 20 um). Altura total de 10 a 20 um. Dentro del
estrato irrumpe una gran inclusion verde (no fluorescente) que alcanza los 80 um en orientacién horizontal.
. Estrato marrdn rojizo con pocas inclusiones negras y blancas. Altura de 10 a 20 um.

. Estrato gris azulado de inclusiones negras muy delgadas. Altura de 5a 10 um.

. Estrato marrén claro con muy pocas inclusiones. Altura 8 a 12 um.

. Delgado estrato marrén mas oscuro que estrato 5. Altura menor a 10 um.

. Estrato pictérico blanco de 10 um de altura. Leve coloracion amarilla.

. Restos de estrato de barniz, de menos de 10 um de altura.

ONO O~ W

En esta muestra es particular que se observa dos veces el estrato gis azulado.

Figura 17. Corte estratigrafico bajo luz polarizada incidente de muestra LPC-177-12.
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x
Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca

Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de calibracion SOIL.,

con una ventana de 1 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se
presentan en las conclusiones de este informe.

Para este punto de medicién en particular, los resultados son
los siguientes:

P 0

S 179522
Cl 17147
K 2584
Ca 7587
Fe 43175
Cu 1860
As 27477
Se 814
W 12940
Hg 0

Pb 217512

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (18%). Esta cantidad de S puede ser parte de las
preparaciones y quizas también del aglutinante (hipétesis). El
resto de los elementos presentes se encuentran en bajas
proporciones, en torno al 1%, con excepcioén del Fe (4,3 %), As
(2,7 %), Cl (1,7%) y W, pero cuya asignacién es dudosa.



Técnica: Fluorescencia de rayos x

Metodologia: Medicidn realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracién Mineria
Suelos.

Resultado: Los resultados comparativos entre todas las muestras se

presentan en las conclusiones de este informe.
Para este punto de medicidn en particular, los resultados son
los siguientes:

Ba 3225,5
Pb 200883,8
As 26433,23
Hg O

Zn 109,28
Cu 2317,94
Fe 45333,59
Ca 5916,35
K 2804,08
S 93473,83
Te 1615,37

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (9,3%). El resto de los elementos presentes se
encuentran en bajas proporciones, en torno al 1%, con
excepcion del As (2,6%), y Fe (4,5%).

Técnica: Microscopia electrdnica

Resultado: Analisis sobre estrato pictérico amarillo superficial (estrato 5 en estratigrafia).
Ver anexo Ipc-177-12 estrato amarillo.

Element (keV) Mass%

OK 0.525 35.71
Na K 1.041 0.31
Mg K 1.253 0.53
Al K 1.486 3.78
SiK 1.739 17.54
KK 3.312 0.25
CakK 3.690 0.58
Fe K 6.398 0.99
As L 1.282 0.13
Pb M 2.342 40.10
Total 100.00

Analisis sobre estrato pictérico gris (estrato 4 en estratigrafia). Ver anexo
Ipc-177-12 estrato gris.

Element (keV) Mass%

OK 0.525 76.08
Na K 1.041 0.6
Mg K 1.253 1.67

Al K 1.486 1.01



SiK 1.739 7.31

PK 2.013 1.61
KK 3.312 0.57
CakK 3.690 1,36
Fe K 6.398 2,64
Pb M 2.342 7,15
Total 100.0

Analisis sobre estrato pictdrico blanco superficial (estrato 7 en estratigrafia).
Ver anexo Ipc-177-12 estrato superior.

Element (keV) Mass%

OK 0.525 12.20
Na K 1.041 0.34
Al K 1.486 0.29
SiK 1.739 2.84
PK 2.013 0.11

KK 3.312 0.26
CakK 3.690 0.46
Fe K 6.398 4.25
Pb M 2.342 79.18
Total 100.0

La secuencia de mediciones que se realizaron sobre los estratos superiores bajo microscopia
electronica, sefala que el estrato amarillo y blanco son los mas ricos en plomo. El amarillo no
presenta Por otra parte el estrato gris aunque contiene plomo, es mas rico en aluminosilicatos. El
carbono no se cuantifica porque la muestra fue recubierta con grafito, pero se sabe por Raman que el
estrato gris contiene gran cantidad de carbén.
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Figura 18. Corte estratigréafico de muestra LPC-177-12 bajo microscopio electronico.
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Técnica:

Espectroscopia Raman

Inclusién roja arriba de inclusion verde.

Espectro LPC-177-12-Rojo 05. Imagen LPC-177-12-18.jpg

Se observa el perfil espectral del carbdn y ademas se observan
las sefales del minio (122, 315, 390 y 552 cm-1).

Espectro tomado desde el estrato 5.
Espectro LPC-177- 12-Amarillo intenso-04. LPC-177-12-19.jpg

El espectro no es claro, pero el perfil podria indicar la
presencia de proteina (Nevin 2007). Es posible ademas observar un peak de

Raman Intensity
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Figura 19. Espectros raman de muestra LPC-177-12, inclusion roja arriba de inclusion verde (izquierda), y espectro de

plomo con posible proteina (derecha).



Codigo de muestra: LPC-177-13

Analisis: cortes estratigraficos
Nombre del analista: Eisner, Federico
Descripcién de la muestra: Rojo (posiblemente dos rojos) en limite inferior de la estola.
(x,y)= (48,5 cm; 14 cm)
Observaciones: Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos
distintos:
Olympus y Thermo
Técnica: Estratigrafia
Resultado:

Se observan 6 estratos:

1. Base marrén de 30 um de altura maxima. Inclusiones blancas, negras y pardas.

2. Base de preparacion gris azulada con inclusiones negras de gran dispersién de tamanos. Altura de 10 a 30
um.

3. Estrato ocre de 30 a 50 um de altura. Muy similar a estrato 1, pero con inclusiones pardas muy grandes
(hasta 50 um).

4. Estrato muy confuso con un sector blanco y otro ambar, con poca carga. Altura total 40 um.

5. Estrato pictorico rojo anaranjado. Se observan particulas rojas de 2 a 5 um. Altura del estrato: 30 um.

6. Se observan restos de un estrato. Posiblemente se trata del barniz antiguo. 15 um de altura.

Figura 20. Corte estratigrafico bajo luz polarizada incidente de muestra LPC-177-13.
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de
calibracion SOIL.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se
presentan en las conclusiones de este informe. Para este punto de medicion
en particular, los resultados son los siguientes:

P 163335
S 152401
Cl 6962
K 2217
Ca 4259
Fe 52889
Cu 1439
As 22673
Se 2534
W 29896
Hg 117283
Pb 127979

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,

elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin

embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de

azufre (15%), que se correlaciona con el 11 % de Hg,

componente principal del bermellén (rojo). También hay una cantidad
importante de P (16%), lo que constituye una singularidad no observada en
otros andlisis de la obra. El resto de los elementos presentes se encuentran en
bajas proporciones, en torno al 1%, con excepcion del Fe (5.2 %), As (2,2 %), y
W, pero cuya asignacién es dudosa.



31

Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracién Mineria
Suelos.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe. Para este punto de medicién en particular, los
resultados son los siguientes:

Ba 2987,63
Pb 93107,98
As 21913,73
Hg 76766,59
Zn 1336,17
Cu 15371
Fe 26418
Ca 322257
K 2330,13
S 102630,38
Te 1429,48

El elemento que destaca por su concentracion es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (10%), el cual se vincula en este caso a un 7,6% de Hg,
componente principal del Bermellon El resto de los elementos
presentes se encuentran en bajas proporciones, en torno al
1%, con excepcién del As (2,2%), y Fe (2,6%).



Raman Intensity
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Técnica: Espectroscopia Raman

Resultado: Inclusién naranja entre estrato 2 y 3.
Espectro LPC-177-13-Inclusion Naranja-03. Imagen LPC-
177-13-10.jpg
Se observan las sefiales del minio (122, 151, 314, 390 y 549
cm-1).

Estrato rojo.
Espectro LPC-177-13-Rojo-02. Imagen LPC-177-13-11.jpg
Se observa el espectro del bermellon (253, 284 y 343 cm-1).
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Figura 21. Espectros raman de muestra LPC-177-13, inclusion naranja entre estrato 2 y 3 (izquierda), y estrato rojo 5
(derecha).



Codigo de muestra: LPC-177-14

Analisis: cortes estratigraficos

Nombre del analista: Eisner, Federico

Descripcién de la muestra: Celeste, sobre la cabeza de la Virgen. (x,y)= (26,6 cm; 63,4 cm)
Observaciones: Posible veladura color tierra.

Pulir por el lado mas largo.
Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos
distintos: Olympus y Thermo

Técnica: Estratigrafia
Resultado:

Muestra sobrepulida, aun asi se observan 6 estratos analogos a muestra 09,

. Base de preparacion anaranjada de 10 a 70 um de altura.

. Base de preparacion de 20 a 30 um de altura, blanca (beige) con inclusiones negras y blancas.
. Base de preparacion gris azulada con inclusiones negras. Altura de 20 a 30 um.

. Estrato blanco (beige) regular de 10 a 20 um de altura. Inclusiones negras.

. Estrato pictérico blanco muy sutil de aproximadamente 5 a 25 um de altura.

. Estrato de barniz de 20 um de altura.

OB WN =

Figura 22. Corte estratigrafico bajo luz polarizada incidente de muestra LPC-177-14.
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de
calibracion SOIL.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe. Para este punto de medicion en particular, los
resultados son los siguientes:

P 0

S 237572
Cl 23747
K 2433
Ca 6878
Fe 14363
Cu 231

As 35125
Se 1114
W 17215
Hg O

Pb 258701

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el analisis indica también una gran cantidad de
azufre (23%). Esta cantidad de S puede ser parte de las
preparaciones y quizas también del aglutinante (hipotesis). El
resto de los elementos presentes se encuentran en bajas
proporciones, en torno al 1%, con excepcién del Fe (1,4 %), As
(3,5 %), Cl (2,3%) y W, pero cuya asignacion es dudosa.
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracién Mineria
Suelos.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe. Para este punto de medicion en particular, los
resultados son los siguientes:

Ba 4304,93
Pb 233879,38
As 33700,89
Hg 0

Zn 0

Cu 849,44
Fe 9561,23
Ca 4970,91
K 2469,35
S 119335,98
Te 2127,9

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (12%). El resto de los elementos presentes se
encuentran en bajas proporciones, por debajo del 1%, con
excepcion del As (3,3%), y Fe (1%).



Codigo de muestra: LPC-177-15

Analisis: cortes estratigraficos
Nombre del analista: Eisner, Federico
Descripcién de la muestra: cuello de San Pedro Nolasco, muestra que incluye luz y
sombra. x,y= (8,5 cm; 21,5 cm)
Técnica: Estratigrafia
Resultado:

Se observan 6 estratos analogos a muestra 09:

1. Restos de base de preparacion anaranjada de 150 um de altura.

2. Base de preparacién de 30 a 100 um de altura, blanca (beige) con inclusiones negras y blancas.
3. Base de preparacién gris azulada con inclusiones negras. Altura de 30 a 40 um.

4. Estrato blanco (beige) regular de 20 a 30 um de altura. Inclusiones negras.

5. Estrato pictorico rojo (rosado) muy parejo y regular, con muchas inclusiones rojas y blancas. Altura total de
20 a 40 um.

6. Estrato de barniz que alcanza los 40 um de altura.

Figura 23. Corte estratigrafico bajo luz polarizada incidente de muestra LPC-177-15.
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Raman Intensity

Técnica: Espectroscopia Raman

Resultado: Inclusién blanca en carnacion. Estrato 5.
Espectro LPC-177-15-Inclusion Blanca-07. Imagen LPC-177-
15-10.jpg
Se logran observar sefales del blanco de plomo (1051 cm-1) y
ademas de bermellon (253 y 341 cm-1).

Inclusién roja en carnacion. Estrato 5.

Espectro LPC-177-inclusion Roja-04. Imagen LPC-177-15-
10.jpg

Es espectro esta dominado por las sefales del bermellén, sin
embargo, la baja intensidad del espectro sugiere que el
bermellén esta en una baja proporcion.
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Figura 24. Espectros raman de muestra LPC-177-15, inclusion blanca en carnacion (izquierda), e inclusion roja en
carnacion (derecha).
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Codigo de muestra:

LPC-177-16

Andlisis:

Nombre del analista:
Descripcién de la muestra:
Observaciones:

Técnica:
Metodologia:

Resultado:

pigmentos
Eisner, Federico
fondo nubes x,y=(8 cm; 63 cm)

Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos
distintos: Olympus y Thermo

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracion Mineria Suelos, con una
ventana de 0,8 cm.

Se informan los elementos que se encuentren por sobre las 1000 ppm. Los
resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe.

Para este punto de medicidon en particular, los resultados son
los siguientes:

Ba 1808,4
Pb 96839,49
As 14027,27

Hg O
Zn 0

Cu 771,58
Fe 74005,56
Ca 6292,04
K 2754,46
S 78136,89
Te 988,95

El elemento que destaca por su concentracion es el Plomo, elemento
mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin embargo, el analisis indica
también una gran cantidad de azufre (7,8%). El resto de los elementos
presentes se encuentran en bajas proporciones, por debajo del 1%, con
excepcion del As (1,4%), y Fe (7,4%).

La mayor cantidad de Fe en este punto se relaciona con el color amarillento
del fondo de nubes, en que puede haber sido utilizado un pigmento tipo goetita
o0 una tierra amarilla rica en Fe.



Resultado

Técnica: Fluorescencia de rayos x

Metodologia: Medicidn realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de
calibracion SOIL., con una ventana de 1 cm.

Resultado: Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe. Para este punto de medicion en particular, los
resultados son
los siguientes:

PO

S 144825
Cl 16558
K 3119
Ca 7350
Fe 98242
Cu 700
As 15029
Se 387

W 7032
Hg O

Pb 112805

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (14%). Esta cantidad de S puede ser parte de las
preparaciones y quizas también del aglutinante (hip6tesis), o
de pigmentos sulfurados como oropimente. El resto de los
elementos presentes se encuentran en bajas proporciones, en
torno al 1%, con excepcion del Fe (9,8 %), As (1,5 %), Cl
(1,8%) y W, pero cuya asignacién es dudosa.

La mayor cantidad de Fe en este punto se relaciona con el
color amarillento del fondo de nubes, en que puede haber sido
utilizado un pigmento tipo goetita o una tierra amarilla rica en Fe.
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Codigo de muestra:

LPC-177-17

Analisis:
Nombre del analista:

Descripcién de la muestra:

Observaciones:

Técnica:
Metodologia:

Resultado:

pigmentos
Eisner, Federico
rojo bandera x,y=(3 cm; 33 cm)

Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos
distintos: Olympus y Thermo.

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de
calibracion SOIL., con una ventana de 1 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe. Para este punto de medicion en particular, los
resultados son los siguientes:

P 323633
S 215685
Cl 4909
K 1717
Ca 3154
Fe 18312
Cu 995
As 20249
Se 3134
W 35377
Hg 178130
Pb 70739

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,

elemento mayoritario en peso del blanco de plomo, aunque

en este caso es menor que en otros puntos (7%). Sin embargo,

el andlisis indica también una gran cantidad de azufre (21%),

que se correlaciona con el 18 % de Hg, componente principal

del bermellén (rojo).

Destaca también una gran cantidad de Fésforo (32%). Es posible que su
cuantificacion no represente la realidad, y que sus sefales correspondan a otro
elemento, pero lamentablemente no contamos con el espectro para evaluarlo.
El resto de los elementos presentes se encuentran en bajas proporciones, en
torno al 1%, con excepcién del Fe (1,8 %), As (2 %), y W, pero cuya asignacion
es dudosa, el cual puede estar enmascarando la presencia de

otro elemento.
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracién Mineria
Suelos, con una ventana de 0,8 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe. Para este punto de medicion en particular, los
resultados son

los siguientes:

Ba 2288,95
Pb 56637,07
As 18772,94
Hg 86773,38
Zn 1412,63
Cu 1316,46
Fe 14888,19
Ca 2083,38
K 1976,46
S 120963,47
Te 1153

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo, aunque

en este caso con una concentracion menor al de otros puntos
(5,6%). Sin embargo, el analisis indica también una gran
cantidad de azufre (12%), el cual se vincula en este caso a un
8,6% de Hg, componente principal del Bermellén El resto de
los elementos presentes se encuentran en bajas proporciones,
en torno al 1%, con excepcién del As (1,9%), y Fe (1,5%).
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Codigo de muestra:

LPC-177-18

Analisis:
Nombre del analista:

Descripcién de la muestra:

Observaciones:

Técnica:
Metodologia:

Resultado:

pigmentos

Eisner, Federico

calipso nubes angelitos x,y=(5 cm; 69 cm)

Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos

distintos:
Olympus

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de
calibracion SOIL., con una ventana de 1 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe.

Para este punto de medicién en particular, los resultados son
los siguientes:

P O

S 170614
Cl 18102
K 2288
Ca 3746
Fe 34056
Cu 706
As 18475
Se 528

W 8691
Hg O

Pb 124482

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (17%), que se correlaciona con el 11% de Hg,
componente principal del bermellon (rojo). El resto de los
elementos presentes se encuentran en bajas proporciones, en
torno al 1%, con excepcion del Fe (3,4 %), As (1,8 %), y Cl
(1,8%).
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracién Mineria
Suelos, con una ventana de 0,8 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las

conclusiones de este informe.

Para este punto de medicidon en particular, los resultados son
los siguientes:

Ba 1664,77
Pb 99036
As 15858,87
Hg 148,41
Zn 77,02
Cu 940,34
Fe 32680,33
Ca 3533,47
K 2920,68
S 120536,72
Te 908,57

El elemento que destaca por su concentracion es el Plomo
(9,9%), elemento mayoritario en peso del blanco de plomo.
Sin embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (12%). El resto de los elementos presentes se
encuentran en bajas proporciones, por debajo del 1%, con
excepcion del As (1,6%), y Fe (3,3%).

El pigmento azul podria ser en parte azul de prusia, o un color
organico.
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Codigo de muestra:

LPC-177-19

Analisis:
Nombre del analista:

Descripcién de la muestra:

Observaciones:

Técnica:
Metodologia:

Resultado:

pigmentos
Eisner, Federico
fondo cartela x,y=(23 cm; 4,5 cm)

Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos
distintos: Olympus y Thermo

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de
calibracion SOIL., con una ventana de 1 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe. Para este punto de medicion en particular, los
resultados son los siguientes:

P O

S 228615
Cl 24088
K 2568
Ca 8613
Fe 35303
Cu 2138
As 31035
Se 678

W 14560
Hg 0

Pb 256201

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (22%). El resto de los elementos presentes se
encuentran en bajas proporciones, en torno al 1%, con
excepcién del Fe (3,5 %), As (3,1 %), Cl (2,4%) y W, pero cuya
asignacion es dudosa, y puede estar enmascarando otro
elemento.
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracién Mineria
Suelos, con una ventana de 0,8 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe. Para este punto de medicion en particular, los
resultados son los siguientes:

Ba 4266,09
Pb 211996,25
As 29218,66
Hg O

Zn 193,59
Cu 2039,37
Fe 24411,85
Ca 6054,1

K 2463,53
S 121153,88
Te 2082,31

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (12%). El resto de los elementos presentes se
encuentran en bajas proporciones, por debajo del 1%, con
excepcion del As (2,9%), y Fe (2,4%).
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Codigo de muestra:

LPC-177-20

Analisis:
Nombre del analista:

Descripcién de la muestra:

Observaciones:

Técnica:
Metodologia:

Resultado:

pigmentos
Eisner, Federico
frente Virgen x,y=(24 cm; 61 cm)

Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos
distintos: Olympus y Thermo

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de
calibracion SOIL., con una ventana de 1 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe. Para este punto de medicién en particular, los
resultados son los siguientes:

P O

S 255515
Cl 24617
K 2473
Ca 7232
Fe 12963
Cuo

As 52331
Se 1969
W 28992
Hg 14494
Pb 413113

El elemento que destaca por su concentracion es el Plomo
(41%), elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de

azufre (25%). Con excepcion del Fe (1,3 %), As (5 %), Cl (2,4%)
y W, pero cuya asignacién es dudosa, y puede estar
enmascarando otro elemento.

Un 1,4% de Hg indica que en la carnacién de la virgen se

utilizé algo de bermelldn.
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Resultado

Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracién Mineria
Suelos, con una ventana de 0,8 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe.

Para este punto de medicidn en particular, los resultados son los siguientes:

Ba 5413,95
Pb 283878,22
As 41427 44
Hg 6731,92
Zn 0

Cu 745,26
Fe 9782,86
Ca 5318,97
K 2535,85
S 117052,28
Te 2741,56

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,

elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin

embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de

azufre (12%). El resto de los elementos presentes se

encuentran en bajas proporciones, por debajo del 1%, con

excepcion del As (4,1%), y Fe (1%).

La presencia de un 0,6% de Hg, indica que la carnacion de la

frente de la virgen se logr6 con algo de bermellén, y debido al aumento de
arsénico, podria haber algo de realgar, pero esto no esta confirmado.
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Codigo de muestra:

LPC-177-21

Analisis:
Nombre del analista:

Descripcién de la muestra:

Observaciones:

Técnica:
Metodologia:

Resultado:

pigmentos
Eisner, Federico
meijilla San Pedro Nolasco x,y=(9 cm; 25,5 cm).

Las mediciones de XRF se realizaron con dos equipos
distintos: Olympus y Thermo. Punto de medicién equivalente a zona de
muestra LPC-177-15

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Olympus, modelo DELTA PREMIUM, bajo el programa de
calibracion SOIL., con una ventana de 1 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se presentan en las
conclusiones de este informe.

Para este punto de medicidon en particular, los resultados son los siguientes:

P 41934
S 166350
Cl 12944
K 1676
Ca 6535
Fe 29216
Cu 537
As 18001
Se 880

W 12553
Hg 27648
Pb 108240

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (16%). Con excepcion del Fe (2,9 %), P (4%), As (1,8 %),
Cl (1,3%) y W, pero cuya asignacién es dudosa, y puede estar
enmascarando otro elemento.

Un 2,7% de Hg indica que en la carnacién de San Pedro
Nolasco se utilizé algo de bermellon, el cual puede observarse
como inclusiones en la estratigrafia de la muestra 15.
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Técnica:
Metodologia:

Resultado:

Fluorescencia de rayos x

Medicion realizada mediante un equipo portatil XRF, marca
Thermo, XL3 970 bajo el programa de calibracién Mineria
Suelos, con una ventana de 0,8 cm.

Los resultados comparativos entre todas las muestras se
presentan en el informe final.

Para este punto de medicién en particular, los resultados son
los siguientes:

Ba 2119,22
Pb 128581,55
As 21570,85
Hg 14376,4
Zn 240,43
Cu 1076,22
Fe 26996,86
Ca 3513,77
K 2254,44
S 106457,17
Te 1073,63

El elemento que destaca por su concentracién es el Plomo,
elemento mayoritario en peso del blanco de plomo. Sin
embargo, el andlisis indica también una gran cantidad de
azufre (10%). El resto de los elementos presentes se
encuentran en bajas proporciones, por debajo del 1%, con
excepcion del As (2,1%), y Fe (2,7%).

La presencia de un 1,4% de Hg, indica que la carnacion de la
meijilla de San Pedro Nolasco se logro con de bermellon.



Codigo de muestra: LPC-177-22

Analisis: cortes estratigraficos

Nombre del analista: Eisner, Federico

Descripcién de la muestra: En cartela inferior, zona central, sobre letra g, color
superficial negro y gris verdoso de fondo.

Observaciones: Debiera haber otro texto debajo.

Objetivo: Confirmar texto subyacente.

Observar capa pictérica de las letras, sobre todo la condicién
del aglutinante.

Técnica: Estratigrafia
Metodologia: Microscopia de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)
Resultado:

Se observan 9 estratos:

1. Base anaranjada que alcanza los 250 um de altura, con inclusiones rojas.

2. Base gris claro (beige) de altura muy irregular. Muchas inclusiones negras pequefias y algunas inclusiones
blancas de gran tamafo (hasta 80 um).

3. Estrato gris azulado de 20 a 30 um de altura.

4. Estrato beige muy similar a estrato 2. En ocasiones los 2 y 4 estan conectados y el estrato 3 no se observa.
5. Estrato pictorico blanco grisdceo con muy pequefas inclusiones negras y marrones. Altura de 10 a 20 um.
6. Estrato organico intermedio, se observa como una interfaz méas oscura entre estratos 5 y 6. Posiblemente se
trate de un estrato de barniz.

7. Estrato pictorico blanco un poco mas gris. No cubre toda la muestra. Altura de 15 a 20 um, muy parejo.

8. Estrato pictérico negro de 5 a 10 um de altura.

9. Estrato de barniz de 10 um de altura maxima.

Figura 25. Muestra LPC-177-22 observada bajo lupa binocular.
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Figura 26. Corte estratigrafico observado bajo microscopia dptica con luz polarizada LPC-177-22.

50 ym

Figura 27. Corte estratigrafico observado bajo microscopia de fluorescencia de muestra LPC-177-22.



4. Conclusiones

Los analisis materiales que se realizaron sobre esta pintura de la Virgen de la Merced de José de Gil de Castro
son completamente consistentes con el corpus estudiado del autor en dicho periodo de su produccion pictérica,
cuyos resultados se encuentran compilados en el libro Mas alla de la imagen. Los estudios técnicos en el
proyecto Gil de Castro [4] (http://www.mnba.cl/gildecastro).

Un resultado muy relevante, que por primera vez se obtiene para una obra de este autor, es el andlisis
por GC-MS sobre la muestra 3, que corresponde a un estrato blanco. El analisis, realizado en el laboratorio de
la Dra. Maria Perla Colombini de la Universidad de Pisa, indica que la fraccién organica encontrada en esta
muestra es aceite de lino envejecido naturalmente.

La obra presenta en algunas zonas dos barnices, sin embargo no se observa en todas las muestras de
estratigrafia. Aparentemente el barniz inferior, mas amarillo, fue eliminado parcialmente, y sobre este se aplico
una capa de proteccién sintética, la cual se identificé como un barniz ceténico.

El soporte de la pieza es de una fina tela de lino, el se conserva en buen estado.

Los pigmentos corresponden a blanco de plomo, bermellén, minio (en la base de preparacion inferior),
carbén, y tierras de tonalidades rojizas y amarillas, los cuales fueron identificados gracias a los andlisis de
espectroscopia Raman y Microscopia Electrdnica realizados en el Laboratorio LAIA de la Universidad de
Tarapaca, a cargo de la Dra. Marcela Sepulveda, quien colaboré junto a su equipo en el estudio de esta obra.
Lo mas importante es que se encuentra el caracteristico patrén de una compleja secuencia de bases de
preparacion, lo cual se ha transformado en una marca de Gil de Castro y de sus contemporaneos limenos. Es
posible observar cuatro estratos de preparacién subyacentes a las capas pictoricas, de distintos colores y con
gran variedad de tipos y tamafos de inclusiones. El tercer estrato correspondiente a un gris-celeste con
muchas inclusiones de carbén, el cual se ha encontrado en gran cantidad de sus obras, y es una de las
caracteristicas de Gil de Castro. Las alturas de los estratos son similares a las medidas en otras tantas obras
del artista, lo cual sugiere que la preparacion de esta tela fue del mismo tipo que para las obras del mismo
periodo de su produccion, pese a que esta fue producida como una pintura de enrollar, y no para ser montada
en un bastidor. En la Tabla 3 se pueden observar las estratigrafias realizadas en este obra para su
comparacién. Notese que no todas las muestras presentan los cuatro estratos de preparacién debido a que en

algunos casos no se alcanzo suficiente profundidad en la toma de las mismas.

Tabla 3: Comparacion de estratigrafias (50x).

LPC-177-03-06 LPC-177-04-07 LPC-177-09-07
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LPC-177-11-07 LPC-177-12-11 LPC-177-13-07

LPC-177-14-07 LPC-177-15-07 LPC-177-22-10

En la determinacién de la naturaleza de este ‘objeto_pictérico, fue determinante el analisis de la cinta
que bordea la obra, cuyas fibras fueron identificadas como seda, ademas del hilo con el que la cinta esta
cosida, que es de una gruesa fibra vegetal.

Otro aspecto especial de este estudio fue la posibilidad de probar dos equipos diferentes de
fluorezcencia de rayos X portatiles, de los fabricantes Olympus y Thermo. Estos analisis se realizaron con
calibraciones preestablecidos de fabrica de dichos equipos, y no fue posible trabajar sobre los espectros,
reasignando y obteniendo abundancias relativas, y no concentraciones ya calculadas. Es por ello que los
valores absolutos de estos resultados no entregan una informacién suficientemente confiable ni comparable,
sin embargo, los resultados son coherentes en los elementos mayoritarios esperados para distintos colores, y
permitieron saber o sospechar antes de la toma de muestra, la naturaleza de los pigmentos principales. Asi
ocurrié con la alta presencia de plomo en toda la obra, pero mayor en los estratos blancos y claros, lo mismo
que la presencia de mercurio exclusivamente sobre los estratos rojos o carnaciones rojizas, correlacionado con
el aumento del azufre, presente también en toda la obra, o el aumento del hierro en un estrato amarillo, debido
a la presencia de tierras amarillas ricas en este elemento.

Pese a las debilidades cuantitativas de la técnica, es una poderosa herramienta de analisis preliminar
para guiar los pasos sucesivos de un estudio de este tipo.
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6. Anexo

Reporte del analisis por GC-MS del Laboratorio di Scienze Chimiche per la Salvaguardia dei Beni Culturali
www.dcci.unipi.it/scibec.
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Procedencia: En diciembre de 2014, la Subdireccién Museos compra esta pintura para la
coleccién del Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca. La obra fue comprada a Cristian
Larrain Goycoolea, quien la recibié de su madre Maria Isabel Goycoolea Figueroa, por sucesiéon

familiar.

Descripcidn: Obra de caracter bidimensional, de formato vertical en cuyo campo, se ve tres
figuras. En el centro una figura femenina con los brazos abiertos, flanqueada por dos figuras de
medio cuerpo masculinas, en la parte superior cuatro cabezas y nubes en la parte inferior

cartela con una inscripcion.

Inscripciones y marcas: Por el anverso, extremo inferior, en cartela: arriba izquierda: fecit me
Josephus Gil. , a la derecha: Anno milessimo Octigentesimo desimo septimo. Al centro abajo: La
Madre Santissima de la Merced. / A devocion de la S2. D Maria del [CarJmen Ruiz Tagle [...
Jvecina de esta ciudad de Santiago de Chile. En el reverso: 40 dias de indulgencias por cada ave

Maria en oracion que se le rece.

Analisis iconografico:

La Subdireccion de Museos compré para el Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca una
pintura de enrollar sobre tela, que representa a la Virgen de la Merced con San Pedro Nolasco y
San Raman Nonato, del pintor limefio José Gil de Castro (1785-1837), fechada originalmente en
1817. Las investigaciones llevadas a cabo para su restauracion dieron cuenta de cambios en la

firma del pintor, del mandante, como también de la fecha, 1814.

La obra, proveniente de una coleccién dentro de un ambito familiar, se encontraba clavada
sobre una tabla y con marco, es decir, se presentaba como una pintura de caballete. Sin
embargo, al momento de desmontarla se descubrié un ribete de seda cosido a mano por todo el
contorno. Este fue el indicio que permitié determinar que se trataba de una obra de enrollar y

colgar utilizada en ambitos de devocién privada, un reflejo de las practicas devocionales en



América y Chile a comienzos del siglo XIX. Se trata entonces de una pintura transportable para

el uso de la piedad privada.

La imagen utilizada corresponde una representacion recurrente de la Virgen Maria, la que
originalmente no se diferenciaba de las demas imagenes de esta advocacion, en especial en la
época medieval europea. Especificamente, a partir del siglo XVI, comienza a desarrollarse una
iconografia peculiar bajo la advocacién de la Merced. Cuya representacion es la de la Virgen
Maria con un habito blanco, con sus brazos abiertos, sosteniendo un escapulario y unos
grilletes, simbolos de la libertad de esclavos y cautivos. En su pecho lleva el escudo de la Orden

de La Merced. Siguiendo el concepto y el discurso de esta herdldica, cumpliendo con la funcion
de distinguir, como un elemento de la orden o estatus nobiliario, a quien pertenece la ensefia.
En este caso, la imagen de la virgen, junto con sus atributos, este distintivo va a definir
claramente a la orden religiosa a la que pertenece esta devocion. Especificamente, este escudo
se convierte en uno de los elementos mas distintivos de la identidad de la orden mercedaria. Es
un escudo coronado, divido en dos cuartes El superior, en rojo (gules) con una cruz de plata. La

parte inferior el fondo en oro, con cuatro franjas verticales en rojo (palos de gules).

En la obra, la Virgen esta coronada como reina, que en este caso se convierte en una imagen
emblemadtica de la Orden de la Bienaventurada Virgen Maria de la Merced de la Redencion de
los Cautivos. Orden de caracter religioso-militar, centrada en la caridad y la redencion de los
cautivos, fundada en Barcelona el 10 de agosto de 1218, por San Pedro Nolasco, con la

participacion del rey Jaume de Aragén y ante el obispo de la ciudad, Berenguer de Palou. ?

En el drea inferior de la pintura se representa a San Pedro Nolasco, fundador de la Orden de,
guien nacido en Mas-Saintes-Puelles cerca de Carcasonne hacia 1180 -82. Aparece vistiendo
habito blanco y sostiene una banderola.? En el otro extremo, San Ramén Nonato, nacido hacia

1204 en Cataluiia. Se le representa vistiendo el habito blanco de la orden mercedaria, lleva

YEn: http://www.cncr.cl/611/w3-article-50306.html

? La fundacién oficial de la orden fue el 10 de agosto de 1218 siendo los padrinos el Obispo de Barcelona Berenguer de Palau y
el Jaume I. No obstante ello, Gaspar de Torres en sus Regula et constituciones, escritas en Salamanca en 1565, dejo claro que
la fundacidn se realizé en 1 de agosto de 1218, cuando se produce la imposicidn del escapulario a San Pedro Nolasco. Ver
Zuriaga, 2004; p. 136.

* Reue, 1998; p.77.



muceta roja de cardenal y su atributo es la custodia y la palma con tres coronas, que significan
la castidad, la elocuencia y el martirio. Como también un candado en los labios, puesto por los
musulmanes, para impedir que predicara. * La custodia que lleva en sus manos, se la ha
denominado de mano, del tipo sol con rafagas de rayos y con viril circular. Desde el punto de
vista estilistico sigue la pieza una linea puramente neoclasica, con predominio en la superficie

solo de molduras, donde se eliminan elementos decorativos extras.’

Similar iconografia de la Virgen de La Merced se encuentra en dos obras realizadas por José Gil
de Castro en 1814. La primera a devocion de José Manuel Lecaros y Mercedes Alcalde, y la
segunda a Vicente lzquierdo, que aparecen con los nimeros 11 y 12 en el reciente catalogo
razonado de la obra del pintor.® Ademads, en el fondo de los retratos de Maria Mercedes Alcalde
y de José Manuel de Lecaros, nimeros 4 y 5 del catalogo ya citado, ’ se puede observar la misma
tipologia de objeto con la misma representacion de la Virgen de la Merced como una pintura
enrollable. Con estos indicios, a lo que se suma que la obra no tuviera originalmente un
bastidor, se presentd el caso en una reunidon de andlisis con el equipo de la institucion
propietaria, concluyendo mostrar la obra como originalmente fue concebida: una tela enrollable
para la devocion privada. Esto permite dar sentido a los deterioros observados en ella,
deformaciones y craqueladuras horizontales que se habrian producido justamente por el
constante enrollar y desenrollar de la pintura, que dan razén a su uso y practica devocional.

Los analisis materiales que se realizaron son consistentes con el corpus estudiado del autor en
dicho periodo de su produccion pictérica, donde se encuentra el caracteristico patron de una
compleja secuencia de bases de preparacidén, lo cual se ha transformado en una marca de Gil de

Castro y de sus contemporaneos limefios.?

En su cartela inferior da cuenta que habia sido realizada “a devocion de Maria del Carmen Ruiz
Tagle, vecina de la ciudad de Santiago” en 1817 y con la clasica firma del pintor: Fecit me

Josephus Gil. Mediante un examen de radiacion infrarroja (I.R.), que permite el estudio del

* Op. cit., p. 122.

> Martin, 1987; pp. 155 y 184.
® Majluf, 2014, pp. 122-123.

7 Op. cit., pp. 136-139

& Majluf, 2012.



dibujo subyacente, se constaté que parte del texto de la cartela fue modificado por el propio Gil
de Castro, cambiando el modo de firmar, el nombre del mandante y la fecha de realizacion. La
pintura originalmente habria sido realizada en 1814, el mismo afio en que pintd las otras dos
Virgen de la Merced). Pintura realizada no en 1817, sino en 1814 a un mandante no

identificado, no obstante, ambas firmas son de José Gil de Castro.’

Analisis iconoldgico:

Desde su fundacién la Orden de La Merced comenzé a construir una iconografia que marcara su
identidad. Fue un largo proceso que demoro casi 400 afos, es algo que ha sucedido con todas
las ordenes fundadas durante la época medieval, en especial en torno a un fundador. En este
sentido sera su figura, la que posteriormente se instalara como un referente iconografico, en
especial en lo que respecta a los ciclos hagiograficos de su vidas, no solo como un elemento de
modelo a los miembros de la propia orden, sino como una modalidad de propaganda, a la hora
de sus procesos de beatificacidon y canonizacidn, donde los autores de los escritos del fundador

propusieron modelos iconograficos a seguir.

La Orden fue fundada por Pedro Nolasco, en una clara referencia a otra Orden también militar
religiosa, la de la Santisima Trinidad, fundada, aproximadamente 20 afios antes por Jean de
Mathe (Juan de Matta) y Felix de Valois. La fundacion de San Pedro Nolasco se generd en el
contexto del conflicto con el mundo hispanodrabe en la peninsula en los siglo XII y Xlll. Los
cristianos conquistaron la isla de Mallorca en 1229 y Valencia en 1238, lo que impulso la
popularidad de la Orden. En los siglos que siguieron a su fundacién, la orden pasé de ser militar

a ser una orden mendicante y monacal.

Posteriormente y en términos generales las drdenes religiosas de fundacidén medieval debieron

requerir en tiempos de la reforma protestante nuevos brios en su proceso de consolidacién de

°la pintura se pudo apreciar en la exhibicion E/ Poder de la Imagen, Arte en Chile: 3 miradas en el Museo Nacional de Bellas
Artes, durante los meses de agosto a septiembre, del 2015. Ademas se publicé un texto especifico de esta obra en
http://www.mnba.cl/gildecastro . Parte de los resultados de la investigacion fueron comentados en el Coloquio Internacional Gil
de Castro contempordaneo. El pintor en su tiempo y en el nuestro, que se realizd en el contexto de la muestra Jose Gil de Castro,
Pintor de Libertadores, en el Museo Nacional de Bellas Artes.




hegemonia en el ambito religioso. La Orden de La Merced no estuvo exenta de ello, en la
reconquista espiritual de Europa, ya que el discurso de la Orden en cuanto al rescate de los

esclavos debié cambiarse en una cruzada contra la herejia, especialmente la protestante.

En el caso de la Orden de La Merced se agregd un elemento, que especialmente sera utilizado
en la época del concilio de Trento, y esta se refiere a la asociacién del fundador o de la
fundacion de la orden con el poder politico, esto se ve claramente en las primeras iconografias
de la Orden donde se asocia, a los pies de la Virgen, a la manera de donante al rey Jaume | de
Aragdn, como al Berenguer de Palou. Personajes histéricos y emblematicos de Catalufia, dando

cuenta de una imagen nacional.

Es asi, que ya en el siglo XVI, y con el Concilio de Trento, la orden reafirmo un discurso
apologético de la fe, en el contexto de la defensa de la Iglesia Catdlica contra el protestantismo.
Fue el momento que la Orden promovio a sus fundadores y martires, donde la redencién de los
cautivos paso a segundo plano, ocupando el primero la exaltacién de las figuras de San Pedro
Nolasco, San Ramdn Nonato, Santa Maria Cervelld, San Serapio, San Pedro Pascual, San Pedro

Armengol. 10

Esta elevacidn a los altares de los religiosos fundadores y mds connotados de la Orden, hizo que
su iconografia e imagen devocional se fijara claramente vy se construyera y divulgara un
programa iconografico. Como fue el caso de San Pedro Nolasco, canonizado en 1628 por Urbano

VII. Su representacién rodeada de dngeles, en gloria corresponde a la mitad del siglo XVII.*

En este sentido se encargd al pintor Jusepe Martinez en junio de 1622, junto con los grabadores
Lucas Ciamberlano, Matthaus vy su hijo Federico Greuter, realizaron las imagenes oficiales las
que finalmente se imprimieron en Roma en 1627. Al afio siguiente, por encargo de Fray Juan de
Herrera, Francisco de Zurbaran tomo esta iconografia realizando el ciclo pictdrico de la

canonizacién de San Pedro Nolasco.*

0 7uriaga, 2004; p.203.
" 0op. cit., p. 242.
2 Fernandez, 1991; p. 40.



Fue el periodo barroco, donde la Orden no escatimo esfuerzo en su expansion y difusidn del
nuevo mensaje de la Orden, donde contratan a los principales pintores como fue Pacheco,
Alonso Vazquez, Carducho y el mismo Zurbaran, exaltandose las figuras de los santos de la

Orden.

En cuanto a la imagen de la Merced, esta desde su creacion como icono devocional representa
en su forma a una variada iconografia de la Virgen Maria; como Madre de Dios o Theotocos,
como Reina coronada o Basileusa, y como Eleusa, madre en actitud protectora. La Merced,
como misericordia, aparece en el siglo XV y con habito mercedario en el siglo XVI, influido por la
edicién de 1533 del Speculum Fratum de Nadal Gaver, es una variante de la Virgen de los

navegantes.®

& Sacnt
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Virgen de la Merced
Autor desconocido
En el libro Speculum fratum de Nadal Gaver, Barcelona 1533
Xilografia sobre papel

'3 Zuriaga, 2004; p. 238.



Detalle
Virgen de la Merced, con el escudo de al orden,
ampara al rey Jaume |, al Obispo Berenguer de Palou,
mercedarios y cautivos
Detalle en el libro Speculum fratum de Nadal Gaver, Barcelona 1533
Xilografia sobre papel

La figura clasica se hizo mas popular, un ejemplo de ello es una imagen en la clave de la béveda,
una talla en piedra policromada de la catedral de Barcelona, 1382. En base a estas imagenes se
estructurd la iconografia oficial de la Virgen de la Merced, la que tuvo diferentes variantes en

los siguientes siglos.

S ¢ 4 ' Y B =i
Virgen de la Merced, Autor desconocido, 1381
Catedral de Barcelona, clave de la béveda, talla en piedra policromada




Virgen de la Merced
Pere Moragues (atrib.)
segunda mitad del siglo XIV
talla en madera
Iglesia de la Merced de Barcelona, altar mayor

Virgen de la Merced
Autor desconocido
De la antigua Merced calzada, actualmente en el Colegio de los Jesuitas, Valladolid, siglo XVI
Talla en piedra



Virgen de la Merced
Autor desconocido
Iglesia de Puebla de Soto, altar de la
Murcia, c. 1500
Talla en madera policromada

La obra abordada nos habla ademads del uso de la imagen, en este caso representa una cierta
forma de devocién personal, inserta en una piedad de la época moderna, la llamada devotio

moderna.

10
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Virgen de la Merced, con el escudo de al orden,
ampara al rey Jaume |,
Pedro Nolasco, Raimundo de Pefiafort.
Pedro Abadal
Espafia, Siglo XVII
Xilografia sobre papel

Virgen de la Merced, con el escudo de al orden, ampara al rey Jaume |, al rey Fernando Ill, al Papa Gregorio IX, Pedro Nolasco,
Raimundo de Pefiafort, Maria Cervelld y al Obispo Berenguer de Palou, mercedarios y cautivos.
Autor desconocido
Espafia, siglo XVII
Grabado sobre papel

11



Medalla, autor anénimo, siglo XVIII, Bronce, 20 x 15 mm

Virgen de la Merced
Autor desconocido
Quito, 1789
Altar de la Basilica Menor de Nuestra Sefiora de la Merced
Yarumal, Colombia

A partir del siglo XVI, hubo un gran auge de cofradias o grupos religiosos de laicos en torno a
devociones especificas. Existian Escuelas de Cristo, un tipo de congregaciones o cofradias para

laicos o seglares que tratan de perfeccionar y difundir el carisma de las 6rdenes religiosas, en

12



tanto las 6rdenes religiosas le ofrecian a los laicos para ayudarlos en su vida espiritual.** Las
cofradias de La Merced se establecieron en Chile, especificamente en Santiago en 1605, donde
se instituye la limosna de los cautivos. En el siglo XVIII las 6rdenes religiosas de origen medieval
estrecharon sus vinculos con sus asociaciones,™ los laicos que las componen llegan a ser
religiosos que viven en sujetos a una regla que es en esencia son las mismas que lo religiosos

qgue observan en el claustro.

Lo que se comienza a generar en esta época es que los laicos entregaban a la orden, los temas
materiales y el sustento, y la orden les entregaba su patrimonio y tesoro espiritual, y a través de
ello los privilegios que le entrega la Santa Sede, como son las indulgencias. Por eso fueron muy

populares en el siglo XVIIl y XIX.

Para los habitantes del Chile virreinal y de los comienzos de la Republica, el titulo de Maria de la
Merced fue muy significativo, con sus diferentes variables, como son: Merced, Misericordia,
Madre de misericordia, redentora de cautivos. La historia de su origen, fue permanentemente
narrada por los mercedarios, en especial utilizando su iconografia; la Virgen que en una mano
lleva el escapulario y en la otra los grillos, simbolizando la pobreza y limitaciones del hombre,
prisionero y esclavo en todas sus formas. Que precisamente la Virgen, la Madre del Salvador
rompié a través de la accion de los mercedarios fueron especialmente apreciadas por la

sociedad de esa época. *°

Un ejemplo de uso de este tipo de imagen se encuentra en una publicacion en Barcelona de

1842, del Padre José Ibarra en El Esclavo de Maria Santisima de las Mercedes:

El fiel que desee entrar en la ilustre Esclavitud de nuestra sefiora de las Mercedes,
habiendo confesado y comulgado para ganar la indulgencia plenaria a este efecto
concedida, se arrodilla delante del altar de la ilustre Esclavitud, o delante de alguna
imagen de nuestra Santisima Madre o cuando menos delante de alguna devota
estampa suya...."’

Continua explicando el rito de iniciacion a la pertenencia de la cofradia:

% Morales, 1983; p, 282.
B 0op. cit., p, 285.
'8 Morales, 1983; p, 293.
Y |barra, 1842; p.1
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El padre Director o el que hace sus veces encarga al nuevo esclavo que pues es
debido que los esclavos acudan a su Senora con el jornal diario procure a rezarle
cada dia siete padres nuestros y siete Ave Marias a honor y gloria de la Virgen
Madre de Dios y Sefiora nuestra....

El nuevo esclavo da una limosna, conforme esta tasa, doce reales de vellén y veinte
cuarto anuales.’®

Finalmente y dandole valor a la imagen:

En seguida se extiende la carta de Esclavitud, que adorna una hermosa lamina que
presenta a nuestra Santisima Madre-Todo esto para vestir el escapulario19

Este ejemplo, da cuenta de una forma de uso de la imagen devocional, que seguramente no

estuvo alejada del uso que tuvo la obra tratada, como una pintura devocional.

Declaracion de significado de valor.

La obra Virgen de La Merced, del pintor José Gil de Castro y Morales (1785 — 1837), representa
una pieza patrimonial de primera importancia para la coleccién del Museo O’Higginiano y de
Bellas Artes de Talca. Debido a su autoria, su tematica y formato, se convierte en una pieza
fundamental en su coleccidn, ya que da cuenta de un periodo fundacional en la historia de Chile,
desde un punto de vista politico, social, religioso y artistico.

La obra corresponderia a una serie de representaciones de la Virgen Maria, bajo la advocacién
de La Merced, obras de caracter devocional, realizada en 1814 por José Gil de Castro,
convirtiéndose en una de las primeras obras realizadas en Chile por el pintor limefio.

La obra fue comprada a Cristian Larrain Goycoolea, quien la recibido de su madre Maria Isabel
Goycoolea Figueroa, por sucesion familiar. La que posteriormente fue entregada por la
Subdireccién de Museo de la DIBAM, con destino al Museo O’Higginiano y de Bellas Artes para
su exhibicion.

8 0p. cit., p.12.
¥ 0p. cit., p.13.
14
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N° inventario Propietario 1.400

Codigos internos relacionados

Tipo Codigo Codigo Unidad de trabajo responsable nota
Analisis LAN-177 Laboratorio de Analisis

Cota Doc. Visual digital LFD1191 Unidad Documentacién Visual e Imagenologia

Cota Doc. Visual digital LPCD697 Laboratorio de Pintura
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Identificacion

N° de Inventario:
N° Registro SUR:

Institucién depositaria:

Institucién Propietaria:

Nombre comun:

Titulo:

Creador(es):

Fecha de creacion:

Ficha Clinica: LPC-2015.01.01

1.400

7-562

Subdireccién Nacional de Museos

Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca
Pintura de caballete

Virgen de la Merced con San Pedro Nolasco y San Ramoén
Nonato

Gil de Castro, José
1817 (1814)

Documentacion visual general:

Anverso inicial sin marco (Rivas, V. Reverso inicial sin marco (Rivas, V.

2015)

2015)

Anverso final (Rivas, V. 2015) Reverso final (Rivas, V. 2015)



Ficha Clinica: LPC-2015.01.01

Anverso inicial. Fotografia de Anverso final. Fotografia de
fluorescencia visible inducida por fluorescencia visible inducida por
radiacion UV. (Correa, C. 2015) radiacion UV. (Correa, C. 2015)

Descripcion general

Responsable descripcion: Monica Pérez

Fecha descripcién: 05-ene-15

Descripcidn formal inicial: Obra bidimensional de formato rectangular vertical
Descripcion formal final: Sin cambios

Descripcion iconografica inicial: Composicion donde se observa una figura femenina en el centro, tocada con una
corona. Tiene un halo de estrellas y rayos alrededor de la cabeza. Su traje es blanco
con un emblema en el pecho. En la mano derecha sostiene un escapulario con una
cruz de Malta y en la izquierda unos grilletes. En el sector inferior se observan dos
personajes masculinos, a la izquierda un hombre vestido con un habito blanco que
sostiene un estandarte rojo. A la derecha un hombre vestido con habito blanco y
capa roja, que tiene un candado traspasandole la boca. Sostiene una custodia en la
mano derecha y una hoja de palma con tres coronas en la izquierda. Tiene un
colgante con una cruz en el pecho.

Descripcion iconografica final Sin cambios

Dimensiones:

Parte: Dimensidn: Valor: Unidad:

Pintura Ancho méaximo 53,3 Centimetro
Pintura Alto maximo 76,5 Centimetro
Pintura Ancho maximo 55 Centimetro
Pintura Alto maximo 77 Centimetro
Pintura Ancho méximo 53,3 Centimetro

Pintura Alto maximo 74,8 Centimetro



Ficha Clinica: LPC-2015.01.01

Marcas e inscripciones:

Tipo Transcripcion Descripcion Ubicacidn Fecha Registro

Texto 40 dias de indulgencias por Manuscrito con lapiz Reverso 09-ene-15
cada Ave Maria en oracién que  grafito sobre la tela
se le rece

Texto La Madre Santissima de la Manuscrito con pintura Borde inferior 06-ene-15
Merced/A devocdn de la Sa. negra

Da. Maria del (Carmen) Ruiz
Tagle , vecina de esta ciudad de
Santiago de Chile.

Fechado Anno milessimo Manuscrito con pintura Esquina inferior  06-ene-15
octingentesimo desimo septimo negra derecha, sobre

el texto
Firma Fecit me Josephus Gil Manuscrito con pintura Esquina inferior  06-ene-15
autor/productor negra izquierda, sobre

el texto
Rétulo Instituto Cultural de Las Etiqueta impresa con Travesafio 06-ene-15
identificacion Condes/Apoquindo 6570-Fono  datos de la obra escritos  superior del
adherido 484021-Santiago/Obra: "Virgen a maquina marco

Stma. de la Merced"/Autor:
losé Gil de Castro/Propietario:
Don Manuel Figueroa A.
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: No tiene. Existe un tabléon en el reverso para aportar mayor

firmeza.

: De acuerdo con los analisis realizados, corresponderia a una tela
de lino, con ligamento tafetan, 14 hilos/cm?, con fibras de torsién en
Z. Se observa una cinta de color rojizo que bordea la obra por
anverso y reverso, y fue identificada como seda natural. Esta cinta
esta unida a la tela mediante puntadas que en algunos sectores han
desaparecido, pero todavia es posible observar las pequefas
perforaciones dejadas por la aguja. En este caso, los andlisis
indican que se trataria de una fibra vegetal, como yute, agave u otro

pasto de cesteria.

: Los cortes estratigraficos permiten observar hasta cuatro estratos
de preparacion bajo las capas pictéricas, de distintos colores y con
varios tipos de inclusiones. El tercer estrato corresponde a un gris-
celeste con muchas inclusiones de carbdn, algo caracteristico de la
obra de José Gil de Castro. Esta sucesién de capas de base de
preparacion permite una superficie tan lisa, sin que se vea la textura

del soporte.

: Pigmentos aglutinados al aceite de lino. Practicamente en todas
las muestras se observan dos estratos, delgados en comparacion a
las bases de preparacion. Existe una alta presencia de plomo en
toda la obra, pero mayor en los estratos blancos y claros, lo mismo
que la presencia de mercurio exclusivamente sobre los estratos
rojos o carnaciones rojizas, correlacionado con el aumento del
azufre, presente también en toda la obra, o el aumento del hierro en
un estrato amarillo, debido a la presencia de tierras amarillas ricas

en este elemento.

" En base a Informe de Resultados de Andlisis LPC-177. Documento no publicado.
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Capa de Proteccion

ESTADO DE CONSERVACION

Soporte

Base de Preparacion

Capa Pictoérica

Capa de Proteccion

: En algunas zonas se observo la presencia de dos estratos de
barniz, uno mas antiguo no identificado; el superior, mas nuevo,

identificado como barniz ceténico.

: Se encuentra en buen a regular estado de conservacién. Se
observan deformaciones lineales horizontales generalizadas,
algunas de las cuales se han convertido en rasgados. Por el
reverso tiene adheridos dos parches de papel que estan
deformando la tela. Presenta suciedad superficial.

: Se encuentra en buen estado de conservacién. No se observa
pérdida de adherencia, pero si grietas y faltantes coincidentes con
los rasgados y grietas del soporte.

: Se encuentra en buen estado de conservacién. Se observan

faltantes lineales asociados a las grietas y rasgados del soporte.

: Se encuentra en buen estado de conservacién en cuanto a su
homogeneidad, pero regular en cuanto a transparencia: se
encuentra muy amarilleado y con manchas. Se observa gran

cantidad de suciedad superficial.

PROPUESTA DE TRATAMIENTO

De Documentacién

- Fotografias generales de anverso y reverso, con y sin marco.

- Fotografias de detalles: iconogréficos, deterioros, firma, fecha, texto.

- Fotografias antes y después de los tratamientos.

- Fotografia de fluorescencia UV, reflectografia IR, Transmitografia.

- Cortes estratigraficos

- Andlisis de fibras



- Andlisis de barniz
- Fluorescencia de rayos X
- Estudio estético-histoérico

De Conservacion
Inicialmente, antes de desmontar la pintura, se habian considerado las soluciones
habituales para los deterioros que presentaba esta obra: correccién de las
deformaciones del plano, costuras térmicas, incorporacién un nuevo bastidor para
reemplazar la tabla, aplicacién de orlos para poder tensar la obra en el bastidor

nuevo.

Sin embargo, al desmontar el marco y observar la cinta perimetral, se abrié otra
dimension de andlisis e investigacién, que llevo a la conclusion que esta obra no era
la pintura de caballete habitual clavada o engrapada a un bastidor, si no que era una
pintura enrollable, de devociéon privada, para ser facilmente transportada. Esto
modificé considerablemente los tratamientos propuestos para su intervencién, ya
que lo que inicialmente se considerd deterioro, como las deformaciones del soporte,
se convirtieron en indicadores de su uso original. Finalmente se decidié corregir sélo
las deformaciones mas pronunciadas, asociadas a grietas/rasgados y a los parches
de papel, y realizar costuras térmicas en rasgados para recuperar la continuidad del

soporte.

De Restauracién
- Eliminacién del barniz amarilleado.
- Nivelacién de estratos en grietas.
- Reintegracion cromatica.

- Aplicacion de nueva capa de proteccion.

TRATAMIENTOS REALIZADOS

De Documentacion
- Se tomaron fotografias iniciales, de proceso y finales, tanto generales como de
detalle. Se tomaron también fotografias de fluorescencia visible inducida por
radiacion UV, reflectografia IR y fotografia digital IR.



Ademas, se realizaron cortes estratigraficos, muestras de fibras, barniz, adhesivo,
XRF.
Se realiz6 un estudio estético- historico.

De Conservacion

Se eliminaron los parches de papel del reverso de la tela de forma mecanica,
desprendiéndolos con ayuda de un bisturi. Se limpiaron los restos de adhesivo
con un hisopo de algoddén humedecido en agua.

Se corrigieron las deformaciones del plano mas pronunciadas aplicando un poco
de humedad y luego papel siliconado y pesos de vidrio.

Se aplicaron costuras térmicas en rasgados, utilizando hilos de lino tratados
previamente con PVA diluido en agua. Estos fueron adheridos con poliamida textil
Lascaux 5065.

De Restauraciéon

Se eliminé la suciedad superficial utilizando hisopos de algodon, enzimas
naturales y agua destilada.

Se realiz6 un test de solubilidad para identificar el solvente mas adecuado para
eliminar la capa de proteccién amarilleada y manchada. Se determin6 que se
utilizaria una mezca de alcohol/isooctano 50/50 (Fd50v), alcohol isopropilico y
alcohol etilico 100% en colores claros como blancos, carnaciones y fondo. El
barniz sobre el texto fue retirado con sumo cuidado, evitando pasar sobre las
letras. En el rojo se utilizé FA70v (isooctano 70% alcohol 30%), ya que la mezcla
mencionada anteriormente eliminaba color.

Se realiz6 nivelacion de estratos en los rasgados que habian sido intervenidos por
el reverso de la tela. Para esto se utilizé un resane de carbonato de calcio y cola
de conejo al 10%.

Se aplicoé una capa de proteccion intermedia usando barniz de Retoque Winsor &
Newton.

La reintegraciéon cromatica se realiz6 con pigmentos Gamblin diluidos en alcohol
isopropilico.

Se aplicd una nueva capa de proteccion con barniz satinado Winsor & Newton.



DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

Detalle de costura térmica, reverso, borde
inferior. (Fotografia: Pérez, M. 2015. Archivo
CNCR)

Avance del proceso de eliminacion del barniz.
(Fotografia: Pérez, M. 2015. Archivo CNCR)

Detalle del rostro de I Virgen antes de la
intervencién. (Fotografia: Rivas, V. 2015.
Archivo CNCR)

Detalle del rostro de la Virgen después de la

intervencion. (Fotografia: Rivas, V. 2015.
Archivo CNCR)

Detalle del texto en esquina inferior derecha,
antes de la intervencion. (Fotografia: Pérez,
M. 2015. Archivo CNCR)

Detalle del texto en esquina inferior derecha,
después de la intervencién. (Fotografia:
Pérez, M. 2015. Archivo CNCR)




Vista general, antes de la restauracion. | Vista general, después de la restauracion.
(Fotografia: Rivas, V. 2015. Archivo CNCR) (Fotografia: Rivas, V. 2015. Archivo CNCR)
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Tipo de material:
Ficha Clinica:
Cota(s):

Autor de la obra:

Autor institucional:

Restauradores, Investigadores y otros:

Titulo:

Lugar:

Laboratorio responsable intervencién:

Ao toma fotografias:
Cantidad de fotos:

Nombre de Proyecto:

Institucion propietario:
Institucidén depositorio:
Descriptores de contenido:

Fotdgrafas(os):

Descripcion de cotas:
Cota LFD1191
LFD1191.001: Anverso inicial. Rivas, V.

LFD1191.002: Reverso inicial. Rivas, V.

LFD1191.003: Anverso inicial sin marco. Rivas, V.
LFD1191.004: Reverso inicial sin marco. Rivas, V.

LFD1191.005: Detalle rostro de la Virgen. Rivas, V.

Foto digital
LPC-2015.01.01
LFD1191; LPCD697
Gil de Castro, José

C.N.C.R. - Laboratorio de Pintura; Unidad Documentacion Visual e
Imagenologia

Jefa de Laboratorio: Ossa, Carolina; Coordinacion de Intervencion: Benavente,
Angela; Responsable de Intervencidon: Pérez, Mdnica; Documentacion
fotografica: Rivas, Viviana; Investigacidn Histdrica: Martinez, Juan Manuel;
Imagenologia: Correa, Carolina; Analisis cientificos: Aguayo, Tomas; Analisis
cientificos: Eisner, Federico

Virgen de la Merced con San Pedro Nolasco y San Ramdén Nonato; Pintura de
caballete

Recoleta, Santiago
Laboratorio de Pintura
2015-2018

454

Programa de estudio y restauracion de bienes culturales: Puesta en valor de
las colecciones Dibam y de otras instituciones u organizaciones que cautelan
Patrimonio de uso publico

Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca
Subdireccion Nacional de Museos
José Gil de Castro, Virgen de la Merced, pintura de enrollar, modificaciones

A. Benavente; C. Correa; C. Pradenas; L. Ormefio; M. Pérez; T. Pérez; V. Rivas

LFD1191.006: Detalle rostro de la Virgen 2. Rivas, V.

LFD1191.007: Detalle corona. Rivas, V.

LFD1191.008: Detalle cabeza de la Virgen, corona y halo. Rivas, V.

LFD1191.009: Detalle rostro de la Virgen 3. Rivas, V.

LFD1191.010: Detalle rostro de la Virgen 4. Rivas, V.

LFD1191.011: Detalle del broche de la Virgen y encaje del cuello. Rivas, V.

LFD1191.012: Detalle del brazo izquierdo de San Pedro Nolasco y cadena. Rivas, V.
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LFD1191.013: Detalle del braazo izquierdo de San Pedro Nolasco y cadena 2. Rivas, V.

LFD1191.014: Detalle del escapulario en la mano derecha de la Virgen. Rivas, V.

LFD1191.015: Detalle de querubines en esquina superior derecha. Rivas, V.

LFD1191.016: Detalle de querubines en esquina superior derecha 2. Rivas, V.

LFD1191.017: Detalle de querubines en esquina superior izquierda. Rivas, V.

LFD1191.018: Detalle de querubines en esquina superior izquierda 2. Rivas, V.

LFD1191.019: Dtalle del rostro de San Ramon Nonato. Rivas, V.

LFD1191.020: Detalle del rostro de San Ramén Nonato 2. Rivas, V.

LFD1191.021: Detalle del rostro de San Ramén Nonato 3. Rivas, V.

LFD1191.022: Detalle de la figua de San Ramdn Nonato. Rivas, V.

LFD1191.023: Detalle de la figura de San Ramdn Nonato 2. Rivas, V.

LFD1191.024: Detalle de la figura de San Ramoén Nonato 3. Rivas, V.

LFD1191.025: Detalle de la figura de San Pedro Nolasco. Rivas, V.

LFD1191.026: Detalle de la figura de San Pedro Nolasco 2. Rivas, V.

LFD1191.027: Detalle de la figura de San Pedro Nolasco 3. Rivas, V.

LFD1191.028: Detalle del pecho de San Pedro Nolasco con el emblema de la Merced. Rivas, V.

LFD1191.029: Detalle del pecho de San Pedro Nolasco con el emblema de la Merced 2. Rivas, V.

LFD1191.030: Detalle de la mano izquierda de San Ramén Nonato, abrasiones en el rojo y manchas en el color blanco. Rivas, V.
LFD1191.031: Detalle de rasgado horizontal en la mano izquierda de San Pedro Nolasco, y manchas en el barniz.. Rivas, V.
LFD1191.032: Detalle de rasgado horizontal en la mano izquierda de San Pedro Nolasco, y manchas en el barniz 2. Rivas, V.
LFD1191.033: Detalle de rasgado horizontal en la mano izquierda de San Pedro Nolasco, y manchas en el barniz 3. Rivas, V.
LFD1191.034: Manchas en el barniz en el traje de la Virgen. Rivas, V.

LFD1191.035: Manchas en el barniz en el traje de la Virgen 2. Rivas, V.

LFD1191.036: Manchas en el barniz en el traje de la Virgen 3. Rivas, V.

LFD1191.037: Grieta horizontal y manchas en el barniz. Rivas, V.

LFD1191.038: Grieta horizontal y manchas en el barniz 2. Rivas, V.

LFD1191.039: Grieta horizontal y manchas en el barniz 3. Rivas, V.

LFD1191.040: Detalle de la firma. Rivas, V.

LFD1191.041: Anverso inicial. Fotografia de fluorescencia visible inducida por radiacién UV.. Correa, C.

LFD1191.042: Detalle rostro, Fluorescencia visible inducida por radiacién ultravioleta. Correa, C.

LFD1191.043: Radiacion infrarroja reflejada, 700nm. Correa, C.

LFD1191.044: Radiacion infrarroja reflejada, 900nm. Correa, C.

LFD1191.045: Luz visible. Correa, C.

LFD1191.046: Falso color infrarrojo. Correa, C.

LFD1191.047: Luz axial. Correa, C.

LFD1191.048: Luz rasante superior. Correa, C.

LFD1191.049: Luz rasante izquierda. Correa, C.

LFD1191.050: Radiografia, ensamble final. Correa, C.

LFD1191.051: Distribucion placas radiograficas. Correa, C.

LFD1191.052: Ensamble imagenes de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 902. Correa, C.

LFD1191.053: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 902. Correa, C.
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LFD1191.054: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 902. Correa, C.
LFD1191.055: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 902. Correa, C.
LFD1191.056: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 902. Correa, C.
LFD1191.057: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 902. Correa, C.
LFD1191.058: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 902. Correa, C.
LFD1191.059: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 902. Correa, C.
LFD1191.060: Ensamble imagenes de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 910. Correa, C.
LFD1191.061: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 910. Correa, C.
LFD1191.062: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 910. Correa, C.
LFD1191.063: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 910. Correa, C.
LFD1191.064: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 910. Correa, C.
LFD1191.065: Imagen de la radiacién infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 910. Correa, C.
LFD1191.066: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 910. Correa, C.
LFD1191.067: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 910. Correa, C.
LFD1191.068: Imagen de la radiacidn infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 910. Correa, C.
LFD1191.069: Ensamble imagenes de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.070: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.071: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.072: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.073: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.074: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.075: Imagen de la radiacién infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.076: Imagen de la radiacién infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.077: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.078: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.079: Imagen de la radiacidn infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.080: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.081: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.082: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.083: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.084: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.085: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.086: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.087: Imagen de la radiacion infrarroja reflejada utilizando filtro IR Peca 908. Correa, C.
LFD1191.088: Edicion digital. Pérez, M.

LFD1191.089: Edicion digital. Pérez, M.

LFD1191.090: Edicion digital. Pérez, M.

LFD1191.091: Ensamble firma. Pérez, M.

LFD1191.092: Ensamble Titulo. Pérez, M.

LFD1191.093: Ensamble fecha. Pérez, M.

LFD1191.094: Edicion digital. Pérez, M.
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LFD1191.095: Edicidn digital. Pérez, M.

LFD1191.096: Edicidn digital. Pérez, M.

LFD1191.097: FUV Comparacion Inicial, filtros igual a inicial LFD1191.041. Correa, C.

LFD1191.098: Anverso final. Fotografia de fluorescencia visible inducida por radiacién UV.. Correa, C.
LFD1191.099: FUV, set de filtros BG38, Peca 918, Kodak 2E. Correa, C.

LFD1191.100: IR 902. Correa, C.

LFD1191.101: IR 908. Correa, C.

LFD1191.102: IR 902 Detalle. Correa, C.

LFD1191.103: Anverso final. Rivas, V.

LFD1191.104: Reverso final. Rivas, V.

LFD1191.105: Detalle del rostro de la Virgen después de la restauracion. Rivas, V.

LFD1191.106: Detalle de la cabeza de la Virgen, corona y halo, después de la restauracidn. Rivas, V.
LFD1191.107: Detalle de la cabeza de la Virgen, corona y halo después de la restauracion, 2. Rivas, V.
LFD1191.108: Detalle del rostro de la Virgen después de la restauracion. Rivas, V.

LFD1191.109: Detalle del broche de la capa y encaje en el cuello después de la restauracion. Rivas, V.
LFD1191.110: Detalle de los querubines de la esquina superior izquierda después de la restauracion. Rivas, V.
LFD1191.111: Detalle de los querubines de la esquinas superior derecha después de la restauracion. Rivas, V.
LFD1191.112: Detalle de los querubines de la esquina superior derecha después de la restauracion, 2. Rivas, V.
LFD1191.113: Detalle del rostro de San Ramén Nonato después de la restauracion. Rivas, V.

LFD1191.114: Detalle de la mano izquierda de San Ramén Nonato después de la restauracion. Rivas, V.
LFD1191.115: Detalle mano izquierda de San Pedro Nolasco después de la restauracion. Rivas, V.
LFD1191.116: Detalle del rostro de San Pedro Nolasco y traje de la Virgen después de la restauracion. Rivas, V.
LFD1191.117: Detalle del traje de la Virgen con el emblema de la Merced, después de la restauracion. Rivas, V.
LFD1191.118: Detalle de la mano izquierda de San Pedro Nolasco y cadenas después de la restauracion. Rivas, V.
LFD1191.119: Detalle del escapulario y mano derecha de la Virgen después de la restauracion. Rivas, V.
LFD1191.120: Detalle de la figura de San Ramoén Nonato después de la restauracion. Rivas, V.

LFD1191.121: Detalle de la figura de San Pedro Nolasco después de la restauracién. Rivas, V.

LFD1191.122: Detalle de la cartela, esquina inferior izquierda después de la restauracion. Rivas, V.
LFD1191.123: Detalle de la cartela, firma después de la restauracion. Rivas, V.

LFD1191.124: Detalle de la cartela después de la restauracion. Rivas, V.

LFD1191.125: Detalle de la cartela después de la restauracién 2. Rivas, V.

LFD1191.126: Detalle de la cartela después de la restauracién 3. Rivas, V.

LFD1191.127: Detalle de la cartela después de la restauracion 4. Rivas, V.

LFD1191.128: Detalle de la cartela después de la restauracién 5. Rivas, V.

LFD1191.129: Detalle de la cartela después de la restauracién 6. Rivas, V.

LFD1191.130: Detalle de la cartela después de la restauracién?. Rivas, V.

LFD1191.131: Panoramica Texto. Rivas, V.

LFD1191.132: Detalle texto por el reverso. Rivas, V.

LFD1191.133: Detalle texto por el reverso 2. Rivas, V.

LFD1191.134: Detalle de la tela con cuentahilos. Rivas, V.

LFD1191.135: Anverso general de la obra después de la restauracion, con la cinta protectora. Correa, C.
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LFD1191.136: Reverso general de la obra después de la restauracion, con la cinta protectora. Correa, C.
LFD1191.137: Detalle de la cartela con cinta protectora cosida. Correa, C.
LFD1191.138: Detalle de la cartela con cinta protectora cosida 2. Correa, C.
LFD1191.139: Detalle de la cartela con cinta protectora cosida 3. Correa, C.
LFD1191.140: Detalle de la cartela con cinta protectora cosida 4. Correa, C.
LFD1191.141: Detalle de costuras térmicas en borde inferior. Correa, C.
LFD1191.142: Detalle de costuras térmicas y cinta perimetral protectora. Correa, C.
LFD1191.143: Detalle de costuras térmicas y cinta perimetral protectora 2. Correa, C.
LFD1191.144: Detalle de costuras térmicas. Correa, C.

LFD1191.145: Vista general de embalaje provisorio. Ormefio, L.

LFD1191.146: Vista general de embalaje provisorio 2. Ormefio, L.

LFD1191.147: Vista general de embalaje provisorio 3. Ormefio, L.

LFD1191.148: Vista general de embalaje provisorio 4. Ormefio, L.

LFD1191.149: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta. Ormefio, L.
LFD1191.150: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 2. Ormefio, L.
LFD1191.151: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 3. Ormefio, L.
LFD1191.152: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 4. Ormefio, L.
LFD1191.153: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 5. Ormefio, L.
LFD1191.154: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 6. Ormefio, L.
LFD1191.155: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 7. Ormefio, L.
LFD1191.156: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 8. Ormefio, L.
LFD1191.157: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 9. Ormefio, L.
LFD1191.158: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 10. Ormeiio, L.
LFD1191.159: Embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 11. Pérez, T.

LFD1191.160: Etiqueta en embalaje especializado realizado por Jacqueline Elgueta 12. Pérez, T.
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Cota LPCD697
LPCD697.001: Detalle de la corona y halo Virgen de la Merced. Pérez, M.

LPCD697.002: Detalle de manchas en la capa de la Virgen. Pérez, M.

LPCD697.003: Detalle de manchas en el traje blanco de la Virgen. Pérez, M.
LPCD697.004: Detalle de deformaciones del plano, brazo derecho de la Virgen. Pérez, M.
LPCD697.005: Manchas, abrasiones lineales y deformacion del plano en zona de custodia. Pérez, M.
LPCD697.006: Detalle de la cabeza de la Virgen. Se observa el barniz amarilleado y deformaciones del plano. Pérez, M.
LPCD697.007: Realizacidn de reflectografia IR. Pérez, M.

LPCD697.008: Desmontaje de la pintura del soporte de madera. Pérez, M.
LPCD697.009: Desmontaje de la pintura del soporte de madera 2. Pérez, M.
LPCD697.010: Detalle de una esquina de la tela y la tabla, por el reverso. Pérez, M.
LPCD697.011: Detalle de la cinta perimetral. Pérez, M.

LPCD697.012: Detalle de abrasiones en la capa pictdrica. Pérez, M.

LPCD697.013: Detalle de abrasiones lineales y manchas del barniz. Pérez, M.
LPCD697.014: Desmontaje de la tela de la madera. Benavente, A.

LPCD697.015: Papel entre la tela y la madera. Pérez, M.

LPCD697.016: Detalle de la cinta perimetral, reverso. Pérez, M.

LPCD697.017: Detalle de rasgado en borde. Pérez, M.

LPCD697.018: Inscripcidn en reverso. Pérez, M.

LPCD697.019: Inscripcidn en reverso 2. Pérez, M.

LPCD697.020: Inscripcidn en reverso 3. Pérez, M.

LPCD697.021: Inscripcidn en reverso 4. Pérez, M.

LPCD697.022: Inscripcidn en reverso 5. Pérez, M.

LPCD697.023: Inscripcidn en reverso 6. Pérez, M.

LPCD697.024: Inscripcidn en reverso 7. Pérez, M.

LPCD697.025: Observacién con lupa binocular. Pérez, M.

LPCD697.026: Test de solubilidad de barniz. Pérez, M.

LPCD697.027: Test de solubibilidad del barniz. Pérez, M.

LPCD697.028: Observacion del reverso y cinta perimetral con lupa binocular. Pérez, M.
LPCD697.029: Detalle de barniz amarilleado en esquina inferior derecha. Pérez, M.
LPCD697.030: Detalle barniz amarilleado, esquina inferior izquierda. Pérez, M.
LPCD697.031: Detalle sector central de la cartela. Pérez, M.

LPCD697.032: Detalle de rasgados y barniz amarilleado en cartela. Pérez, M.
LPCD697.033: Detalle de rasgados y barniz amarilleado en cartela 2. Pérez, M.
LPCD697.034: Detalle de rasgados y barniz amarilleado en cartela 3. Pérez, M.
LPCD697.035: Detalle de rasgados y barniz amarilleado en cartela 4. Pérez, M.
LPCD697.036: Detalle de barniz amarilleado en cartela. Pérez, M.

LPCD697.037: Detalle de barniz amarilleado en cartela 2. Pérez, M.

LPCD697.038: Test de solubilidad en banderin. Pérez, M.

LPCD697.039: Test de solubilidad: la misma zona con luz UV. Pérez, M.

LPCD697.040: Test de solubilidad en manto. Luz UV. Pérez, M.
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LPCD697.041: Test de solubilidad en manto, luz visible. Pérez, M.

LPCD697.042: Proceso de eliminacidn del barniz, esquina inferior derecha. Pérez, M.
LPCD697.043: Cartela durante la eliminacién del barniz. Pérez, M.
LPCD697.044: Proceso de eliminacidon del barniz en la cartela. Pérez, M.
LPCD697.045: Proceso de eliminacidn del barniz en cartela. Pérez, M.
LPCD697.046: Reunidn con varios especialistas. Pérez, M.

LPCD697.047: Reunidn con varios especialistas. Pérez, M.

LPCD697.048: Proceso de eliminacién del barniz. Pérez, M.

LPCD697.049: Reunidon con Emma de Ramon. Pérez, M.

LPCD697.050: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular. Pérez, M.
LPCD697.051: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 2. Pérez, M.
LPCD697.052: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 3. Pérez, M.
LPCD697.053: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 4. Pérez, M.
LPCD697.054: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 5. Pérez, M.
LPCD697.055: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 6. Pérez, M.
LPCD697.056: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 7. Pérez, M.
LPCD697.057: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 8. Pérez, M.
LPCD697.058: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 9. Pérez, M.
LPCD697.059: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 10. Pérez, M.
LPCD697.060: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 11. Pérez, M.
LPCD697.061: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 12. Pérez, M.
LPCD697.062: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 13. Pérez, M.
LPCD697.063: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 14. Pérez, M.
LPCD697.064: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 15. Pérez, M.
LPCD697.065: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 16. Pérez, M.
LPCD697.066: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 17. Pérez, M.
LPCD697.067: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 18. Pérez, M.
LPCD697.068: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 19. Pérez, M.
LPCD697.069: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 20. Pérez, M.
LPCD697.070: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 21. Pérez, M.
LPCD697.071: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 22. Pérez, M.
LPCD697.072: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 23. Pérez, M.
LPCD697.073: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 24. Pérez, M.
LPCD697.074: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 25. Pérez, M.
LPCD697.075: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 26. Pérez, M.
LPCD697.076: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 27. Pérez, M.
LPCD697.077: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 28. Pérez, M.
LPCD697.078: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 29. Pérez, M.
LPCD697.079: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 30. Pérez, M.
LPCD697.080: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 31. Pérez, M.

LPCD697.081: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 32. Pérez, M.
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LPCD697.082: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 33. Pérez, M.
LPCD697.083: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 34. Pérez, M.
LPCD697.084: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 35. Pérez, M.
LPCD697.085: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 36. Pérez, M.
LPCD697.086: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 37. Pérez, M.
LPCD697.087: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 38. Pérez, M.
LPCD697.088: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 39. Pérez, M.
LPCD697.089: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 40. Pérez, M.
LPCD697.090: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 41. Pérez, M.
LPCD697.091: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 42. Pérez, M.
LPCD697.092: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 43. Pérez, M.
LPCD697.093: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 44. Pérez, M.
LPCD697.094: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 45. Pérez, M.
LPCD697.095: Parche de papel en borde inferior, reverso. Pérez, M.

LPCD697.096: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 46. Pérez, M.
LPCD697.097: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 47. Pérez, M.
LPCD697.098: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 48. Pérez, M.
LPCD697.099: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 49. Pérez, M.
LPCD697.100: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 50. Pérez, M.
LPCD697.101: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 51. Pérez, M.
LPCD697.102: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 52. Pérez, M.
LPCD697.103: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 53. Pérez, M.
LPCD697.104: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 54. Pérez, M.
LPCD697.105: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 55. Pérez, M.
LPCD697.106: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 56. Pérez, M.
LPCD697.107: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 57. Pérez, M.
LPCD697.108: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 58. Pérez, M.
LPCD697.109: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 59. Pérez, M.
LPCD697.110: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 60. Pérez, M.
LPCD697.111: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 61. Pérez, M.
LPCD697.112: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 62. Pérez, M.
LPCD697.113: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 63. Pérez, M.
LPCD697.114: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 64. Pérez, M.
LPCD697.115: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 65. Pérez, M.
LPCD697.116: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 66. Pérez, M.
LPCD697.117: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 67. Pérez, M.
LPCD697.118: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 68. Pérez, M.
LPCD697.119: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 69. Pérez, M.
LPCD697.120: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 70. Pérez, M.
LPCD697.121: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 71. Pérez, M.

LPCD697.122: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 72. Pérez, M.
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LPCD697.123: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 73. Pérez, M.
LPCD697.124: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 74. Pérez, M.
LPCD697.125: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 75. Pérez, M.
LPCD697.126: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 76. Pérez, M.
LPCD697.127: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 77. Pérez, M.
LPCD697.128: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 78. Pérez, M.
LPCD697.129: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 79. Pérez, M.
LPCD697.130: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 80. Pérez, M.
LPCD697.131: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 81. Pérez, M.
LPCD697.132: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 82. Pérez, M.
LPCD697.133: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 83. Pérez, M.
LPCD697.134: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 84. Pérez, M.
LPCD697.135: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 85. Pérez, M.
LPCD697.136: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 86. Pérez, M.
LPCD697.137: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 87. Pérez, M.
LPCD697.138: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 88. Pérez, M.
LPCD697.139: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 89. Pérez, M.
LPCD697.140: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 90. Pérez, M.
LPCD697.141: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 91. Pérez, M.
LPCD697.142: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 92. Pérez, M.
LPCD697.143: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 93. Pérez, M.
LPCD697.144: Fotografia del texto de la cartela con lupa binocular 94. Pérez, M.
LPCD697.145: Test de solubilidad, color blanco. Pérez, M.

LPCD697.146: Test de solubilidad, color rojo. Pérez, M.

LPCD697.147: Proceso de eliminacién del barniz. Pérez, M.

LPCD697.148: Proceso de eliminacidn del barniz amarilleado. Pérez, M.
LPCD697.149: Proceso de eliminacién del barniz amarilleado 2. Pérez, M.
LPCD697.150: Proceso de eliminacién del barniz amarilleado 3. Pérez, M.
LPCD697.151: Proceso de eliminacidn del barniz amarilleado 4. Pérez, M.
LPCD697.152: Proceso de eliminacidn del barniz amarilleado 5. Pérez, M.
LPCD697.153: Reunidn de propuesta de intervencién de la cinta perimetral. Pérez, M.
LPCD697.154: Detalle de rasgado horizontal y faltantes de soporte. Pérez, M.
LPCD697.155: Detalle de faltantes de soporte y cinta perimetral. Pérez, M.
LPCD697.156: Zona donde estaba el parche de papel. Pérez, M.

LPCD697.157: Aplicacion de hilos en rasgados horizontales. Pérez, M.
LPCD697.158: Aplicacidn de costuras térmicas. Pérez, M.

LPCD697.159: Aplicacidn de costuras térmicas 2. Pérez, M.

LPCD697.160: Detalle de faltante de soporte en borde. Pérez, M.

LPCD697.161: Detalle de costuras térmicas. Pérez, M.

LPCD697.162: Detalle de faltante de soporte y cinta perimetral, reverso. Pérez, M.

LPCD697.163: Detalle de faltante de soporte y cinta perimetral, anverso. Pérez, M.
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LPCD697.164: Detalle de rasgado y faltante de soporte. Pérez, M.
LPCD697.165: Detalle de faltante de soporte. Pérez, M.

LPCD697.166: Detalle de faltante de soporte 2. Pérez, M.
LPCD697.167: Detalle de faltante de soporte borde superior. Pérez, M.
LPCD697.168: Detalle de faltante de soporte borde superior 2. Pérez, M.
LPCD697.169: Detalle perforacidn al costado izquierdo. Pérez, M.
LPCD697.170: Detalle de rasgados en cartela. Pérez, M.

LPCD697.171: Detalle de rasgados en cartela 2. Pérez, M.
LPCD697.172: Detalle de rasgados en cartela 3. Pérez, M.
LPCD697.173: Detalle de rasgados en cartela 4. Pérez, M.
LPCD697.174: Detalle de deformaciones lineales y abrasiones, sector central. Pérez, M.
LPCD697.175: Detalle de faltantes y abrasiones lineales, sector central. Pérez, M.
LPCD697.176: Detalle de abrasiones lineales en deformaciones. Pérez, M.
LPCD697.177: Detalle de faltantes y abrasiones. Pérez, M.
LPCD697.178: Detalle de rasgado. Pérez, M.

LPCD697.179: Detalle de rasgados horizontales. Pérez, M.
LPCD697.180: Proceso de nivelacion de estratos. Pérez, M.
LPCD697.181: Proceso de nivelacion de estratos 2. Pérez, M.
LPCD697.182: Proceso de nivelacion de estratos 3. Pérez, M.
LPCD697.183: Proceso de nivelacion de estratos 4. Pérez, M.
LPCD697.184: Proceso de nivelacion de estratos 5. Pérez, M.
LPCD697.185: Proceso de nivelacidn de estratos 6. Pérez, M.
LPCD697.186: Proceso de nivelacion de estratos 7. Pérez, M.
LPCD697.187: Proceso de nivelacion de estratos 8. Pérez, M.
LPCD697.188: Proceso de nivelacion de estratos 9. Pérez, M.
LPCD697.189: Proceso de reintegracién cromatica. Pérez, M.
LPCD697.190: Proceso de reintegracién cromatica 2. Pérez, M.
LPCD697.191: Proceso de reintegracién cromatica 3. Pérez, M.
LPCD697.192: Proceso de reintegracién cromatica 4. Pérez, M.
LPCD697.193: Proceso de reintegracidon cromatica 5. Pérez, M.
LPCD697.194: Proceso de reintegracidon cromatica 6. Pérez, M.
LPCD697.195: Proceso de reintegracidon cromatica 7. Pérez, M.
LPCD697.196: Proceso de reintegracion cromatica 8. Pérez, M.
LPCD697.197: Proceso de reintegracion cromatica 9. Pérez, M.
LPCD697.198: Proceso de reintegracion cromatica 10. Pérez, M.
LPCD697.199: Proceso de reintegracién cromatica 11. Pérez, M.
LPCD697.200: Proceso de reintegracién cromatica 12. Pérez, M.
LPCD697.201: Nivelacién de estratos en borde superior. Pérez, M.
LPCD697.202: Embalaje para trasladar la obra a exposicién. Pérez, M.
LPCD697.203: Embalaje para trasladar la obra a exposicidn 2. Pérez, M.
LPCD697.204: Detalle de la caja de embalaje. Pérez, M.
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LPCD697.205: Traslado de la obra al MNBA. Pérez, M.

LPCD697.206: Llegada de la obra al MNBA. Pérez, M.

LPCD697.207: Llegada de la obra al MNBA 2. Pérez, M.

LPCD697.208: Preparacion de la vitrina en la exposicion de Gil de Castro. Pérez, M.

LPCD697.209: Apertura de la caja de transporte. Pérez, M.

LPCD697.210: Apertura de la caja de transporte 2. Pérez, M.

LPCD697.211: Ubicacidn de la obra en vitrina. Pérez, M.

LPCD697.212: Ubicacién de la obra y datalogger para monitorear las condiciones medioambientales. Pérez, M.
LPCD697.213: Cierre de la vitrina. Pérez, M.

LPCD697.214: La obra en la exposicion. Pérez, M.

LPCD697.215: Detalle de la cinta perimetral original. Pérez, M.

LPCD697.216: Detalle de la cinta perimetral original. Pérez, M.

LPCD697.217: Detalle de la cinta perimetral original 2. Pérez, M.

LPCD697.218: Detalle de la cinta perimetral original 3. Pérez, M.

LPCD697.219: Detalle de la cinta perimetral original 4. Pérez, M.

LPCD697.220: Detalle de perforaciones originales de las costuras de la cinta perimetral. Pérez, M.
LPCD697.221: Detalle de la cinta perimetral original 5. Pérez, M.

LPCD697.222: Detalle de la cinta perimetral original 6. Pérez, M.

LPCD697.223: Detalle de la cinta perimetral original 7. Pérez, M.

LPCD697.224: Detalle de la cinta perimetral original 8. Pérez, M.

LPCD697.225: Detalle de costura térmica y perforaciones de clavo. Pérez, M.

LPCD697.226: Detalle de cinta permitral por el reverso. Pérez, M.

LPCD697.227: Detalle de costuras térmicas y parches temporales aplicados para la exhibicién. Pérez, M.
LPCD697.228: Detalle de costuras térmicas y parches temporales aplicados para la exhibicién 2. Pérez, M.
LPCD697.229: Detalle de la cinta perimetral original. Pérez, M.

LPCD697.230: Detalle de borde con parches temporales, anverso. Pérez, M.

LPCD697.231: Detalle de borde con parches temporales, anverso 2. Pérez, M.

LPCD697.232: Eliminacidn de parches temporales, reverso. Pérez, M.

LPCD697.233: Eliminacidn de parches temporales, reverso 2. Pérez, M.

LPCD697.234: Anverso sin los parches temporales. Pérez, M.

LPCD697.235: Anverso sin los parches temporales 2. Pérez, M.

LPCD697.236: Sistema de sujecion para coser nueva cinta perimetral sobre la original. Pérez, M.
LPCD697.237: Aplicacion de la cinta de crepelina de seda. Pérez, M.

LPCD697.238: Aplicacion de la cinta de crepelina de seda 2. Pérez, M.

LPCD697.239: Aplicacion de la cinta de crepelina de seda 3. Pradenas, C.

LPCD697.240: Aplicacion de la cinta de crepelina de seda 4. Pradenas, C.

LPCD697.241: Aplicacion de la cinta de crepelina de seda 5. Pradenas, C.

LPCD697.242: Aplicacidn de la cinta de crepelina de seda 6. Pradenas, C.

LPCD697.243: Con y sin la cinta protectora de crepelina de seda. Pérez, M.

LPCD697.244: Vista general con y sin la cinta protectora. Pérez, M.

LPCD697.245: Detalle con y sin la cinta protectora. Pérez, M.
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LPCD697.246: Detalle con y sin la cinta protectora 2. Pérez, M.

LPCD697.247: Detalle cinta original. Pérez, M.

LPCD697.248: Detalle cinta original 2. Pérez, M.

LPCD697.249: Detalle perforaciones en el mismo lugar de las costuras originales. Pérez, M.
LPCD697.250: Detalle de perforaciones en el mismo lugar de las costuras originales 2. Pérez, M.
LPCD697.251: Detalle de perforaciones en el mismo lugar de las costuras originales 3. Pérez, M.
LPCD697.252: Detalle de perforaciones en el mismo lugar de las costuras originales 4. Pérez, M.
LPCD697.253: Detalle de perforaciones en el mismo lugar de las costuras originales 5. Pérez, M.
LPCD697.254: Detalle de perforaciones en el mismo lugar de las costuras originales 6. Pérez, M.
LPCD697.255: Detalle de perforaciones en el mismo lugar de las costuras originales 7. Pérez, M.
LPCD697.256: Detalle de perforaciones en el mismo lugar de las costuras originales 8. Pérez, M.
LPCD697.257: Preparacion de la cinta de crepelina de seda para proteger la cinta original. Pérez, M.
LPCD697.258: Preparacion de la cinta de crepelina de seda para proteger la cinta original 2. Pérez, M.
LPCD697.259: Preparacion de la cinta de crepelina de seda para proteger la cinta original 3. Pérez, M.
LPCD697.260: Sistema de sujecidn para coser nueva cinta perimetral sobre la original 2. Pérez, M.
LPCD697.261: Sistema de sujecidn para coser nueva cinta perimetral sobre la original 3. Pérez, M.
LPCD697.262: Sistema de sujecion para coser nueva cinta perimetral sobre la original 4. Pérez, M.
LPCD697.263: La nueva cinta protectora ya cosida. Pérez, M.

LPCD697.264: La nueva cinta protectora ya cosida 2. Pérez, M.

LPCD697.265: La nueva cinta protectora ya cosida 3. Pérez, M.

LPCD697.266: Detalle costuras originales. Pérez, M.

LPCD697.267: La nueva cinta protectora ya cosida en una esquina. Pérez, M.

LPCD697.268: La nueva cinta protectora ya cosida. Se observa el faltante de soporte. Pérez, M.
LPCD697.269: La nueva cinta protectora ya cosida. Se observa el faltante de soporte. Pérez, M.
LPCD697.270: La nueva cinta protectora ya cosida. Se observan faltantes de soporte y costuras térmicas. Pérez, M.
LPCD697.271: La nueva cinta protectora ya cosida. Se observa faltante de soporte y costuras térmicas. Pérez, M.
LPCD697.272: La nueva cinta protectora ya cosida. Se observa un faltante de soporte. Pérez, M.
LPCD697.273: La nueva cinta protectora ya cosida en una esquina. Pérez, M.

LPCD697.274: Hilos de seda y agujas quirurgicas. Pérez, M.

LPCD697.275: Vista general final de la obra, con la cinta protectora cosida. Pérez, M.

LPCD697.276: Detalle esquina inferior izquierda después de la intervencién. Pérez, M.

LPCD697.277: Detalle cinta en borde inferior. Pérez, M.

LPCD697.278: Detalle cinta en borde inferior 2. Pérez, M.

LPCD697.279: Detalle cinta en costado derecho. Pérez, M.

LPCD697.280: Vista general reverso después de la intervencion. Pérez, M.

LPCD697.281: Detalle esquina inferior izquierda, reverso. Pérez, M.

LPCD697.282: Detalle costuras térmicas y cinta protectora en borde inferior. Pérez, M.

LPCD697.283: Detalle costuras térmicas y cinta protectora en borde superior. Pérez, M.
LPCD697.284: Detalle costuras térmicas y cinta protectora en borde superior 2. Pérez, M.
LPCD697.285: Detalle costuras térmicas y cinta protectora en borde superior 3. Pérez, M.

LPCD697.286: Detalle costuras térmicas y cinta protectora en borde superior 4. Pérez, M.
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LPCD697.287: Detalle inscripcion reverso después de la intervencién. Pérez, M.

LPCD697.288: Detalle inscripcion reverso después de la intervencidn 2. Pérez, M.
LPCD697.289: Detalle inscripcidn reverso después de la intervencién 3. Pérez, M.
LPCD697.290: Detalle inscripcidn reverso después de la intervencién 4. Pérez, M.
LPCD697.291: Detalle inscripcidn reverso después de la intervencién 5. Pérez, M.
LPCD697.292: Detalle inscripcidn reverso después de la intervencion 6. Pérez, M.
LPCD697.293: Detalle inscripcidn reverso después de la intervencion 7. Pérez, M.

LPCD697.294: Detalle inscripcidn reverso después de la intervencion 8. Pérez, M.
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