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INTRODUCCION

La obra “L’Ergoteur’, pintada por Joseph Leempoels (1867-1935) firmada y no fechada, N° de
inventario E-252, N° de registro SUR 2-1903, ingresa al Laboratorio de Pintura el 13 de Mayo de 2009,
por solicitud del Museo Nacional de Bellas Artes, propietario de la obra, y se inscribe al proyecto
patrimonial del CNCR “Recuperando colecciones: programa de restauracién para la DIBAM en vista a
la celebracién del Bicentenario” con el N° de ficha LPC018-09, iniciandose el proceso de restauracion.

Se trata de una pintura al 6leo sobre tela de 43 x 34,3 cms, que presentaba oscurecimiento del barniz
producto de la oxidacién de éste a través del tiempo, junto a una capa de suciedad adherida,
provocando alteracién en el colorido original de la paleta pictérica. En la parte superior de la obra se
encuentra una zona de mayor grosor que el resto de la pintura, lo que hace sospechar que pueda
tratarse de un repinte. Asi mismo, presenta craqueladuras en el cuadrante superior derecho.

Los tratamientos realizados por la restauradora M. Teresa Palil se orientaron a recuperar el colorido y
luminosidad original de la obra mediante la limpieza de la suciedad superficial adherida y la
eliminacién del barniz antiguo. Asi mismo se consolidaron las craqueladuras.

También se realizaron andlisis de imagenologia para corroborar la posible presencia de una pintura en
estratos inferiores en la zona donde se sospecha puede poseer un repinte.

PALABRAS CLAVES:
Museo Nacional de Bellas Artes, Joseph Leempoels, pintura, coleccion extranjera.
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2. ESTUDIOS Y ANALISIS

2.1.ESTUDIO ESTETICO -ICOCNOGRAFICO

2.1.1. Analisis Pre-iconografico

La obra es el retrato de un hombre, no existen los datos que indiquen
fehacientemente si se trata del mismo artista o de otro individuo. Se encuentra
de pie, es un hombre de mediana edad, aunque probablemente por sus
pronunciadas arrugas se puede determinar que se encuentra mas cerca a una
edad avanzada. Esta vestido con un delantal blanco, abotonado en el cuello, de
mangas largas. Apoya su brazo derecho en el marco de una ventana abierta,
esta ventana también se encuentra abierta en el sector derecho de la
composiciéon, a un lado del protagonista. La mano izquierda de él toca una
mesa, que sostiene varios tubos de pintura y tres botellas con liquidos. Detras
del personaje principal, al fondo de la composicién, hay una serie de edificios
que posicionan la escena dentro de un espacio urbano. Y en el extremo
superior se encuentra el cielo.

2.1.2. Analisis Iconografico

La obra es, como se ha dicho anteriormente un retrato; no existen las pruebas
fehacientes de que se trate de un autorretrato, pero al saber que el otro nombre
dado a la obra es “En el taller”, y al tratarse del retrato de un hombre con
delantal y pinturas a su lado es muy probable que se trate del autorretrato del
artista en su taller.

Vale la pena considerar el significado del retrato dentro de la creacion artistica
que dice: “el retrato, es pues una interpretacion y trascripcion y luego, pues,
eleccién para ofrecer la apariencia exterior de una persona, cualquiera que sea
el grado de realismo. Aunque sea uUnicamente visual, el retrato es una
descripcién, ofrece en orden sucesivo lo que la vista presenta
simultdneamente”’. El hecho de que le modelo sea una persona real o alguien
ficticio no tiene ninguna importancia para los procedimientos empleados por el
arte para darlo a conocer; pero si la tiene para el trabajo encargado al artista.
La obra fue hecha durante un periodo en el que el artista y su relacién con la
obra de arte eran tomadas muy en serio. La obra de arte intentaba plasmar el
temperamento del artista, y claramente un retrato y con mayor medida un
autorretrato consignaba un mayor valor al mensaje que se pretendia entregar.
Segun se relata Delacroix dijo: “Joven artista ¢ buscas un tema? El tema eres tu
mismo; son tus impresiones, tus emociones frente a la naturaleza™. Esta cita
nos remite al pensamiento que ha influenciado a los artistas de la época, la
subjetividad es la forma que tienen para ver las cosas, por ende el retrato que
es una interpretaciéon de un individuo hecha por el artista es la forma que tiene
Leempoels de mostrarnos subjetivamente su temperamento, el titulo de la obra:
L’Ergoteur, el ergotista o charlatan, también puede ser visto como el que tiene

" SOURIAN, Etienne. Diccionario Akal de Estética. 1990
2 SHIFF, Richard. Cézanne y el fin del Impresionismo. Antonio Machado Libros. Madrid, Espafia, 2002. Pagina 61
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un discurso para todo. Finalmente el artista nos muestra su punto de vista y
éste denota parte del temperamento, que se refuerza con la idea de que la obra
fuera un autorretrato debido a que en ese caso Leempoels nos estaria
presentando parte de su yo interno, no sélo haria un arte personal y subjetivo,
sino que habia logrado la unién entre lo individual y lo universal.

El retrato se encuentra en el segundo lugar dentro de las llamadas “Jerarquias
de los géneros”, detras de la pintura histérica. En ésta las figuras pueden
representar imagenes generales, pero el retrato ofrece un parecido real con el
individuo. Los grandes retratos aportan algo mas que un parecido superficial:
revelan caracter y muchas veces el espiritu del retratado. Atraen al publico
principalmente por esto, porque dejan translucir algo sobre el ser humano en
general, y sobre su protagonista, en particular. Un retrato puede desempeiiar
muchas funciones, tanto en lo privado como en lo publico; esto afecta
directamente la manera en la que se ejecuta y la forma en la que lo
contemplamos: puede ser intimo y pequeio, estar destinado a acompafar otros
retratos familiares o desempefiar un papel propagandistico, como lo hacian los
retratos reales. Ya en el tercer cuarto del s. XIX el retrato conocié un nuevo
auge, debido en primer término a la llegada de un nuevo estilo, el Realismo,
que aposté por una captacion veridica del mundo y del hombre.

El retrato, es pues una interpretacion y trascripcion y luego, pues, eleccion para
ofrecer la apariencia exterior de una persona, cualquiera que sea el grado de
realismo. Aunque sea Unicamente visual, el retrato es una descripcion, ofrece
en orden sucesivo lo que la vista presenta simultaneamente®. El hecho de que
le modelo sea una persona real o alguien ficticio no tiene ninguna importancia
para los procedimientos empleados por el arte para darlo a conocer; pero si la
tiene para el trabajo encargado al artista. El retrato de una persona real exige
que el artista sea observador, incluso psicélogo, para penetrar en la
personalidad del modelo. Pero las ideas de la época sobre un ideal estético
humano se transparentan frecuentemente en el retrato, sobre todo cuando el
modelo quiere parecer bello y cuando el artista lo desea adular. Por ende se
pueden apreciar ciertos tipos genéricos de época en los retratistas mundanos.
El género del retrato testimonia un interés por lo individual; el retratista no
muestra solamente al ser humano en general, o a un determinado tipo de toda
una especie, sino a una cierta persona en tanto que ella misma. Pero las ideas
de la época sobre un ideal estético humano se transparentan frecuentemente
en el retrato, sobre todo cuando el modelo quiere parecer bello y cuando el
artista lo desea adular. Por ende se pueden apreciar ciertos tipos genéricos de
época en los retratistas mundanos. Aun cuando se considere exagerado el
entusiasmo romantico de Schopenhauer es dificil negar que el retrato irradie
una gran fascinacion. No existe practicamente ningun otro género pictérico que
tal idea de inmediatez e incluso familiaridad, transporta al espectador al
momento mismo de la ejecucién de la pintura, aun cuando exista una lejania
temporal. Ello se debe sin duda, a que al retratar algo que presupone
autenticidad, esto transporta al observador dentro de la intimidad del retratado y
del retrato, sin importar a qué época pertenezca.

® Ibid.



2.1.3. Analisis Estético Formal

Configuracion de los planos

En la composicion se pueden identificar seis planos de representacién. El
primero hace referencia a las pinturas que estan dispuestas en una mesa
adosada debajo al marco de la ventana, estan en un angulo diagonal con
respecto a la composicién, que va desde el extremo inferior izquierdo y se
proyecta hacia el medio. El segundo plano esta muy unido al tercero debido a
que el segundo plano es la mano y brazo izquierdo del personaje que apoya su
mano en el marco de la ventana y consigue hacer una separaciéon espacial
entre su brazo y el resto de su cuerpo; el brazo se adelanta al cuerpo y por
ende estd mas cerca del espectador. Obviamente que el tercer plano se
encuentra unido al segundo por medio del brazo del personaje, que al tener los
hombros levemente dispares, hace un escorzo en la composicién realzando la
separacion entre los planos; al mismo tiempo las manos del protagonista que
espacialmente no deben estar tan separadas, se representan con un grado de
distancia notable, que permite comprender la distancia entre el brazo derecho e
izquierdo dado por el acento diagonal en sus hombros, al mismo tiempo la
mano derecha de L’Ergoteur se encuentra en escorzo, por lo que
espacialmente se dispone ocupando un lugar mucho mas reducido del que
realmente tiene. El cuarto plano esta dado por la ventana detras del personaje
que ocupa el sector derecho de la composicion, desde la zona media hasta el
extremo superior. Los contornos en el protagonista estan muy bien definidos,
algo que permite separar muy bien un plano de otro, y si bien la ventana se
encuentra cerca del protagonista, espacialmente hay que separar la ventana
del tercer plano debido a la unién entre el segundo y tercer plano, dado por la
misma complexiéon del personaje. Por lo que la ventana se colocaria en un
cuarto plano. Los edificios del fondo claramente representan un quinto plano en
la composicion, si bien se podria dirimir que entre los edificios hay distancias
espaciales que permiten separarlos entre planos, el artista los dej6 en un
mismo plano, o al menos en uno bastante similar. El ultimo plano es el cielo,
que se recorta de los edificios y se posiciona en el fondo de la composicion.

Composicion / Perspectiva

Ciertamente el principal foco de atencion dentro de la obra es el personaje
principal que se dispone en el medio de la composicién, se configura como una
figura vertical, que mira directamente al espectador atrayendo directamente su
atenciéon. No es menar este hecho, debido a que muchos artistas han jugado
con la mirada de sus retratados, y la mas poderosas de éstas es la de un
personaje mirando directamente al publico. No sélo la mira da es algo que
ayuda a captar la atencion del espectador, la decision de vestirlo de blanco
permite que su figura se recorte del resto, es también una tonalidad que ayuda
a destacar mas que a pasar desapercibido. No cabe duda de que se intenta
realzar la figura de este personaje, pero la mirada del espectador se fija en el
fondo de la composicion compuesta por los edificios, ya que es lo
inmediatamente mas cercano a su rostro, que acapara la mirada. El espectador
centra su atencion en los edificios una vez visto al personaje principal. Los
tubos de pintura que se encuentran en la mesa adosada a un lado del brazo del
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personaje, quedan relegados a un interés menor, no sélo porque se encuentran
en un extremo de la composicion, sino también porque las tonalidades son mas
bien opacas y dificultan la notoriedad inmediata. Pero se llega a ellas gracias a
su cercania con las manos del L'Ergoteur.

Perspectiva Lineal: en la construcciéon de la composiciéon no hay una linea del
horizonte clara, se puede hablar de una linea imaginaria en los techos de los
edificios; pero también se da una direccionalidad hacia un punto central de la
composicién, en donde idealmente estaria la linea del horizonte, esta
direccionalidad esta dada por el marco de la ventana, en donde el personaje
apoya su brazo.

Con respecto a los puntos de fuga se pueden identificar al menos cuatro: estas
lineas convergentes se pueden separar en lineas paralelas opuestas, estan en
relaciéon con los angulos de las ventanas y los edificios y la disposicion del
cuerpo del protagonista. Las lineas que se dirigen al centro de la composicion,
o sea las lineas de estas figuras son convergentes hacia el fondo, la percepcion
de ellas es que se hacen cada vez mas pequefias a medida que se alejan de la
mirada del espectador. La primera de estas lineas paralelas se ubica en la zona
inferior izquierda de la composicién, donde esta la mesa debajo del marco de la
ventana con los tubos de pintura, las botellas y dénde se apoya el brazo y
mano del protagonista. Este punto se dirige de forma diagonal hacia el centro
de la composicion, directamente al personaje principal. Esta linea se encuentra
paralela al marco de la ventana, que también tiene el mismo angulo y se dirige
hacia el mismo punto. Pero ciertamente el marco de la ventana encuentra otra
linea paralela que sigue el mismo punto hacia el centro, y es el brazo y hombro
del protagonista, que al estar apoyado se encuentra algo caido y permite
establecer una linea hacia el centro de la composicion.

Por otro lado las lineas paralelas que se dirigen en direcciéon opuesta a las
anteriores se componen en el extremo inferior derecho de la composicién, en el
marco de la ventana que esta en la parte inferior de ésta, que si bien no se
alcanza a distinguir bien su real angulo de direccién se presume que debe
seguir intuitivamente el mismo que el travesafio de la ventana de arriba. Por el
simple hecho que en una ventana tanto el marco como los travesafios son
paralelos. La linea dada por el travesafio también se dirige hacia el centro de la
composicién

El punto al que todas las lineas se dirigen es la cabeza del protagonista, que no
es de extrafar ya que se esta reforzando el retrato de este personaje. El punto
de atencién lo da la direccionalidad intencional de las lineas convergentes.

Perspectiva de Color y Luz: el personaje principal posee efectos de sombra en
su rostro y en parte de su cuerpo, provocando la sensacién de que un rayo luz
desciende sobre él. Este efecto permite al artista depurar los detalles en el
personaje, brindando un notable realismo a las formas y la materialidad del
rostro y el ropaje. Sin embargo no se producen en la obra cambios
significativos en cuanto a difuminacién de los colores a medida que se
distancian de los primeros planos, siempre mantienen una nitidez considerable,
como si se tratara de una fotografia de precision. Lo que Leempoels busca en
la obra no es crear la atmésfera, como ocurre en la perspectiva aérea, en
donde los objetos a medida que se alejan tienen menor definicion y estan mas
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difuminados. En este caso las sombras y la luz en el personaje principal son el
Unico recurso que permite notar las diferencias entre planos que surgen en el
personaje. Por ejemplo la sombra sobre el hombro izquierdo, permite notar el
escorzo que se produce, y el acercamiento de este al espectador, con respecto
al resto de su cuerpo. Al mismo tiempo que el otro brazo esté mas iluminado,
da a conocer que su disposicion es mas alejada saliéndose de la ventana, y
diagonal al otro hombro por ende mas iluminada por la luz que viene desde el
exterior. El delantal también se encuentra iluminado, develando sombras en los
pliegues en donde la luz no alcanza a llegar, y zonas de mayor oscuridad en el
sector izquierdo del cuerpo que se encuentra mas alejado de la ventana, y por
ende de la luz. Los objetos de la mesa también estan iluminados, pero en
menor medida, sélo se iluminan para darlos a conocer. El fondo inferior que
rodea al personaje se encuentra en completa oscuridad.

La Composicién de la obra es cerrada, globaliza todos los elementos, o sea se
incorporan por completo dentro del formato en torno a un eje central, en este
caso representado por la figura de L’Ergoteur. Todos los elementos dirigen la
atencién hacia este personaje. Por otro lado existe una relacién que establece
el personaje en el medio, esta integrado a la composiciéon y en ningun momento
pareciera estar recortado del fondo. No constituye un elemento separado del
resto de los elementos representados. Si bien es cierto es el centro de
atencién, el artista logra unir el personaje con los elementos que lo rodean, y
esto permite concebirlo dentro de un espacio especifico, y no sélo como un
mero fondo. Los edificios del fondo también se constituyen como parte de la
composicion, si bien se encuentran en un plano mucho mas alejado que el
personaje, no parecieran recortar la figura principal, sino integrarla dentro de la
composicién, y ayudar para que esta resalte aun mas.

Modo en que se equilibran los elementos: si bien no se puede definir
taxativamente que la obra posee una ordenacion de los elementos simétricos,
se acerca visualmente a esta modalidad, gracias a la disposicion del personaje
en el centro de la composicién, con ambas ventanas a cada lado, y con los
edificios en el fondo. Por eso la ordenacién simétrica, como afirma Arnheim,
mediante el eje de simetria vertical: “sefiala la linea a lo largo de la cual es mas
facil dividir en dos mitades la composicion. La subdivisién de un todo en sus
partes viene determinada por su estructura™. Si bien no es una obra con una
estricta composiciéon simétrica, debido a que la mesa no tiene una contraparte
en el lado derecho, el personaje divide a la obra en dos partes y dividiendo a la
obra en dos partes, teniendo a cada lado una ventana que se reafirma a la
composicién como simétrica.

Color: los colores que componen la obra estan orientados principalmente hacia
la escala de las tonalidades calidas, dominado por los amarillos, ocres, sienas,
rojos, anaranjados, tierras y blancos mezclados con grises y negros para los
contrastes y sombras. El personaje se compone a partir de colores claros:
principalmente blanco, amarillo y ciertas zonas de ocre; que se contrastan con

4 ARNHEIM, Rudolf. E/ poder del Centro. Alianza Forma. Madrid. 1984. Pagina 96



tierras y grises en el sector izquierdo del cuerpo del protagonista, para dar la
sensacion de sombra versus la luminosidad experimentada gracias a la
cercania con la ventana. El delantal del personaje posee una textura, obtenida
gracias al trabajo de contrastes entre el blanco de las zonas iluminadas y el gris
de las zonas oscuras y el amarillo de las zonas mas claras. La textura que
Leempoels busca es dar la sensacion del pliegue en el delantal, abultarlo, dar
el efecto de que un cuerpo llena ocupa este espacio. Un efecto similar ocupa
en las manos y rostro del personaje, en donde le dedica especial atencion a las
arrugas que le dan mayor caracter y veracidad al personaje. Los colores que
componen la obra son brillantes, ain cuando existan espacios de oscuridad
total, en la composicién en general se encuentran colores y tonalidades
brillantes, que se nutren de la luz en pos de alcanzar valores sensoriales
célidos. Para dar la impresiéon de luminosidad el artista introdujo un escenario
de colores calidos y brillantes, en donde los contrastes evidencian esta
luminosidad. Por otro lado la luminosidad también se hace presente en el
exterior, en el fondo, donde hay una iluminacién plena, no hay mayores
contrastes de luz, ésta llega uniformemente a todos los rincones de los
edificios.

Técnica utilizada: la obra estd hecha en 6leo sobre un soporte de lienzo,
aplicada con pincel. No cabe duda que la técnica de Leempoels es impecable,
su habilidad en el dibujo le permiten hacer un retrato realista, pero su dominio
del color y de la técnica le permiten acercar al personaje a niveles que rozan el
realismo e incluso el hiperrealismo. Al observar de cerca la obra es posible
percatarse de que la pintura fue aplicada con un pincel delgado, esto realza
con mucha delicadeza todos los detalles, como por ejemplo las arrugas de la
mano o la cara, los pliegues del delantal, los ladrillos del edificio del fondo, sélo
por mencionar algunos. La pintura en general no se encuentra empastada, pero
en el sector del pelo y el cielo existe una significativa acumulaciéon de pintura.
Esto devela la existencia de veladuras en la técnica de Leempoels, ya que
debido a las sucesivas capas de pintura algunas areas se vieron engruesadas y
comenzaron a sobresalir mas del plano, con respecto al resto de la pintura en
la composicién. Estas partes de mayor concentraciéon de pintura es uniforme,
punto que secundaria la idea del trabajo con veladuras, a diferencia de artistas
que trabajan a base de manchones en donde la acumulacién de pintura se
debe al efecto de acumulacién esta por las pinceladas en el lienzo. La técnica
de la veladura consiste en aplicar la minima cantidad de pintura capa tras capa.
En este caso el autor la utiliza para las manos y rostro del retratado, en donde
la técnica permite ir dandole a la piel un aspecto real, debido a que se va
realizando en cada capa una pequeiia alteracion que termina por darle al rostro
y manos una terminacion muy real. Por otro lado el delantal también fue
trabajado con veladuras, éste se realizé6 probablemente asi para dar la
impresion de contrastes entre las zonas de luz y sombra; al igual que los
detalles de los edificios del fondo.
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2.1.4. Analisis Estético Critico

Leempoels estaba inserto dentro del arte tradicional de la época y ciertamente
no puede ser considerado como parte de la revolucién artistica que se estaba
llevando a cabo en la Francia de aquellos afios, que se oponia tenazmente a las
ensefianzas de la Academia. En L’Ergoteur, Leempoels utiliza los medios que la
Academia emplea para representar al hombre y los objetos, que para los nuevos
artistas de la vanguardia estaban colocados de manera muy artificial.

Los pintores de la Academia llevaban sus modelos al estudio, donde la luz cae a
través de la ventana, y empleaban transiciones graduales de la luz a la sombra
para dar la impresion de volumen y solidez. A los alumnos de las academias se
les ensefiaba desde un principio a cimentar sus cuadros desde el juego de la luz
y la sombra. Como ocurre en el caso de Leempoels, que situa al personaje
apoyado en una ventana, la luz cae sobre él y ésta le proporciona volumen a la
figura y objetos que lo rodean, asi se forma solidez en las formas, aparentando
tridimensionalidad en los elementos. Al mismo tiempo se pasa de la luz a la
sombra gradualmente, desde un punto muy iluminado en el rostro del personaje,
a uno de total oscuridad en el extremo inferior de la obra. En el comienzo,
generalmente dibujaban tomando por modelos vaciados en yeso de estatuas
antiguas, que modelaban cuidadosamente mediante sombreados de distinto
espesor. Una vez que adquirian este habito, lo aplicaban a todos los objetos. “El
publico llegd a acostumbrarse tanto a ver las cosas representadas de este modo
que terminé olvidando que al aire libre no percibimos de ordinario semejantes
cambios de la sombra a la luz”®. Existen violentos contrastes, provocados por el
sol, los objetos sacados del estudio no tienen, muchas veces un efecto de
volumen tan pronunciado; las partes iluminadas estan muchas iluminados por el
sol que en el estudio, e incluso las sombras no son uniformemente grises o
negras, “ya que la refraccion de la luz sobre los objetos circundantes afecta el
color de las partes sin iluminar™®.

El individualismo -fuera en forma de género, de paisaje o de retrato- fue lo que
sustituy6 al grandioso arte publico de la pintura de historia; fue cultivado como
una venganza tanto en el Salon oficial como por la vanguardia y no tard6 en
convertirse en la base dialéctica de la modernidad. Toda obra de arte incluso la
mas naturalista es una idealizacion de la realidad, una leyenda, una especie de
utopia. Leempoels en su retrato esta llevando al extremo la representacion de la
realidad, hoy en dia tildariamos a la obra de hiperrealista, o con una tendencia
muy cercana a esta. Teniendo en cuenta que Leempoels es un artista del ultimo
cuarto del siglo XIX, comienzos del siglo XX, no podemos rechazar la hipétesis
de que el artista haya adquirido a lo largo de su carrera estilos y tendencias
heredadas de anteriores movimientos, como lo fueron el naturalismo
reaccionario y politico, el academicismo en el que se forj6 en Academie Royale
des Beaux Arts en Bruselas y por el Impresionismo y su interés por el “I'art
personnel”’, que buscaba integrar el objeto percibido por el sujeto que lo percibia,
y el “concepto del temperamento que era la causa de la necesaria subjetividad
de su vision™’.

5 GOMBRICH, Ernst. Historia del Arte. Editorial sudamericana. Buenos Aires, Argentina, 2005. Pagina 513.
® Ibid. pagina 513.
” SHIFF, Richard. Cézanne y el fin del Impresionismo. Estudio de la teoria, la técnica y la valoracién critica del
arte moderno. Madrid, Espafia. Antonio Machado Libros. 2002. Pagina 62.
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En el primero de los casos, el Naturalismo, Leempoels es un artista que capta de
manera fiel la realidad que lo rodea. En el naturalismo hay un predominio del
cientificismo en la aplicacion de los principios de las ciencias exactas a la
descripcion artistica de la realidad. Es la respuesta al pensamiento racionalista
que se forma como respuesta al Romanticismo dominante en la primera mitad
del siglo XIX, este Racionalismo domina la segunda mitad del siglo XIX que
cambiaran todas las concepciones que se tenian del mundo hasta ese momento.
En el mundo del arte esto se evidencié en la descripcion del ambiente que
podemos ver en L’Ergoteur, en donde hay una descripcién del ambiente, hay un
pensamiento de que todo fenémeno natural tiene lugar dentro de una serie
infinita de condiciones y motivos; hay una utilizacion de pormenores
caracteristicos, utilizando el método de observacién de las ciencias naturales.

Es evidente no sélo en L’Ergoteur, sino que en toda su produccién artistica. La
facilidad técnica que expone se evidencia en el trabajo exhaustivo que emplea
para retratar al personaje en su realidad circundante, con la mayor precision
posible; hasta el mas minimo detalle se encuentra representado. La necesidad
de caracterizar estos elementos se contrapone a la realidad de su época, a
comienzos del siglo XX se estaban realizando trabajos de facturas
completamente opuestas a las de Leempoels, por ejemplo en 1907 Picasso
pinta “Las sefioritas de Avifién”, rompiendo con el realismo y los canones de
profundidad espacial, comenzando el movimiento cubista.

Por otro lado, su segunda influencia es la Academie Royale des Beaux Arts de
Bruselas. Se hace evidente en su produccién artistica que sus obras son
academicistas en su ejecucién; y que exhiben un realismo sobrenatural.
Leempoels es un artista de Salones oficiales, no se encuentra dentro de la
vanguardia, es mas cuando comienza a trabajar ya se habia consagrado el
Impresionismo como el arte de gusto, y artistas como Cézanne ya comenzaban
a vender sus obras a precios muy altos. Pero por otro lado la Academia nunca
dej6 de ser un nicleo rentable y atractivo para los jovenes artistas que
comenzaban a trabajar y que decidian entrar a estudiar en la Institucion, porque
veian en ella una forma segura de entrar en el circuito artistico y tradicional del
arte. La formacion que se impartia ahi era para los artistas de las vanguardias el
verdadero enemigo, mas que cualquier critico o la burguesia que seguia las
modas.

En el ultimo caso es la influencia de I'art personnel, que no sélo puede haber
influido a Leempoels sino también a todos los artistas que en ese momento, ya
que mas que ser una forma de arte es una estructura de pensamiento. Este
pensamiento era fundamental en la vision que se tiene del arte en el final del
siglo XIX y comienzos del XX. El pensamiento de filésofos y artistas influyeron
para que se desarrollara la idea de que el artista no podia ser siempre un
realista perfecto, ya que siempre afiade algo de si mismo: esto es “su emocion o
impresion personal de las cosas™. Esto se ve reflejado en el gusto de
Leempoels por realizar obras que transmitieran la emocién del retratado, o un
trasfondo social como en otras de sus obras. Es importante para los artistas de
esta época expresar con sus obras un mensaje al publico, sin importar el estilo
al que pertenezcan. Se puede apreciar en el resto de sus obras un interés

® Teoria de Eugéne Véron, tedrico y esteta francés. Proponia como meta del arte: “la sinceridad y la
espontaneidad de la emocion”. Rechazaba al arte basado en otro arte, mas bien hablaba de que el artista debia
buscar “copiar cosas reales” o lo que llamaba “teoria realista’. El artista puede sentirse estimulado por la
naturaleza, pero pintara con los colores de su temperamento, originalidad ligada al temperamento y personalidad.
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similar por transmitir a través de los personajes emociones y virtudes que
dificilmente serian captadas por el realismo naturalista puro o por el arte
academicista, ya que no sélo no son de su de su interés en algunos casos sino
que el trasfondo filoséfico del pensamiento no lo avala.

2.2. ANALISIS HISTORICO DE LA OBRA

Tiempo 1 : Momento de la creacion.

Si bien Leempoels es belga trabaj6é indistintamente entre su pais y
Francia. Por lo que el contexto e influencia de Paris de esos afos
debieron haberle afectado de manera directa tanto en su trabajo como en
su estilo de vida.

El desarrollo de la sociedad burguesa del siglo XIX, incluyendo su
impronta cultural, se consumé en Francia de una manera mas
consecuente, significativa y prematura que en otros paises. Para la vida
artistica en general, y en especial para el sistema de exposiciones, el
comercio del arte y la definicion de gustos y tendencias, Paris era “la
capital del siglo XIX", pese al hecho de que Inglaterra, gracias a su
capacidad financiera y de produccién, fuera considerada “el taller del
mundo”.

En todas las situaciones del arte, y muy especialmente durante la Epoca
moderna, puede observarse la coexistencia de diversos conceptos
artisticos y sus correspondientes formas de expresién, en una suerte de
polifonia estilistica. Ello se basa por un lado en el quehacer simultdneo de
artistas pertenecientes a distintas generaciones, que se formaron en
situaciones diferentes y sostienen sus propias opiniones y puntos de vistas
sobre el arte, que mas tarde mantuvieron o modificaron en forma distinta a
la de otros colegas. Otra de las causas de esta diversidad reside en el
hecho de que la sociedad- y en ella sus grupos y capas, de distintos
caracteres y menudo opuestos- manifiestan y tratan de imponer sus
propias exigencias respecto al arte. A raiz de estas ultimas, surgen obras
creadas con diversos objetivos y para satisfacer diversos intereses,
tratando al mismo tiempo de silenciar o eliminar las tendencias opuestas.
Uno de los factores que contribuy6é asimismo al fomento de la economia
francesa, fue la Exposicién Universal de Paris de 1855, segundo evento
de ese tipo después de la muestra similar realizada en Londres en 1851.
En Paris, también se incluy6 en el programa una gran exposicion de arte.
Se aspiraba a cimentar asi la importancia internacional del arte franceés,
ampliar su mercado y elevar el rango de Paris como polo de operaciones
de ese mercado, en calidad de centro de intercambio de informaciones y
determinante de las nuevas tendencias del gusto y los estilos.

Hacia mediados del siglo XIX surgié en la pintura francesa un nuevo
realismo que tuvo una profunda influencia tanto en el arte oficial como en
el arte de vanguardia del momento. En parte fue una reaccién al “estilo
correcto” de los Salones — a la uniformidad de quienes seguian las
técnicas de los viejos maestro-, y en parte una reaccién a las visiones
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Tiempo 2

Tiempo 3

subjetivas de la naturaleza y a la fantasia exagerada del paisaje
romantico.

: Transcurrir de la obra.

La obra particip6é en la Esposizione Internazionale d’Arte della citta di
Venezia, la muestra de arte predecesora de la actual Bienal, en 1909.
Leempoels fue en representacion de Bélgica, llevando cuatro obras a la
exposicion: “Gli Affitti”, “Il destino e 'Umanita”, “Il Sofistico”, “L’ amicizia”.
Leempoels fue un asiduo expositor de esta muestra participando en mas
de una ocasioén, al igual que en la gran mayoria de las exposiciones
oficiales de su época.

La obra de Leempoels “L’Ergoteur” participé de la Exposicién Internacional
de 1910, que fue un hito importante en la historia de la pintura chilena.
Que se organizé al iniciarse el siglo XX, con motivo del Centenario de la
Independencia en el edificio recién construido y destinado a ser la sede
del Museo Nacional de Bellas Artes.

Esta muestra internacional fue un fiel reflejo de la posicion estética con la
que solidarizaba la mayor parte del ambiente artistico chileno. En efecto,
las obras expuestas en 10 flamantes salones del Museo pertenecian a
artistas de numerosos paises vinculados al arte oficial. Asi como muchos
pintores y escultores nacionales habian viajado a Europa en el pasado
para perfeccionarse en sus cenaculos académicos, asimilando una
concepcion del arte considerada como la depositaria absoluta de la verdad
estética, aquella se trasladaba, ahora, a nuestro pais, para sellar ese
contacto a través de sus representantes mas directos.

: El momento del reconocimiento.

La obra llegdé al Centro Nacional de Conservacién para ser restaurada, y
pertenece a la coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago
de Chile. No existen registros de que “L’Ergoteur” haya participado en
exposiciones desde que lleg6 a la Exposicién Internacional de 1910 del
Museo de Bellas Artes, permaneciendo en los depodsitos del museo. Esta
situacion derivo en el deterioro progresivo de la obra. La idea del Museo
de Bellas Artes es incluir a la obra en una exposicion para el Centenario
de la Exposicion Internacional que muestre las obras traidas para aquella
ocasion.
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2.21. AUTOR

Joseph (Jef) Leempoels nacié en Bruselas en 1867, este artista ocupa a una
situacion considerable entre los pintores belgas. Fue alumno de los artistas
Portaels y Starllaert; estudié en la Academie Royale des Beaux Arts en Bruselas.
Exhibié en 1897 en la Federacion Nacional de artistas belgas.

Gan6 un reconocimiento considerable dentro del mundo del arte francés, en Paris
gand la mencion honrosa en 1893 y una medalla de plata en la Exposicion
Universal de 1900.

Gan6 una medalla de oro en Amberes en 1894, y una medalla de oro en Estados
Unidos, San Luis 1903. Gané medallas en Viena, Buenos Aires, y fue
condecorado como Caballero de la Orden de Leopoldo, y Caballero de la Legion
de Honor.

Leempoels fue miembro de la Sociedad de las Bellas Artes de Paris, y
corresponsal de la Academia de Bellas Artes de Milan.

Ejecut6é un gran numero de retratos oficiales, particularmente los de rey Leopoldo
Il'y de la duquesa de Arenberg.

Las pinturas de Leempoels son academicistas en su ejecucion; exhiben un
realismo sobrenatural. Pint6 retratos y escenas de realismo social, ya sean de
clases altas como de la clase obrera. Pero la inmersién interior dentro del sujeto
siempre se hizo evidente.
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2.2.2. ANEXOS

Gustave Courbert

“Picapedreros” 1849

El movimiento naturalista comienza como un
movimiento proletario. Inaugura la temética
socialista en la pintura. El lienzo surgié cuando el
pintor contempl6 la dureza del trabajo de estos
dos hombres, transmitiendo con su pintura una
fuerte carga social. Courbert desea democratizar
el arte, volverlo de todos. Analizar la sociedad y
corregirla. Courbert piensa que el artista tiene una
misién que cumplir con su pintura, es una
denuncia la que hace.

Este arte se contrapone a la burguesia que
decoraba sus casas con articulos de lujo faltos de
conciencia social. Y contra esto atentaba
Courbert.

Josef Leempoels

“Les ouvriers retournent du travail”. 1910
En esta obra se ve reflejada la influencia
naturalista en la producciéon artistica de
Leempoels. En un analisis preliminar se puede
dirimir que la obra logra un acercamiento notable
a la realidad, el tratamiento dado a los personajes
posee una técnica arraigada en el academicismo.
Sin embargo en una segunda vista, se puede
concluir que la verdadera inclusion del
naturalismo en la obra se da en la tematica. Que
Leempoels titule su obra obreros volviendo del
trabajo remite al origen politico del naturalismo,
que es una exigencia en la actitud casi absoluta
en la descripcién de la realidad como garantia de
la objetividad y la solidaridad social. Del activismo
como una actitud que quiere no sélo dar a
conocer y describir la realidad, sino modificarla.
Como baluarte de este movimiento de
reivindicacion social se encuentra Coubert.
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Or et Mauvre.

Joseph Leempoels.

Otro trabajo ligado al retrato, esta vez es un
desnudo, pero la proyeccién del mensaje del artista
se mantiene, la sensacion del sentimiento y la
capacidad de la conexién entre el personaje y el
espectador se puede relacionar con L'Ergoteur. Si
bien las caracteristicas técnicas de esta obra
difieren un poco con la obra estudiada, el realismo
de la mujer se mantienen. La capacidad del artista
para captar la veracidad de los rasgos de la
retratada son Unicos, y si bien no se pueden
comparar con un registro de la mujer real, se
podria estimar que se asemejarian mucho. El fondo
de la obra es mucho mas abstracto que en el
L’Ergoteur, recordando mucho mas a las
incursiones impresionistas de la época, debido al
manchismo de la técnica utilizada, que se
contrapone a la detallada delineamiento de las
formas en el L'Ergoteur.

Fotografia de Ila etiqueta en el
reverso de la obra, de la Esposizione
Internazionale d’Arte della citta di
Venezia, 1909.

Cuando se encuentran etiquetas en el
reverso de las obras o escrituras, todo
permite conocer e identificar mas datos
sobre la historia de la obra. En este caso
es una prueba fehaciente sobre un lugar
que ha visitado la obra, y la participacion
de esta en una exposicién un afo antes
de su arribo a Chile para la Exposicién
Internacional de 1910. Esto permite
determinar la datacién de la creacién de
la obra anterior a 1909.
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Symbols and Portraits. Recent and late work by Jef Leempoels, the Belgian at Knoedler’s.
Leempoels tiene una individualidad muy importante y se muestra a primera vista en una docena de
retratos y pinturas que vienen de la imaginacién del sefior Jef Leempoels de Bruselas exhibidas en la
Galeria Knoedler. Una alegoria sombria como "El destino y la Humanidad", que figura desde hace
tiempo en el suplemento dominical de este documento, la severa, casi obstinada, rostros de los dos
hombres de edad avanzada en "Amistad”, la cara de "En las lagrimas", y ese tipo de fotos como "El
separador de pelo" y "los trabajadores”, ofrecen material para pensar tan lejos de los retratos de
damas en traje de noche que la colocacion de estas ideas divergentes de la misma exposicion da una
especie de shock. Una simplicidad robusta es determinante por parte del sefior Leempoels método
que hace del retrato masculino sea menos inquietante. El del sefior Pierre Mall, el cénsul de Bélgica, y
la del sefior Henry Siegel tienen este caracter directo. El interés esta vinculado al centro, sin embargo,
en los retratos que reflejan los antiguos pintores de los Paises Bajos.

Tal vez el encanto principal de estos cuadros es la impresion que dan de los pacientes, el logro sin
prisas. La ausencia de la pintura de bravura es agradecida. Tenemos hoy en dia obras muy nerviosas,
que el retrato termina por conseguir ponerte los nervios de punta. Obras, que en lugar de ser un
refugio de la prisa y el bullicio de la vida moderna, refleja sélo un movimiento alterado, por lo que
admirar la elegancia del pintor nos pone muy contentos, a diferencia de las demas obras de arte tan
ruidosas exhibidas en las paredes de las galerias actuales. Si el Sefior Leempoels tiene la intencién
de dedicarse al retrato, es probable que tenga mas éxito con los hombres. Mejor que el retrato, sin
embargo es el cuadro imaginativo, que es tanto mas necesaria porque muy pocos estan dispuestos a
intentar una rama de la pintura poco conocida y ofrece pocas vias de las ventas.

New York Times. 25 de marzo 1906.

Contexto Inauguracién Palacio de Bellas Artes, 21 de Septiembre 1910.

El Palacio de Bellas Artes de Santiago y don Alberto Mackenna S.

En el afio 1900 el sefior Alberto Mackenna consiguié del Gobierno la cantidad de 30.000 pesos de oro,
para adquirir en Europa modelos y reproducciones de las obras mas geniales de la estatuaria antigua
y moderna, y formar con ellas un Museo de copias destinados a difundir en el publico el buen gusto y
las ideas estéticas.

Formada su coleccion, después de su paso por Europa, la trajo enseguida a Chile y naturalmente,
cuando llegé con todas las obras no se encontré con un espacio en todo Santiago adecuado para
colocarlos.

En realidad Alberto Mackenna no sélo habia previsto este percance, sino que no tuvo nunca ninguna
dificultad n proponer que en el fondo, uno de los objetos que tuvo al gestionar la adquisicién de las
estatuas fue obligar después al gobierno a edificar un Museo para alojarlas; el comprendia que el
minusculo Panteén de la Quinta Normal, después de haber prestado sus servicios en los albores de
las Bellas Artes en Chile era ya completamente fuera de proporcién para una capital como Santiago y
para los rapidos progresos de la cultura intelectual y artistica, y que se hacia indispensable
reemplazarlos por un verdadero y definitivo palacio de Bellas Artes. (...)

La antigua comisién y el Consejo actual de Bellas Artes tuvieron un papel muy interesante en la
realizacién del proyecto y es muy probable que sin el apoyo decidido de los miembros de esta
comisién, a pesar de las energias y de la voluntad tenaz del sefior Mackenna, el proyecto pudiera
haber quedado en el catalogo de una aspiracién. La entusiasta participacion de don Enrique Cousifio,
cuando era intendente de Santiago, fue decisiva también que fue gracias a sus empefios y a su
actividad que se consiguieron del Gobierno los fondos y también la concesion del sitio del parque
Forestal.

Que la conclusién del palacio coincida con el Centenario, ha permitido inaugurarla con una Exposicion
Internacional de Bellas Artes, que sera una manifestacion de alta cultura y al mismo tiempo la mas
admirable propaganda para dar a conocer al mundo el grado de progreso intelectual y artistico y la
prosperidad general de Chile, pues es sabido que sélo las naciones cultas y présperas pueden
permitirse manifestaciones de esta naturaleza.
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Alberto Mackenna se dedico a la realizacion de la Exposicion Internacional, fue uno de los iniciadores.
Nombrado por sus colegas del Consejo de Bellas Artes comisionado general de dicha exposicion, tuvo
que irse a Europa; ahi recorrié todas las capitales y los centros artisticos, visitando innumerables
talleres de artistas y contestando centenares de cartas, y haciendo asi propaganda para la
intelectualidad y cultura de su pais.

EL MERCURIO, 21 de Septiembre 1910. Pagina 7-8. Richon-Brunet.

2.2.3.
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2.3.IMAGENOLOGIA

2.3.1. Fotografia Fluorescencia UV

Informacién general
N° de Cota

Fecha

Etapa del Tratamiento
Objetivo

Informacién Técnica
Equipo

Filtro

lluminacién

Vel/diaf

Resultados

: LFD405.08
: 20090612
- inicial

: estado del barniz y posibles repintes.

: Nikon D100
. sin filtro
UV

: 30.0s en /11

No se observan repintes. El barniz presente fluérese de manera semi regular
con un aspecto lechoso.

Imagen
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2.3.2. Reflectografia IR
Informacién general
N° de Cota : LPCD 258
Fecha : 20090615
Etapa del Tratamiento : inicial

Objetivo : determinar la presencia de dibujo preliminar, repintes o
arrepentimientos del autor.

Informacion Técnica

Equipo : Hamamatsu C2847

Filtro :IR 89

lluminacién : fuente de luz Hamamatsu C1385-02
Cantidad de tomas 47

Sistema de captura : DUV — AV300. Formato BMP, 480 x 720 pixeles, resolucion
28,346 pixeles/cm.

Sistema de ensamble : PanaVue Image Assembler 3.1. Imagen resultante formato Tif.

Resultados

No se observan rastros de una pintura subyacente, pero si se evidencia el
dibujo preliminar de un cuadriculado.

Imagenes
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Reflectografia total de la obra.

Transmitografia IR, se pueden ver
cuadriculas de composicién de la obra.

las
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2.4. ANALISIS TECNOLOGICOS

2.4.1. Manufactura

Bastidor : de madera, ensamblado, con chaflan y 6 cufas.
Constituido por 5 elementos, cuatro laterales y un
travesafio horizontal. Posee restos de papel periédico
adherido con texto en idioma francés.

Soporte - Tela

Base de Preparacién : Blanca

Capa Pictoérica : Pigmentos aglutinados al aceite

Capa de Proteccién . barniz

Marco : De madera con molduras y dorado. También posee

restos de papel periédico con textos en francés y dos
etiquetas con texto en italiano identificando la
participacion de la obra en una exposicién en la ciudad
de Venecia - Italia.

3. DIAGNOSTICO E INTERVENCION

3.1 ESTADO DE CONSERVACION

Bastidor : Se encuentra en buen estado de conservacion. Presenta suciedad
superficial.

Soporte : Se encuentra en buen estado de conservacién. Presenta suciedad por el
reverso.

Base de Preparacion : Se encuentra en buen estado de conservacion.

Capa Pictérica : Se encuentra en regular estado de conservacion. Presenta
craqueladuras bien adheridas. Posible presencia de repinte en zona superior de la obra
(fondo blanco del cielo que se ve a través de la ventana) pues la pintura se encuentra
notoriamente mas gruesa y texturada que el resto.

Capa de Proteccion : Se encuentra en mal estado de conservacion. Presenta
suciedad superficial adherida, amarillamiento y oscurecimiento producto de la oxidacion.

Marco : se encuentra en buen estado de conservacion. Presenta suciedad superficial.
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3.2 PROPUESTA DE TRATAMIENTO

FUNDAMENTACION

Para la elaboracién de la propuesta de tratamiento se tomaron en cuenta el analisis
tecnolégico de la obra, su estado de conservacién y los resultados arrojados por los
analisis, tanto el analisis UV, como el de Reflectografia IR.

Se determiné realizar limpieza de la superficie de la obra y eliminacién del barniz antiguo
pues le otorgaban un aspecto sucio, que dificultaba la correcta apreciacién del colorido,
la luminosidad y recursos plasticos originales de la obra.

Los resultados obtenidos por los analisis de UV y Reflectografia IR, no evidenciaron
rastros de repinte o una pintura subyacente, pero si fue posible observar el dibujo de un
cuadriculado preliminar. Al no tener antecedentes de que pueda existir una pintura por
debajo de la zona del cielo, se descart6 la posibilidad de retirar la pintura que se
encuentra en la superficie.

Se propuso también consolidar las zonas de las craquelduras para evitar que éstas se
sigan acentuando en el tiempo.

De Documentacion
- Fotografias de la pintura antes, durante y después de los tratamientos.
- Observacion y fotografias con luz ultravioleta para identificar repintes.
- Observacion mediante Reflectografia IR para detectar dibujo previo si existiese.
- Fotografia macro de la tela del soporte
De Conservacién

- Limpieza de la suciedad acumulada en el reverso de la obra.

De Restauraciéon
- Limpieza de la suciedad superficial del anverso.
- Eliminacién del barniz antiguo.
- Aplicacién de barniz de proteccion

- Limpieza de la suciedad superficial del marco
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3.3 TRATAMIENTOS REALIZADOS

De Documentacion:

Fotografias de la obra antes, durante y después de los tratamientos.
Observacion y fotografias con luz ultravioleta para identificar repintes.

Observacion mediante Reflectografia IR en donde fue posible evidenciar el dibujo de
un cuadriculado bajo la pintura.

Fotografia macro de la tela del soporte.

De Conservacion:

Limpieza de la suciedad acumulada en el reverso de la obra mediante un aspirado
suave.

Consolidacién local de la capa pictérica en zona superior del cuadro donde se
encuentran presentes craqueladuras bien adheridas. La decisiéon de consolidar a
pesar de que las craqueladuras no presentaban mayor problema fue solo de criterio
preventivo.

De Restauracion:

Limpieza de la suciedad superficial del anverso. Se utilizaron hisopos de algodén y
citrato de amonio al 4% con buffer en pH 6.0

Eliminacion del barniz antiguo. Se utilizaron hisopos de algodén y solvente de
acetona al 100%.

No se consideré eliminar el posible repinte pues los andlisis de reflectografia IR no
evidencié existencia de una pintura subyacente. Ademas la pintura en esta zona se
encuentra muy bien arraigada, no siendo posible de remover faciimente.

Aplicacién de barniz de proteccién semimate.
Montaje de la obra en su marco con plaquitas de acero inoxidable.

Limpieza de la suciedad superficial del marco. Se utilizaron hisopos de algodén y
enzimas naturales.

3.4 RECOMENDACIONES DE CONSERVACION

Se recomienda mantener la obra bajo una condicién estable de temperatura y humedad
relativa. Asi mismo evitar excesiva manipulaciéon y traslado de la obra. Para el aseo
utilizar elementos suaves y secos como: plumero, brocha o pincel suave.
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4 DOCUMENTACION VISUAL

4.1 Estado inicial

Anverso y reverso iniciales

26



4.2 Registro de Deterioros y Proceso de Intervencién

Detalle de la zona del cielo con posible repinte

Zona de craqueladuras de la capa
pictorica
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Detalle de craqueladuras

Limpieza de la suciedad superficial
adherida
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Detalle de la eliminacion del barniz
antiguo

Detalle de la eliminacion del barniz

antiguo
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Proceso de consolidacion local de la
capa pictérica
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4.3 Estado Final

Reverso Final
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5 CONCLUSIONES

El tratamiento realizado a la obra, la limpieza de la suciedad superficial y la eliminacion del
barniz antiguo permitieron recuperar el colorido y luminosidad original de la obra.

Asi mismo la consolidacion de las craqueladuras permitié detener un deterioro activo.

Finalmente la aplicacion de un barniz final, le devolvié a la obra su belleza original y le otorgd
proteccion a la capa pictoérica.

Los analisis de de UV y Reflectografia IR, no sefialaron sospechas de repinte en la zona
sefialada, pero ello no descarta la posibilidad.

6 EQUIPO TECNICO Y PROFESIONAL RESPONSABLE

Jefe de laboratorio
Restaurador supervisor
Restaurador ejecutante
Andlisis de imagenologia
Andlisis de materiales

Documentacioén visual

: Lilia Maturana.

: Carolina Ossa.

: M. Teresa Padul

: Angela Benavente

: Federico Eisner

: Viviana Rivas y M. Teresa Padl.
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7 ANEXOS
7.1 Informe SUR
7.2 Hoja de contactos Documentacion Fotografica

7.3 Planilla de Informacién de la Documentacién Fotografica
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RESUMEN: Informacion para SUR Internet

DATOS BASICOS

Institucion Responsable

Museo Nacional de Bellas Artes

N° de Inventario E-252

N° de Registro SUR 2-1903

Nombre Comin pintura

Partes 1. Pintura
2. Marco

Observaciones

IDENTIFICACION

Titulo

Parte: pintura
L’Ergoteur

Creador

Parte: pintura
Nombres: Joseph Leempoels

Funcién: pintor

Observaciones

DESCRIPCION

Descripcion Fisica

Parte: pintura

Aspecto:

Pintura de formato rectangular vertical, que representa el retrato de un
hombre apoyado a una ventana abierta, desde donde se divisan
edificaciones de una ciudad. El personaje sonrie y lleva puesta una cotona
blanca. Junto a él, en el borde de la ventana, se encuentran tubos de éleo y
frascos de vidrio.

Parte: marco
Aspecto:
De madera con molduras decorativas de yeso y dorado.

Estado Conservacion

Parte: pintura

Evaluacién Visual: regular

Dimensién

Parte: pintura
Fecha: Julio de 2009
Tipo de medida: Alto
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Valor / Unidad: 43 centimetros
Tipo de medida: ancho
Valor / Unidad: 34,3 centimetros

Parte: marco

Fecha: Julio 2009

Tipo de medida: alto

Valor / Unidad: 72 centimetros
Tipo de medida: ancho
Valor / Unidad: 63 centimetros

Parte: pintura / soporte
Nombre: Tela

Material . s
Parte: pintura / capa pictérica
Nombre: 6leo
Parte: pintura

Técnica Nombre: 6leo sobre tela

Instrumento: pincel

Conservacion /
Restauracion

Parte: pintura
Tipo diagnéstico: especializado
Descripcion Diagnéstico:

El Bastidor se encuentra en buen estado de conservacién, presenta
suciedad superficial. EI Soporte se encuentra en buen estado de
conservacion, presenta suciedad por el reverso. La Base de Preparacion
se encuentra en buen estado de conservaciéon. La Capa Pictérica se
encuentra en regular estado de conservacion, presenta craqueladuras bien
adheridas. Posible presencia de repinte en zona superior de la obra (fondo
blanco del cielo que se ve a través de la ventana) pues la pintura se
encuentra notoriamente mas gruesa y texturada que el resto. La Capa de
Protecciéon se encuentra en mal estado de conservacion. Presenta
suciedad superficial adherida, amarillamiento y oscurecimiento producto de
la oxidacién. EI Marco se encuentra en buen estado de conservacion.
Presenta suciedad superficial.

Tipo tratamiento: Documentacion:

- Fotografias de la obra antes, durante y después de los tratamientos.

- Observacién y fotografias con luz ultravioleta para identificar repintes.

- Observacion mediante Reflectografia IR en donde fue posible
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evidenciar el dibujo de un cuadriculado bajo la pintura.
- Fotografia macro de la tela del soporte.

Tipo tratamiento: conservacién

Descripcién: Se realizé una limpieza de la suciedad acumulada en el
reverso de la obra mediante un aspirado suave. Se consolid6 locaimente la
capa pictorica en zona superior del cuadro donde se encuentran presentes
craqueladuras bien adheridas. La decisién de consolidar a pesar de que las
craqueladuras no presentaban mayor problema fue solo de criterio
preventivo.

Tipo tratamiento: restauracion

Descripcion: Se realizé una limpieza de la suciedad superficial del
anverso. Se eliminé el barniz antiguo. No se consideré eliminar el posible
repinte pues los analisis de reflectografia IR la evidencia de una pintura
subyacente. Ademas la pintura en esta zona se encuentra muy bien
arraigada, no siendo posible de remover facilmente. Se aplicé un barniz de
protecciéon semimate. Se mont6 la obra en su marco con plaquitas de acero
inoxidable. Se realizé una limpieza de la suciedad superficial del marco.

Conservador / Restaurador: Paul F., M. Teresa

Institucion: Centro Nacional de Conservacion y Restauracion
Ficha clinica: LPC 018-09

Fecha inicio / término: mayo a julio de 2009
Recomendaciones Manipulacion:

Evitar excesiva manipulacion y traslado de la obra. Para el aseo utilizar
elementos suaves y secos como: plumero, brocha o pincel suave.

Recomendaciones Exposicion:

Se recomienda mantener la obra bajo una condicién estable de temperatura
y humedad relativa.

 fie
HR:
LUX:
Uv:

Observaciones

CONTEXTO

Tema

Descripcion iconografica:
Pintura de formato rectangular vertical, que representa el retrato de un
hombre apoyado a una ventana abierta, desde donde se divisan
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edificaciones en altura de una ciudad probablemente europea. El
personaje sonrie, tiene pelo corto de color marrén, tes mate y lleva
puesta una cotona blanca de pintor. Su mano izquierda apoya los dedos
en el borde de la ventana, junto a ésta, se divisan tubos de dleo y
frascos de vidrio con liquidos viscosos en su interior, probablemente
barnices.

Observaciones

DOCUMENTACION

Referencias Bibliograficas

Tipo de Referencia: Técnica
Fuente: Informe de Restauracién
Autor: Laboratorio de Pintura CNCR

Documento Citado: Informe de Restauracion

Visual

Nota: Son los datos de las
imagenes que se adjuntan.
Si se adjunta imagen de
inscripciones y marcas,
repetir médulo de datos con
la informacién pertinente a
dicho detalle

Relacion: Restauracion

Tipo de Imagen: anverso final

Dimensiones:

Anverso: 10,12 x 8,33 cm. 72 ppp

Reverso: 10,16 x 8,33 cm. 72 ppp

Imagen: jpg

Propietario: Centro Nacional de Conservacion y Restauracion
Fotografo: Paul, M. Teresa

Fecha: Julio de 2009

N° Original: LPCD 267

Vistas: Anverso y reverso, imagen final de restauracion

CONTROL DE MOVIMIENTO

Conservacion /
Restauracion

Institucién: Centro Nacional de Conservacion y Restauracion
Fecha Inicio: 20090513

Fecha Término: 2009

Decreto:

Fecha Decreto: 4‘

ConservaData
20080407
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ARCHIVO FOTOGRAFICO CNCR
HOJA DE TRABAJO

Tipo de material N° Ficha clinica COTA
Diapositivas
Fotos papel LPC 018-09 LPCD 267

Fotos digitales X

autor (de la obra)

Leempoels, Joseph

Restaurador, investigador (autor institucional)
Paul, Teresa

Titulo / Nombre Comun
L'Ergoteur

Lugar: Santiago
Laboratorio: Laboratorio de Pintura
Fecha: 2009

N° de diapositivas o fotografias
25

Proyecto al que pertenecen

Recuperando colecciones: programa de restauracion para la DIBAM en vista a la
celebracién del Bicentenario

Descriptores
Museo Nacional de Bellas Artes, pintura de caballete, limpieza, consolidacion.



NOTAS DE CONTENIDOS

a) Fotografo 1: Padl, Teresa Fotografo 2:
b) Notas: (Otro tipo de informacion que se desee dejar constancia)

c) Contenidos de las imagenes

Cotas Extension Descripcion

LPCD 267.001 jpg Anverso inicial.

Cotas Extension Descripcion

LPCD 267.002 Jole} Anverso inicial 2.

Cotas Extension Descripcion

LPCD 267.003 jpg Detalle firma.

Cotas Extension Descripcion

LPCD 267.004 irg Reverso inicial.

Cotas Extension Descripcion

LPCD 267.005 ipg Detalle grietas del rostro.
Cotas Extension Descripcion

LPCD 267.006 ipg Fotografia con luz UV.
Cotas Extension Descripcion

LPCD 267.007 jpg Reverso inicial desmontado.
Cotas Extension Descripcion

LPCD 267.008 ipg Detalle de suciedad adherida.
Cotas Extension Descripcion

LPCD 267.009 jpg Avance proceso de limpieza 1.
Cotas Extension Descripcion

LPCD 267.010 jpg Avance proceso de limpieza 2.



Cotas
LPCD 267.011

Cotas
LPCD 267.012

Cotas
LPCD 267.013

Cotas
LPCD 267.014

Cotas
LPCD 267.015

Cotas
LPCD 267.016

Cotas
LPCD 267.017

Cotas
LPCD 267.018

Cotas
LPCD 267.019

Cotas
LPCD 267.020

Cotas
LPCD 267.021

Cotas
LPCD 267.022

Extension
ipg

Extension
jpg

Extension
irg

Extension
[

Extension
irg

Extension
irg

Extension
irg

Extension
irg

Extension
ipg

Extension
irg

Extension
irg

Extension
ipg

Descripcion

Avance proceso de limpieza 3.

Descripcion

Avance proceso de limpieza 4.

Descripcion

Proceso de consolidacion.

Descripcion

Después de la restauracion.

Descripcion

Reverso final desmontado.

Descripcién
Anverso final.

Descripcion
Reverso final.

Descripcion

Etiqueta por el reverso 1. "Esposizione Internazionale d'Arte
della Citta di Venecia 1909."

Descripcion

Etiqueta por el reverso 2.

Descripcion

Etiqueta por el reveso 3.

Descripcion

Etiqueta por el reverso 4.

Descripcion

Inscripcién por el reverso.



Cotas
LPCD 267.023

Cotas
LPCD 267.024

Cotas
LPCD 267.025

Extension Descripcion

irg

Etiqueta CNCR por el reverso.

Extension Descripcion

bmp

Anverso final, bmp.

Extension Descripcion

bmp

Reverso final, bmp.
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LPCD 267.005.JPG

LPCD 267.013.JPG

LPCD 267.017.JPG

LPCD 267.021.JPG

LPCD 267.002.JPG

PCD 267.006.JPG

LPCD 267.010.JPG

LPCD 267.014.JPG

LPCD 267.018.JPG

LPCD 267.022.JPG

LPCD 267.003.JPG

LPCD 267.011.JPG

LPCD 267.015.JPG

LPCD 267.019.JPG

LPCD 267.023.JPG

LPCD 267.004.JPG

LPCD 267.008.JPG
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LPCD 267.025.bmp



LFD405.01.tif LFD405.04.tif

LFD405.08.tif

LFD405.05.tif LFD405.07 tif

LFD405.09.tif LFD405.10.tif LFD405.11 tif

LFDA405.12.tif



