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IDENTIFICACION

Titulo : "Retrato de Mercedes Pardo”
Autor : Marco A. Bonta (firmado)
Epoca : 1939 (fechado)

Técnica : 6leo sobre tela.
Dimensiones : 85 x 62 cm.

Procedencia : Museo Nacional de Bellas Artes
Destino : el mismo.

N° de Inventario : 729

N° de Clave : 016-05

Restaurador : Angela Benavente C.

Fecha de Ingreso : 03-03-2005

Fecha de Salida : 18-05-2005

Marco :no

ANALISIS DE LA TECNICA
Presenta

: madera, 4 elementos, fijo, sin cufias, con chaflan.

Bastidor
encuadres en las esquinas.

Soporte : tela.

Base de Preparacion : blanca, deigada.

Capa Pictérica : pigmentos aglutinados al aceite.

Capa de Proteccion aal

S C V.

Bastidor : éen buen estado, aunque no apropiado para una comecta
conservacion de la obra. Presenta un afiadido en el costado

Soporte : en buen estado presenta pequefias deformaciones en la parte
superior. El costado izquierdo fue extendido en el lugar del

afiadido del bastidor.
Base de Preparacion : en buen estado.
Capa Pictdrica : en buen estado,
Capa de Proteccién : presenta suciedad superficial.

PROPUESTA DE TRATAMIENTO
De Documentacion . (fotografias, andlisis quimicos, andlisis estético-histérico)

- Fotografias antes, durante y finalizado el tratamiento.
- Andlisis con luz UV al inicio al término del tratamiento.

De Conservacion :

- Cambiodohutldorporunommhtadoymnm
- Devolver a la obra sus dimensiones originales.
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Adherir bandas de tension para el montaje de la obra en su nuevo bastidor.

Eliminar deformaciones del soporte.

De Restauracion
_ Eliminacion de la suciedad superficial. Se verificara si es necesario eliminar bamiz.
Eliminacién de los repintes que presenta en el costado izquierdo.

Aplicacién de una nueva capa de proteccion final.

TRATAMIENTOS REALIZADOS

De Documentacion :
Fotografias antes, durante y finalizado el tratamiento.

Fotografia UV inicial y final.

De Conservacion :
: a de su bastidor y se elimind la suciedad acumulada en el reverso.

La obra fue desmontad
Se adhirieron orlos de lino por medio de Beva Film. ,
Se mont6 en un nuevo bastidor de rauli, ensamblado y con cufias, por medio de grapas de

cobre.
_  El bastidor nuevo fue confeccionado con las medidas originales de la obra, sin considerar
el afiadido posterior que presentaba.
tres zonas donde presentaba

Se consolidaron por medio de cola de conejo al 10%

pequeios desprendimientos de capa pictorica.
peso pequefas deformaciones del soporteé que

También se eliminaron por medio de
presentaba en la parte superior y en la esquina inferior derecha.

De Restauracion :
Eliminacién de la suciedad superficial por medio de encimas naturales, eliminacion de
residuos con agua destilada.

ltantes de base de preparacién y capa pictorica con pasta

Se resanaron los pequeiios fa
de resane en base a cola de conejo y yeso 'y carbonato de calcio al 50%.

- Se aplicé un estrato de barniz final.
Se reintegraron los faltantes de capa pictérica y se velaron de los repintes del borde
izquierdo y pequefios puntos con pigmentos de restauracion Maimeri aglutinados al

barniz.

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

Diapositiva : LPC 155
Digital :LPCD 130

INFORME REALIZADO POR:

- Angela Benavente C.

Nombre
- 15 de abril de 2005

Fecha
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DOCUMENTACIQN FOTOGRAFICA

Anverso y reverso de la obra al inicio y finalizada la restauracion.
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La imagen muestra el costado extendido de la obra. Se observan las perforaciones donde se
encontraban originaimente las tachuelas y las tachuelas actuales clavadas en el anverso. La
linea blanca marca el limite de la zona repintada. La imagen de la derecha muestra el estado

final de la zona después de la restauracion.

La imagen muestra el avance en la
limpieza superficial hecha a la obra,
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ANALISIS ESTETICO HISTORICO

|Q§NTIF!CAQ!€JN

Titulo : Retrato de Mercedes P
Autor : Marco Bontéa -y
Epoca : 1939

Técnica : Oleo sobre tela
Dimensiones : 85 x 62 cms.

ALISIS PRE-ICO 1

La obra muestra la figura de una mujer sentada con una leve oblicuidad en la postura de su
cuerpo. Resaltan la cabellera suelta y platinada, el largo y sencillo vestido blanco que le cubre,
y, sobre todo, la matizada ausencia de adomnos tanto en su indumentaria como en el fondo de
la tela, lo que crea una atmésfera apacible, sin recargos ni pretensiones omamentales
aparentes. De forma especial, sobresale su rostro por sobre la llaneza en el que se inscribe.
Su mirada frontal y abierta, su ojo izquierdo apartdndose levemente de su centro, su frente
regular, sus cejas encorvadas y la gracia evidente que emana en su conjunto, destacan de
modo sobresaliente de la totalidad de la obra. Caracteristicas marcadas son también la ligera
inclinacién que presenta la cabeza, los largos brazos extendidos hasta su falda, las manos que
se apoyan una sobre otra, el grécil escote que baja desde su cuello y la postura sutilmente
inclinada, delicada y placida que presenta. Todas estas cualidades conforman un universo de

rasgos depurados, airmonicos y en serena expresion.

ANALISIS ICONOGRAFICO

La obra retrata a Mercedes Pardo, artista plastica venezolana, en el afio 1939. Se distingue,
en los trazos que arman la pintura, una intencién visiblemente figurativa. La representacion

armoniosa, estilizada y cauta de la joven mujer, parece corresponder mas a una actitud
plastica que brega por trascender los contenidos estéticos en pos de una actitud compositiva
mﬂejommmﬂedevamamum,qmammmhamaugmwmym
individualizante. Asi, las constantes constructivas que presenta el lienzo, constantes de
xmmia,desimpuddw.dedeucadezaymw.dewudmaaymodmd@n,mmm
claramente un paradigma estilistico que no se aparta de sus pretensiones de integridad y de
mm,m,bwﬁummmmmmmymum
mirada que no deja traslucir estados de &4nimo claramente definidos ni definitivos.
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ANALISIS ESTETICO FORMAL

lejidad. Son solo dos
|aramente delineado
rea la basey
tanto, falto de
no es mas
basico ¥

Configuracion de planos : La conformacion de planos carece de comp
los que esbozan su estructura. El primero, ¢
por la figura central y solitaria de la tela, es el que ©
el fundamento de la representaci6n. El segundo, en
perspectivas, de desarrollo y acabados constructivos,
que un apoyo y un espacio donde disponer el retrato
sustentatorio de la creacion.

composicion / perspectiva : El retrato lo compone, esencialmente, la imagen univoca
graficada en el interior del cuadro, la cual crea 1a perspectiva 'y su
estructura composicional. La figura se inclina, en su parte
superior -cuya dimension presenta una recta vertical ascendente-,
hacia el margen izquierdo de la tela, lo que tiende a
contrapesarse con la direccion que presentan las pienas y el
brazo derecho de la mujer representada, que dibujan una
diagonal en el lado inferior del lienzo. El brazo izquierdo, en tanto,
crea otra vertical paralela que equilibra y busca nivelar la
estructura general de la composicion. La cabeza, en tanto,
aparece s6lo ligeramente perfilada hacia el vértice izquierdo de 1a

pintura.

- Se advierte una sencilla gama de tonalidades, resaltando los
tonos verdes tanto del fondo de la tela como de los ojos de la
retratada, los blancos y ocres del vestido, carnaciones y
rojizos en su cuerpo, labios y ufias, y dorados, grises y cafés en

el pelo.

Color

Pigmentos aglutinados en aceite. ElI fondo de la tela esta
construido solamente a base de una sencilla aguada, destacando
la veladura trabajada en las carnaciones, los empastes medios
presentes en el vestido, el dibujo base que se deja traslucir tras de
los suaves y livianos colores y un manejo marcado y sugerente de

la linea.

Técnica utilizada

ANALISIS ESTETICO CRITICO

De estilo figurativo, este retrato destaca, junto con otros desarrollados por el pintor durante los
afios treinta, por un cierto purismo formal que se deja traslucir en el manejo de las lineas y en
la pincelada armoniosa, lo cual trae reminiscencias de la obra temprana de Bonta, que
destaca desde sus inicios por su gran facilidad y disposicién para el dibujo. A esta aptitud e
inclinacién natural hacia el dibujo, afiade el artista, en Su desarrollo pictérico general, un claro
dominio del grabado y la pintura al 6leo sobre diversas superficies, ademas de componentes
formales de renombrados creadores que conoce durante su estadia en Europa, lo que le
impulsa a incorporar gradualmente en su obra elementos utilizados tanto por Paul Cézanne,



como por impresic_mistlas y “fauves”, los cuales, sin - ; O
con un tinte americanizado. Estas caracteristicas l: rl?ebvaarﬁ% E:et).:lr::g:buene:sg:c:-?'zz[rteosrg:ﬂlgg:g'z
de una amplia v_ersatllldad. Asi, de los temas mitolégicos y modelos clasicos que desarrollaba

evoluciona hacia el desnudo, los retratos femeninos y los paisajes queqrecrea con una
envplve_ﬂ_te luminosidad, ajustandose a la linea im|:}r.s:si0nistaJ No obstante, especial
dedicacion se refleja en su empefio por rescatar la verdadera esencia del arte sudamericano
para lo cual retrata temas de corte localista y de un fuerte impulso costumbrista y episodico.
Conforme evoluciona en las técnicas y exigencias de su oficio, muestra una creciente
inclinacion hacia el expresionismo y la utilizacion de tonalidades Suaves

ANALISIS HISTORICO DE LA OBRA

Tiempo 1 : Momento de la creacion

Durant_e_l‘a época en que se inscribe la produccién de Bonta, subsiste una variada y agitada
disposicion esté:tlca al interior de la escena plastica local. Asi, si bien se tiende con regularidad
a integrar al pintor entre los representantes de uno de aquellos movimientos, la llamada
Generacion del Trece, con quienes comparte una afinidad natural hacia el realismo pictorico,
es claro que su estilo presenta una cierta independencia y caracteristicas muy particulares,
que por lo demas, lo desvinculan de las diversas tendencias generacionales que por ese
entonces quieren romper los moldes tradicionales y oponerse al realismo romantico de
propension académica, en los que se puede insertar a una vasta produccién de la época,
como el irreverente Grupo Montpamnasse. Existe asi, en este tiempo, una marcada oposicion
entre tendencias ampliamente renovadoras y otras arraigas en el mas inmutable
conservadurismo. Pese a ello, subsisten artistas que sin tomar partido por tendencias
extremas, trabajan por una constante innovacion de los patrones representacionales. Tales el

caso de Bonta.
Sin duda, un hecho significativo en la existencia artistica y personal del autor durante el
es su estancia en la ciudad de Caracas, Venezuela, a

periodo de la gestacion de la obra,
ndo un contrato que en el afio 1938 establece con el gobierno de dicho

donde arriba formaliza

nacién para organizar la ensefianza de las Artes Aplicadas del pais. Permanece aqui hasta el
afio 1943, siendo trascendental su labor para el desarrollo de las cétedras de Grabado,
Pintura Mural y vitral. _ )

Es esta permanencia la que crea el contacto, la coincidencia casual en algin indeterminado
rincén de la Escuela de Artes, entre el pintor chileno y la, por ese entonces, aun incipiente

artista caraqueia.

:Tmmunﬁ'delaom

fue or Marco Bonté en Caracas, el afio
El retrato de Mercedes Palﬂmonmw_ Wm&m pudo haber realizado la larga travesia territorial

1939, desconociéndose el e
hasta su ingreso definitivo @ hile. Sy

Y _ r el Museo de Bellas Artes de Santiago, este cuadro les fue
Segln antecedentes entregados po 2 del pintor, en el afio 1974. Desde aquel entonces

donado por Ida Vivado de Bonta, esposa
forma parte de la coleccion oficial de dicha institucion.

Tiempo 2



Tiempo 3 : Reconocimiento actual

nta realizé durante afos una ardua 5
Er%mqor qal desenvolvimiento y_apeﬁjrsam(f;algacie‘:é?(lﬁr:a:;rf-!tcig;nodgg'cfémg‘ s di_'I‘JSOle
Consolrdambp de sus céatedras, sino que ademds se desarrolla come i ; Osen'n(t)' solo a la
fundador y_du{gctor cfel Museo Qe Arte Contemporaneo de Santiago, en 1gge47or S -30"13
de la Asociacion Chilena de Pintores y Escultores, en 1945 comgo el pri 'd'.:’omo presi te-rlne
el Ins_tltuto qe Extension de Artes Plasticas de la Univer\.‘;idad de grr:_rlner m:gté); q;el Irf al
participa activamente en su creacion-; y como autorizado critico de z-meI $5§§ to -'ueucuoL::Ie
la investigadora Isabel Cruz, le convierte en “una especie de rector artistico d - - I"_‘ﬂ' e
logros Y trabajos Ig ptorgan una evidente distincion dentro del panoramla defas:elzn Cp:(:iile y
puesto que es solicitado por el gobiemo de Venezuela para organizar la instruccion de las
Artes Apm_:_adas de ese pais, su labor se propaga por diversas escuelas y creadores. Sus
responsa@hdac!es con el arte It_e empujan, por lo demas, a la exploracion y divulgacion de un
arte de raiz mas autéctona, originaria, de auténtica descendencia y dirigido hacia el pueblo
Todas estas constantes y fecundas labores, siendo parte de la reconocida extension artistica
por €l propagada, constituyen, sin duda, junto con una busqueda compositiva infatigable, otro
de los méritos r_econocrbl_es del artista dentro del panorama general de la pintura y le conﬁeren
una estatura e importancia que se deja sentir claramente hasta nuestros dias

AUTOR

Marco Aurelio Bonta _Costa —Santiago de Chile, 1 de Noviembre de 1839, 21 de noviembre de
1974-, destacado pintor, docente y director del Museo de Arte Contemporaneo, inicia
tempranamente su desarrollo artistico ingresando en la Escuela de Bellas Artes en el afio
1913. Juan Francisco Gonzalez, Ricardo Richon Brunet y Femando Alvarez de Sotomayor
fueron sus distinguidos maestros de aquel periodo formativo. Entre 1918 y 1918 trabajé como
dibujante del diario La Unién de Valparaiso y en la casa comercial Gath y Chavez. En 1927
obtuvo un premio del Ministerio de Educacién para perfeccionarse en Europa. De este modo,
cursa estudios de arte en ltalia, Holanda, Bélgica, Espafia, Alemania y Francia.
Luego de su retorno al pais, en 1931, se destaca por una constante labor difusora en torno al
arte de su tiempo, asi como por una fecunda labor docente que no deja desde que es
nombrado profesor jefe del primer Taller de Grabado de la Escuela de Artes Aplicadas de la
Universidad de Chile el mismo afio de su llegada, desempefiandose ademéas como profesor
de Composicién y Estilos en la carrera de Pedagogia en Artes Plasticas y Trabajos Manuales
de la Facultad de Filosofia y Educacién. En 1932, en representacion de los artistas, las oficia
de Miembro de la Comisién Reorganizadora de la Escuela de Bellas Artes.
Fue en 1938 cuando, contratado por el gobiemo de Venezuela para organizar la ensefianza
de las Artes Aplicadas en ese pais, emigra nuevamente de Chile por un periodo de cinco
afios, permaneciendo alejado de sus tierras hasta 1943. Contindia, una vez de vuelta en
Santiago y sin dejar de lado su produccién pictérica, una intensa labor tedrica-critica y
pedagégica, acentuandose su apasionada difusion de las artes plasticas y su autorizado
espiritu de ensayista y colaborador de diversas publicaciones especializadas. Tal impetu le
lleva incluso a publicar, en 1946, un reconocido estudio critico llamado “Cien afios de pintura
chilena.”
Desde 1964 se encarg6 de dirigir las escuelas de temporada que organizaba la Universidad
de Chile a lo largo del pais y a organizar peribdicas exposiciones tanto propias como de
diferentes artistas nuevos y consagrados. Aquel mismo afio es distinguido como Miembro de
Nidmero de la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile.




otras obras de Marco Bonta

Marco Bonta
“La lectura”
Aguatinta /papel

Marco Bonta
Dinan Il, Bretaiia
1929

Aguatinta / papel
Col. Particular

Marco Bonta

1929
Oleo / tela
Museo '
de Bellas Artes




Y0' Anteceden:es biograficos de Mercedes Pardo
ANEZ .
: 5 en Carac
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ia temprana : plastica que comprende di

1ades del lenguaje abstracto, destacandose en ‘;iﬁ?frz dIfelrem
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. gréafica Suo r'?lsceriL;as earll Ilnsplracnén Y formalidad de diversas ﬁalrp Y SU numerosa

dertas PO ledades INSCIE a geometria y una gran potencia cromatica. o oo
la abstraccion lirica la realiza entre 1952 y 1958 demancioméhca' Su desarrollo

L a

atro de ; . :
e r medio de un manejo sensorial del color. La ndo la autonomia del

Batiun
2 por Antonig guums en la

es té;cnicas y diversas
€S, vitrales y acuarela,

cuadro PO ’ obra de Pardo : ,
coloristica. cromatica, dent’ro'de los preceptos del abstraccionismo Iiﬁcof'-'e. asi, basicamente
4sion, las formas artisticas conceptualizadas por Mondrian : RO Givande, e

dicipacion en el grupo artistico Los Disidentes, jun

f;nggolanpos. consolida sus logros y su ubicacion cenjtra|md;:1){:'00‘:;:-?:SIzf\jeslt:;?srfI s Cl'eadcr?s
purante un periqdo dg muchos a_ﬁos, Mercedes Pardo se desempeiia Ggmo'gc‘; detsu pais.
alleres de arte infantil que se dictaban en el Museo de Bellas Artes de (‘.:&nraccz;::;l eAde'los
embarca en una expeflmenl_a'c:tén que le reporta grandes beneficios a su obra Su_incquu ‘:e

- el mundo de los nifios dej6 vasta huella en su labor, haciendo que el color de su obr: an-l\é{;
que racionalista, fuese encendido, dinamico, arriesgado, con energia tropical y caloe. Sus
rabajos, por ende, revelan una voluntad expresiva que se esmera por significar
emotivamente, distanciandose de aquella relacion neutra, inocua y desapegada del
espectador qué suelen adoptan ciertas corrientes del abstraccionismo.
Mercedes Pardo muere el 24 de marzo del 2005, a los 83 afios.
De acuerdo al afio en que arriba Bonta a Caracas, 1938, y el afio en que Mercedes Pardo
ingresa a la escuela de artes Aplicadas, bien se puede suponer que su contacto tuvo lugar en
dicho recinto y de que la futura artista fue alumna del maestro en su catedra de pintura,

inmortalizandola luego, en 1939, en un hermoso retrato de juventud.

Premios
+1942 Il Mencién Honorifica Salon Oficial Anual de Arte Venezolano. Museo de Bellas

Artes, Caracas, Venezuela. . V
+1944 Premio José Loreto Arismendi. V Salén Anual Oficial de Arte Ve

Bellas Artes, Caracas, Venezuela.
+1959 Premio Puebla de Bolivar.
+1961/1964 Premio Fundacién Fina comez. XXl

Venezolano, Caracas, Venezuela. 3 : Otero
+1964 Premio Nacional de Artes Aplicadas, compartido con ?]ezt';gt?ca Stuttgart, Alemania
°:956 Premio de Esmalte. Muestra Internacional de ﬁglt:sa" a '
*1978 Premio Nacional de Artes Plasticas de Venezu€ia. isco Califo
+1980 Special Edition Purchase Award, World Prit - Sa’.':.r'.: 5§fe§°ou°ana de
+1991 Premio Armando Reveron, otorgado por 1a Asociad

*AVAP (Venezuela).

nezolano. Museo de
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