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(O�SUHVHQWH�LQIRUPH�GD�FXHQWD�GH�ORV�UHVXOWDGRV�GH�OD�LQYHVWLJDFLyQ�³$XVHQFLDV�\�RPLVLRQHV�
IHPHQLQDV��ORV�FDVRV�GH�&ODUD�)LOOHXO�\�3URFHVD�6DUPLHQWR�HQ�HO�WDOOHU�0RQYRLVLQ��$QiOLVLV�
GH�ODV�FROHFFLRQHV�0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV�\�0XVHR�+LVWyULFR�1DFLRQDO �́�UHDOL]DGD�
GXUDQWH������HQ�HO�0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV��ආඇൻൺ���¿QDQFLDGR�SRU�HO�)RQGR�GH�$SR\R�
D�OD�,QYHVWLJDFLyQ�3DWULPRQLDO��(O�REMHWLYR�GH�OD�LQYHVWLJDFLyQ�IXH�UHDOL]DU�XQ�HVWXGLR�FUtWLFR�GH�
OD�SUHVHQFLD���DXVHQFLD�GH�ODV�DUWLVWDV�GH�PHGLDGRV�GHO�VLJOR�එංඑ��FHQWUiQGRVH�HQ�&ODUD�)LOOHXO�
�����±������\�3URFHVD�6DUPLHQWR������±������\�VX�SDUWLFLSDFLyQ�HQ�H[SRVLFLRQHV�S~EOLFDV��VX�
YDORUDFLyQ�HQ�HO�FDPSR�DUWtVWLFR�ORFDO��ODV�WUDQVIHUHQFLDV�YLVXDOHV��WUDQVDFFLRQHV��YHUVLRQHV��
FRSLDV��HQWUH�GLVFtSXOD�PDHVWUR��OD�LQGHSHQGHQFLD�VLPEyOLFD���IRUPDO�\�ODV�YHUWHEUDFLRQHV�
posibles entre estas artistas. En este sentido, nos preguntamos por el contexto que recibe 
D�ODV�DUWLVWDV�KDFLD�������SRU�ODV�FRQGLFLRQHV�\�SRVLELOLGDGHV�VRFLDOHV���SURIHVLRQDOHV�SDUD�HO�
ejercicio del arte de una mujer artista, las transacciones pictóricas en la producción visual 
HQ�UHODFLyQ�DO�OODPDGR�³WDOOHU�0RQYRLVLQ´�\�ODV�VXEMHWLYLGDGHV�IHPHQLQDV�LPSOtFLWDV�HQ�OD�
producción de las obras de estas mujeres.

(Q�UHODFLyQ�FRQ�OD�REUD�HVSHFt¿FD�GH�0RQYRLVLQ��UHVXOWD�LQWHUHVDQWH�GHWHQHUVH�HQ�ORV�
GLVFtSXORV�R�HO�FtUFXOR�DVRFLDGR�DO�DUWLVWD�\�VX�ELRJUDItD�TXH��VHJ~Q�OD�WUDGLFLyQ�GH�OD�KLVWR-
ULRJUDItD�GHO�DUWH��KDEUtDQ�R¿FLDGR�FRPR�DVLVWHQWHV�\�R�DOXPQRV��WDOHV�FRPR�*UHJRULR�7RUUHV�
�����±�������&ODUD�)LOOHXO������±������\�3URFHVD�6DUPLHQWR������±�������HQWUH�RWURV��6REUH�
HO�FtUFXOR�HQ�WRUQR�DO�SLQWRU��VH�HYLGHQFLD�XQ�VLOHQFLR�KLVWRULRJUi¿FR�HQ�UHODFLyQ�FRQ�ODV�FDSD-
FLGDGHV�GH�ORV�DUWLVWDV�SRU�GHUHFKR�SURSLR��TXLHQHV�HVWDEOHFtDQ�UHODFLRQHV�GH�GHSHQGHQFLD�TXH�
VHUtD�QHFHVDULR�UHYLVDU�HQ�WDQWR�ORV�HVFHQDULRV�GH�GLVFLSXODMH�\�DXWRQRPtD�HVWiQ�FUX]DGRV�SRU�
OD�H[SHULHQFLD�GHO�WDOOHU��DXQ�FXDQGR�HVWH�~OWLPR�VH�SUHVHQWH�VLQ�UXSWXUDV�DO�SURFHVR�IRUPDWLYR�
\�FRODERUDWLYR��$QWH�OD�QHFHVLGDG�GH�FRQWDU�FRQ�RUJDQL]DFLRQHV�WHPiWLFDV��FURQROyJLFDV�\�R�
HVWLOtVWLFDV��VH�VXSHUSRQH�OD�QRFLyQ�GH�XQ�FDPSR�HQ�TXH�HO�FRQFHSWR�GH�DXWRUtD�QR�UHVSRQGH�D�
XQ�~QLFR�QRPEUH��VLQR�TXH�VH�DEUH�KDFLD�OR�FROHFWLYR��KDFLD�XQ�WUDEDMR�GH�WDOOHU��OR�TXH�D�OD�YH]�
QRV�REOLJD�D�EXVFDU�FRQ�GHWHQLPLHQWR�LQGLFLRV�VREUH�TXLpQ�R�TXLpQHV�VHUtDQ�ORV�UHVSRQVDEOHV�
GH�WDO�R�FXDO�REUD��FRQVLGHUDQGR�YDULDEOHV�DQWHV�QR�UHJLVWUDGDV�FRPR�ODV�GH�JpQHUR��HWQLD�\�
FODVH��TXH�VHOHFFLRQDQ�\�VLOHQFLDQ�QRPEUHV�D�OD�YH]��%iH]�\�&RUWpV���������

En el caso de los artistas mencionados, la noción de autonomía sin rupturas�SRGUtD�LQGLFDU�
TXH��MXQWR�D�ODV�VXERUGLQDFLRQHV�HQ�WDQWR�PXODWR��7RUUHV��\�PXMHUHV��)LOOHXO�\�6DUPLHQWR���WDP-
ELpQ�VHUtD�SRVLEOH�SURSRQHU�HO�LQÀXMR�GHO�PHUFDGR�\�QR�VROR�DVXQWRV�H[FOXVLYDPHQWH�YLQFXODGRV�
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D�OD�IRUPDFLyQ�GLUHFWD�DO�DOHUR�GH�0RQYRLVLQ��(IHFWLYDPHQWH��HO�SLQWRU�VH�FRQVWLWX\H�FRPR�XQD�
etiqueta de mercado del siglo එංඑ�TXH�RSHUD�KDVWD�HO�එඑ��DVSHFWR�TXH�KDEUtD�KHFKR�SRVLEOH�VX�
LQVFULSFLyQ�HQ�OD�KLVWRULD�GH�OD�YLVXDOLGDG�\��VLQ�GXGDV��KDEUtD�SHUPLWLGR�OD�FRQWLQXDFLyQ�GH�
XQ�³HVWLOR�0RQYRLVLQ´�DOWDPHQWH�UHQWDEOH�HQ�PDQRV�GH�VXV�GLVFtSXORV��(Q�HVH�VHQWLGR��PiV�
TXH�XQD�SUHRFXSDFLyQ�SRU�OD�DXWRUtD�DFDGpPLFD��LPSRUWD�OD�LGHD�GH�marca��TXH�SHUPLWLUtD�D�
FLHUWRV�DXWRUHV�YLQFXODUVH�UiSLGDPHQWH�FRQ�HO�PHGLR��FRPR�VH�UHYHOD�HQ�XQ�DYLVR�SXEOLFLWDULR�
SXEOLFDGR�SRU�HO�³GLVFtSXOR´�*UHJRULR�7RUUHV�HQ�HO�GLDULR�El Progreso�GXUDQWH�HQHUR�GH������

³5(75$726��'��*UHJRULR�7RUUHV��UHWUDWLVWD�GLVFtSXOR�GHO�VHxRU�0RQYRLVLQ�FRQ�
qien a trabajado durante toda su residencia en esta capital, i conocido ya por 
PXFKDV�REUDV�VX\DV�DFDED�GH�DEULU�VX�WDOOHU�HQ�ORV�DOWRV�GH�OD�FDVD�GH�ODV�VHxRUDV�
&RQFKD�L�&HUGD��Q~PHUR����FDOOH�GH�VDQ�&iUORV��iQWHV�GH�ORV�8pUIDQRV���/DV�
SHUVRQDV�TH�JXVWHQ�RFXSDUOR�HQ�FXDOTLHUD�HVSHFLH�GH�UHWUDWRV��VHUiQ�VHUYLGDV�D�
VX�VDWLVIDFFLyQ�L�SRU�SUHFLRV�PXL�PRGHUDGR��±�/D�HQWUDGD�HV�SRU�XQD�HVFDOD�TH�
da al patio principal de la casa”.

En el caso de las mujeres que formaron parte del taller, ya sea como alumnas o colabora-
GRUDV��HO�DQiOLVLV�KLVWRULRJUi¿FR�VH�FRPSOHML]D��/D�FRQVWUXFFLyQ�GH�XQD�YLVXDOLGDG�PRGHUQD�
FRQYRFD�UDVJRV�GH�PDVFXOLQLGDG�TXH�KDQ�VLGR�UHSDVDGRV�SRU�DXWRUDV�TXH�YDQ�GHVGH�/LQGD�
1RFKOLQ��������D�$QGUHD�*LXQWD���������TXLHQHV�GHQXQFLDQ�ODV�FRQGLFLRQHV�VRFLDOHV�GLIHUHQ-
FLDGDV�GH�SURGXFFLyQ�GH�SLQWXUD�GH�DFXHUGR�FRQ�OD�YDULDEOH�JHQpULFD��(V�GH�HVSHUDU�TXH�OD�
UHYLVLyQ�GHO�DQGDPLDMH�VLJQL¿FDWLYR�HQ�HO�TXH�GHVFDQVD�OD�KLVWRULD�GHO�DUWH�HQ�WDQWR�GLVFLSOLQD�
TXH�KD�OLGHUDGR�OD�YLVXDOLGDG�HQ�VXV�WUiQVLWRV�HVWpWLFRV�DEUD�VXV�SRVLELOLGDGHV�GH�LQWHUYHQFLyQ�
IRUPXODQGR�SODQRV�GH�DQiOLVLV�TXH�VXSHUHQ�FLHUWRV�MXLFLRV�\D�HVWDEOHFLGRV��HVSHFLDOPHQWH�
aquellos relativos a la selección de autores y obras canónicas.

³$XVHQFLDV�\�RPLVLRQHV�IHPHQLQDV��ORV�FDVRV�GH�&ODUD�)LOOHXO�\�3URFHVD�6DUPLHQWR�HQ�HO�WDOOHU�
0RQYRLVLQ��$QiOLVLV�GH�ODV�FROHFFLRQHV�0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV�\�0XVHR�+LVWyULFR�
1DFLRQDO´�HV�XQD�LQYHVWLJDFLyQ�TXH�VH�LQVHUWD�HQ�HO�SUR\HFWR�LQWHUQDFLRQDO�³0RQYRLVLQ�HQ�
$PpULFD��FDWDORJDFLyQ�UD]RQDGD�GH�OD�REUD�GH�$XJXVWH�5D\PRQG�4XLQVDF�0RQYRLVLQ�\�VXV�
GLVFtSXORV �́�FRQIRUPDGR�HQ�&KLOH�SRU�HO�0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV��ආඇൻൺ) y el Centro 
1DFLRQDO�GH�&RQVHUYDFLyQ�\�5HVWDXUDFLyQ��ർඇർඋ���FRQ�OD�FRODERUDFLyQ�GHO�0XVHR�+LVWyULFR�
1DFLRQDO��ආඁඇ���OD�8QLYHUVLGDG�$GROIR�,EixH]�\�OD�8QLYHUVLGDG�GH�3OD\D�$QFKD��HQ�$UJHQWLQD�
SRU�HO�0XVHR�)UDQNOLQ�5DZVRQ��ආൿඋ���OD�8QLYHUVLGDG�GH�6DQ�-XDQ�\�7$5($��,QVWLWXWR�GH�
Investigación sobre el Patrimonio Cultural); en Brasil por la Pinacoteca de São Paulo; y en 
3HU~�SRU�HO�0XVHR�GH�$UWH�GH�/LPD��ආൺඅං).

352%/(0$�'(�(678',2

/DV�DXVHQFLDV�\�RPLVLRQHV�GH�PXMHUHV�FUHDGRUDV�DO�LQWHULRU�GH�OD�KLVWRULRJUi¿FD�KDQ�VLGR�
LPSHGLPHQWRV�FHQWUDOHV�SDUD�FRQRFHU�D�ODV�DUWLVWDV��\�VH�FRQVWLWX\HQ�HQ�SUiFWLFDV�GH�H[FOXVLyQ�
\�PDUJLQDFLyQ�GH�DTXHOORV�VXMHWRV�VLWXDGRV�HQ�ORV�ERUGHV�GH�OD�KLVWRULD��1R�HV�QRYHGDG�TXH�OD�
FRQVWUXFFLyQ�GH�ORV�UHODWRV�KLVWRULRJUi¿FRV�HV�FODYH�HQ�ODV�DXVHQFLDV�\�RPLVLRQHV��FXHVWLyQ�
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Género y discipulaje. Los casos de Clara Filleul y Procesa Sarmiento en el “Taller Monvoisin”

TXH�VH�DFHQW~D�VL�VH�FRQVLGHUD�DO�GLVSRVLWLYR�PXVHR�\�VXV�FROHFFLRQHV�GHQWUR�GHO�HVSHFWUR�
posible de construcción de esos mismos relatos. En este sentido, como bien lo establece la 
KLVWRULDGRUD�GHO�DUWH�6ROHGDG�1RYRD�SDUD�HO�FRQWH[WR�FKLOHQR�HQ�UHODFLyQ�FRQ�OD�SURGXFFLyQ�
DUWtVWLFD�GHO�VLJOR�එංඑ, 

³GHO�H[WHQVR�OLVWDGR�GH�QRPEUHV�HQXQFLDGR�>HQ�Estudios sobre la historia del 
arte en Chile Republicano, investigación paradigmática para el contexto local@�
SRU�>(XJHQLR@�3HUHLUD�6DODV��QR�PiV�GH�FLQFR�DUWLVWDV�HVWiQ�LQFOXLGDV�FRQ�VXV�
obras en nuestra colección ආඇൻൺ, cuestión que evidentemente nos plantea un 
GHVDItR�VL�HQWHQGHPRV�OD�LQVWLWXFLyQ�0XVHR�FRPR�XQ�HVSDFLR�GH�HVFULWXUD�KLV-
WRULRJUi¿FD��OD�DXVHQFLD�HQ�QXHVWUDV�FROHFFLRQHV�GHYLHQH�XQD�DXVHQFLD�HQ�ORV�
UHODWRV�KLVWyULFRV�VREUH�SURGXFFLyQ�DUWtVWLFD�HQ�&KLOH´��1RYRD��������S�������

En este sentido, los museos y sus colecciones se constituyen como espacios complejos que, 
VL�ELHQ�WLHQHQ�HO�SRWHQFLDO�GH�H[SDQGLU�ORV�PiUJHQHV�GH�HQWHQGLPLHQWR�GH�GLVWLQWRV�SHUtRGRV�
KLVWyULFRV�D�SDUWLU�GH�OD�HVFULWXUD��GH�LJXDO�PRGR�SRVHHQ�OD�SRWHVWDG�GH�UHVWULQJLUORV��GH�FHUUDU�HO�
HVSHFWUR�SRVLEOH�GH�LQWHUSUHWDFLyQ�\��HVSHFLDOPHQWH��GH�UHHVWUXFWXUDU�ORV�PiUJHQHV�GLVFXUVLYRV�
HQ�IXQFLyQ�GH�ORV�REMHWRV�TXH�DOEHUJDQ�\�ORV�UHJtPHQHV�SROtWLFRV�HVWpWLFRV�GH�VX�YLVXDOLGDG��
El desarrollo de nuevos campos relacionados con la memoria, el patrimonio, las colecciones, 
ODV�GLYHUVLGDGHV�H�LGHQWLGDGHV�FXOWXUDOHV�KD�SHUPLWLGR�FDPELDU�HO�SDUDGLJPD�UHVSHFWR�GHO�
museo en el siglo එංඑ y එඑ��/D�LQYHVWLJDFLyQ�DO�LQWHULRU�GH�OD�LQVWLWXFLyQ�IRUWDOHFH�\�SURPXHYH�
OD�E~VTXHGD�GH�QXHYRV�FRQWH[WRV�\�OHQJXDMHV�TXH�SHUPLWDQ�D�ORV�YLVLWDQWHV�HQWHQGHU�\�YDORUDU��
FRQWH[WXDOL]DU�\�WUDHU�D�OD�PHPRULD�ODV�REUDV�TXH�FRQ¿JXUDURQ�XQ�LPDJLQDULR�HQ�OD�VRFLHGDG�
FKLOHQD�TXH�SXHGH�VHU��KR\�HQ�GtD��UHVLJQL¿FDGR�D�SDUWLU�GH�ORV�HVWXGLRV�YLVXDOHV��OD�KLVWRULD�
del arte, los estudios culturales y los feminismos, entre otros.

/D�SUREOHPDWL]DFLyQ�VLWXDGD�GH�ORV�FRQWH[WRV�KLVWyULFRV�\�GH�ODV�FRQGLFLRQHV�GH�SURGXF-
FLyQ�DUWtVWLFD�\�VRFLDOL]DFLyQ�HQ�&KLOH�KDFLD�������GH�ODV�SRVLELOLGDGHV�VRFLDOHV���SURIHVLRQDOHV�
SDUD�HO�HMHUFLFLR�GHO�DUWH�GH�XQD�PXMHU�DUWLVWD��GH�ODV�WUDQVDFFLRQHV�SLFWyULFDV�HQWUH�GLVFtSXODV�
\�PDHVWUR��\�GH�ODV�HVWUDWHJLDV�GH�QHJRFLDFLyQ�\�DXWRQRPtD�SODQWHDGDV�\�GHVDUUROODGDV�SRU�
ODV�PLVPDV�DUWLVWDV�HQ�VXV�SURFHVRV�GH�UHVLJQL¿FDFLyQ�VLPEyOLFD�SHUPLWHQ�WUD]DU�QR�VROR�
ORV�PRGRV�HQ�TXH�IXHURQ�SHUFLELGDV�SRU�HO�FRQWH[WR�ORFDO��OD�KLVWRULRJUDItD�\�OD�FUtWLFD��VLQR�
WDPELpQ�SRU�HOODV�PLVPDV�\�VXV�HQWRUQRV��VXV�UHGHV�GH�¿OLDFLyQ�\�DIHFWRV��'H�HVWH�PRGR��ORV�
HVSDFLRV�SURSLRV�GRQGH�FUHDU�\�ODV�DVRFLDFLRQHV�GRQGH�UHÀH[LRQDU�\�WUDEDMDU�FRQVWLWX\HQ�XQ�
PDSD�GH�ODV�UHODFLRQHV�IHPHQLQDV��XQD�FDUWRJUDItD�LQYLVLEOH�GH�ODV�SUiFWLFDV�DUWtVWLFDV�GH�
las mujeres en las que se reclama a la diferencia, la posesión o la carencia de la libertad, la 
LGHQWLGDG��OD�WUDVJUHVLyQ�\�OD�VROLGDULGDG��'H�HVWD�PDQHUD��VH�KDFH�HFR�D�OD�\D�UHFRQRFLGD�
\�SLRQHUD�SUHJXQWD�TXH�IRUPXOy�OD�KLVWRULDGRUD�GHO�DUWH�/LQGD�1RFKOLQ��³¢3RU�TXp�QR�KDQ�
existido grandes artistas mujeres?” ��������WH[WR�TXH�FXHVWLRQD�ORV�GLVFXUVRV�KHJHPyQLFRV�
GH�OD�KLVWRULD�GHO�DUWH�HODERUDGRV�VREUH�HO�PLWR�URPiQWLFR�GHO�JHQLR�H[FHSFLRQDO��³GDQGR�XQ�
JLUR�TXH�UHSODQWHD�OD�KLVWRULRJUDItD�DO�FRQVLGHUDU�ORV�DVSHFWRV�VRFLDOHV�TXH�LQWHUYLHQHQ�HQ�OD�
SURGXFFLyQ�DUWtVWLFD��WDOHV�FRPR�HO�SDSHO�GH�ODV�DFDGHPLDV��ODV�LQVWLWXFLRQHV��ORV�SDWURFLQLRV�
y las condiciones personales que favorecen la creación de los artistas de uno y otro sexo” 
�&RUGHUR�\�6iHQ]��������S������
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/D�UHFRQVWUXFFLyQ�GHO�LWLQHUDULR�DUWtVWLFR�GH�ODV�DXWRUDV�\�OD�SRVLFLyQ�TXH�RFXSDURQ�HQ�OD�
HVFHQD�QDFLRQDO��SRU�PHGLR�GH�OD�IRUWXQD�FUtWLFD�\�HO�EDODQFH�KLVWRULRJUi¿FR��SHUPLWHQ�HVWXGLDU�
FyPR�VH�KD�FRQIRUPDGR�OD�LPDJHQ�GH�&ODUD�)LOOHXO�\�3URFHVD�6DUPLHQWR�HQ�HO�UHODWR�ORFDO��D�
OD�YH]�TXH�GHYHODU�H�LGHQWL¿FDU�ODV�HVWUDWHJLDV�GLVFXUVLYDV�GH�ODV�DUWLVWDV�FRPR�DJHQFLDGRUDV�
GH�OR�VXEDOWHUQR��(Q�HVWH�VHQWLGR��OD�KLVWRULD�\�WHRUtD�GHO�DUWH�VH�KDQ�UHYLWDOL]DGR�SRU�OD�FUtWLFD�
IHPLQLVWD��HQ�WDQWR�HV�SRVLEOH�SODQWHDU�QXHYDV�SUHJXQWDV�SDUD�OD�LQYHVWLJDFLyQ��SUREOHPiWLFDV�
WUDGLFLRQDOPHQWH�VLOHQFLDGDV��\�VLWXDU�VXMHWRV�PXFKDV�YHFHV�UHOHJDGRV�D�ORV�PiUJHQHV�GH�OD�
KLVWRULRJUDItD��(Q�HVWD�OtQHD��FRPR�HVWDEOHFH�OD�KLVWRULDGRUD�GHO�DUWH�*HRUJLQD�*OX]PDQ��³HO�
HQFXHQWUR�HQWUH�KLVWRULD�GHO�DUWH�\�FUtWLFD�IHPLQLVWD�SHUPLWH�GHVD¿DU�HO�VLOHQFLR�KLVWRULRJUi¿FR�
HQ�WRUQR�D�ODV�PXMHUHV�\�SRQHU�GH�UHOLHYH�ORV�PRGRV�HQ�ORV�TXH�KDQ�LQWHUYHQLGR�HQ�OD�FUHD-
FLyQ��GHIHQGLHQGR�¿UPHPHQWH�VX�UHFRQRFLPLHQWR�FRPR�SURGXFWRUDV�FXOWXUDOHV´��*OX]PDQ��
������S�������'H�HVWD�PDQHUD��VH�SHUPLWH�UHFXSHUDU�KLVWRULDV�GH�PXMHUHV�LQYLVLELOL]DGDV�SRU�
OD�KLVWRULRJUDItD��H[DPLQDQGR�ORV�FRQGLFLRQDPLHQWRV�VRFLDOHV�TXH�SHVDURQ�VREUH�ODV�DUWLVWDV�
e investigando los modos en que las representaciones del lugar otorgado a las mujeres en 
HO�DUWH�KDQ�LQÀXLGR�HQ�VXV�SURSLDV�SUiFWLFDV��(Q�HVWH�VHQWLGR��VH�FRPSUHQGH�HO�KHFKR�GH�TXH�
WDQWR�&ODUD�)LOOHXO�FRPR�3URFHVD�6DUPLHQWR�KD\DQ�VLGR�LQVFULWDV�HQ�OD�KLVWRULRJUDItD�ORFDO�
como discípulas�GH�5D\PRQG�0RQYRLVLQ�

0(72'2/2*Ë$

/D�KLVWRULD�GHO�DUWH�SODQWHDGD�GHVGH�FDWHJRUtDV�HVSHFt¿FDV�HQ�ODV�TXH�VH�SULYLOHJLDQ�GHWHU-
minadas formas de producción y, en consecuencia, a sus productores, no son decisiones 
QHXWUDOHV�QL�XQLYHUVDOHV��:KLWQH\�&KDGZLFN��������S������QRV�UHFXHUGD�TXH�VH�HVWDEOHFHQ�
VREUH�OD�EDVH�GH�XQ�VLVWHPD�GH�YDORUHV�\�FUHHQFLDV�TXH�DIHFWD�VLJQL¿FDWLYDPHQWH�OD�IRUPD�HQ�
TXH�OD�KLVWRULD�GHO�DUWH�HV�VRFLDOL]DGD�H�LQFRUSRUDGD�HQ�OD�FXOWXUD�GH�XQD�VRFLHGDG��(Q�HVH�
VHQWLGR��OD�OHJLWLPLGDG�GH�OD�FRQVWUXFFLyQ�GH�GLVFXUVR�GH�ODV�DUWLVWDV�FKLOHQDV�KD�VLGR�HGL¿-
FDGD��WUDGLFLRQDOPHQWH��D�SDUWLU�GH�OD�DVRFLDFLyQ�GH�XQD�LQÀXHQFLD�PDVFXOLQD�TXH�GHWHUPLQD�
el proceso de aprendizaje o el desarrollo de producción de la obra. A lo anterior se suma su 
FDWHJRUL]DFLyQ�D�SDUWLU�GH�OR�TXH�VH�KD�GHQRPLQDGR�arte femenino��TXH�GHPHULWD�HO�FDUiFWHU�
universal de la obra producida por las mujeres, o bien, anula su participación individual. Sin 
HPEDUJR��OD�KHWHURJHQHLGDG�GH�ODV�PHPRULDV�GH�ODV�PXMHUHV�\�VXV�UHGHV�GH�¿OLDFLyQ�FRQVLGHUD�
WDPELpQ�ODV�IRUPDV�HQ�TXH�YLYLHURQ�OD�VLWXDFLyQ�GH�SURGXFWRUDV�GHVGH�GLYHUVDV�FRQGLFLRQHV��
VX�SRVLFLyQ�VRFLDO��VX�SDUWLFLSDFLyQ�HQ�OD�VRFLHGDG�FLYLO�\�VX�LGHQWLGDG�FRPR�VXMHWDV�SROtWLFR�
SOXUDO��/D�PXOWLSOLFDFLyQ�GH�HQIRTXHV�DQDOtWLFRV�GHO�IHPLQLVPR�REOLJD�D�SRQHU�DWHQFLyQ�QR�
VROR�HQ�OD�GLIHUHQFLD�JHQpULFD��VLQR�WDPELpQ�HQ�ORV�WURSRV�GH�FODVH��UDFLDOLGDG���HWQLFLGDG�\�
RULHQWDFLyQ�VH[XDO��%XWOHU��������R�OR�TXH�.LPEHUOp�&UHQVKDZ�GH¿QH�FRPR�interseccionalidad 
��������TXH�FRQVWUX\HQ�XQD�QXHYD�JHQHDORJtD�IHPHQLQD�\�HVWUDWHJLDV�GLVFXUVLYDV�TXH�RWRUJDQ�
³YRFHV�DO�VLOHQFLR�GH�ODV�PXMHUHV�GHQWUR��D�WUDYpV��FRQWUD��SRU�HQFLPD��SRU�GHEDMR�\�PiV�DOOi�
GHO�OHQJXDMH�GH�ORV�KRPEUHV´��'H�/DXUHWLV��������S�������

/D�H[SHULHQFLD�IHPHQLQD��HQWHQGLGD�FRPR�SHQVDPLHQWR�\�DFFLyQ��DOXGH�D�OD�GLYHUVLGDG�GH�
VHQVLELOLGDGHV�\�SRVLFLRQHV�LGHROyJLFDV�GH�HVWDV�DUWLVWDV��\�D�ODV�LQÀXHQFLDV�\�WUDQVIHUHQFLDV�
TXH�UHFLELHURQ�\�HQWUHJDURQ�HQ�VX�HQWRUQR�PiV�FHUFDQR��/RV�PRGRV�GH�WUDEDMR��KHUHGDGRV�GH�OD�
WUDGLFLyQ�IHPLQLVWD��FRPR�³OD�FRSDUWLFLSDFLyQ��OD�LQFRUSRUDFLyQ�GH�ORV�DIHFWRV�\�VXEMHWLYLGDGHV�
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FRPR�PRGR�GH�FRQRFLPLHQWR��GHVMHUDUTXL]DFLyQ´��0D\D\R��������S�������HQWUH�RWURV��SHUPLWHQ�
GH¿QLU�LGHQWLGDGHV�OLJDGDV�D�OR�TXH�-XOLHWD�.LUNZRRG��������GH¿QH�FRPR�OD�enunciación o 
autoenunciación�GH�VXMHWDV�DXWyQRPDV�R�OR�TXH�-XOLD�.ULVWHYD��������HVWDEOHFH�FRPR�genio 
femenino��(VWH�~OWLPR�UHVLGH�HQ�OD�FDSDFLGDG�GH�WUDQVIRUPDU�OD�VLQJXODULGDG�GH�VXV�ELRJUD-
ItDV�DUUDLJDGDV�HQ�ODV�H[SHULHQFLDV�HQ�XQ�OHJDGR�TXH�WUDVFLHQGH��SURYRFD�PXWDFLRQHV�HQ�HO�
SHQVDPLHQWR�KHJHPyQLFR�\�VH�GHVDUUROOD�DO�PDUJHQ�GH�ODV�LQVWLWXFLRQHV�

(Q�WpUPLQRV�RSHUDWLYRV��OD�LQYHVWLJDFLyQ�LPSOLFy�XQ�OHYDQWDPLHQWR�ELEOLRJUi¿FR�\�GRFX-
PHQWDO��SUHQVD��FDWiORJRV��DUWtFXORV�\�IXHQWHV�VHFXQGDULDV��SDUD�FRQVWUXLU�XQ�FXHUSR�WH[WXDO�
TXH�SHUPLWD�QR�VROR�UHJLVWUDU�LQIRUPDFLyQ�UHODWLYD�D�ODV�DUWLVWDV�LQYHVWLJDGDV��VLQR�WDPELpQ�
WUD]DU�ORV�LPDJLQDULRV�DVRFLDGRV�D�HOODV��(VWR�VH�SRWHQFLD�VL�VH�FRQVLGHUD�OR�SRFR�KDELWXDO�TXH�
HV�HQFRQWUDU�IXHQWHV�SULPDULDV�HQ�SULPHUD�SHUVRQD�GH�PXMHUHV�DUWLVWDV��FRPR�FDUWDV�R�QRWDV���
sino que, por el contrario, la regla general son aquellos textos en tercera persona, escritos por 
KRPEUHV�DVRFLDGRV�D�HOODV��SDGUHV��KHUPDQRV��PDULGRV���3RU�HOOR��VH�UHTXLHUH�GH�XQ�DQiOLVLV�
FUtWLFR�TXH�MXVWDPHQWH�FRQVLGHUH�WUDQVYHUVDOPHQWH�OD�LQWHUVHFFLRQDOLGDG�FRPR�XQD�QHFHVLGDG�
SDUD�OD�LQYHVWLJDFLyQ��GH�PRGR�GH�LGHQWL¿FDU�DTXHOORV�HOHPHQWRV�WDQWR�LQWHUQRV�FRPR�H[WHUQRV�
TXH�KDQ�PRGXODGR�ODV�SUiFWLFDV�DUWtVWLFR�VRFLDOHV�HQ�OD�KLVWRULD�

5(68/7$'26์

(O�FRQWH[WR�GH�OD�KLVWRULRJUDItD�ORFDO�QR�HVWi�H[HQWR�GH�ORV�SUREOHPDV�SODQWHDGRV�SRU�OD�
FUtWLFD�IHPLQLVWD�\�ODV�FRQVLGHUDFLRQHV�PHWRGROyJLFDV�SDUD�OD�KLVWRULD�GHO�DUWH��VLWXDFLyQ�TXH�VH�
comprueba al analizar los relatos sobre la artista Clara Filleul, pintora, ilustradora y escritora 
GH�FXHQWRV�TXH�DUULEy�D�&KLOH�KDFLD�����������²FXDWUR�DxRV�DQWHV�GH�OR�TXH�VH�FRQVLJQD�HQ�
OD�KLVWRULRJUDItD²�\�UHJUHVy�D�)UDQFLD�DOUHGHGRU�GH�������TXLHQ�KD�VLGR�UHOHJDGD�D�XQ�SODQR�
VHFXQGDULR�HQ�UHODFLyQ�FRQ�HO�PDHVWUR�5D\PRQG�0RQYRLVLQ��&ODUD�)LOOHXO�HV�PHQFLRQDGD�HQ�
ORV�UHODWRV�KLVWyULFRV�HQ�VXERUGLQDFLyQ�D�0RQYRLVLQ��TXLHQ�OOHJy�D�&KLOH�D�¿QHV�GH�HQHUR�GH�
�����GHVGH�$UJHQWLQD�\�GHMy�D�VX�HVSRVD�²OD�WDPELpQ�DUWLVWD�'RPpQLFD�)HVWD²�\�D�VX�KLMD�
%ODQFD�HQ�)UDQFLD��'XUDQWH�HVH�SHUtRGR��)LOOHXO��MXQWR�DO�IUDQFpV�0RQYRLVLQ��HPSUHQGLHURQ�
YLDMHV�WHPSRUDOHV�KDFLD�3HU~��%UDVLO�\�)UDQFLD��GRQGH�GHVWDFDURQ�SRU�UHDOL]DU�HQ�FRQMXQWR�
XQD�VHULH�GH�UHWUDWRV��(Q�WpUPLQRV�RSXHVWRV��OD�KLVWRULRJUDItD�ORFDO�LQVFULEH�D�0RQYRLVLQ�
FRPR�XQ�DJHQWH�IXQGDFLRQDO�HQ�OD�KLVWRULD�GHO�DUWH�HQ�&KLOH�GHELGR�D�VX�SURGXFFLyQ�DUWtVWLFD�
HQ�HO�WHUULWRULR�ORFDO��(Q�SDODEUDV�GH�-RVH¿QD�GH�OD�0D]D���������DOUHGHGRU�GH�OD�LPDJHQ�GH�
0RQYRLVLQ�VH�KD�FRQVWUXLGR�XQD�GH�ODV�¿FFLRQHV�IXQGDFLRQDOHV�PiV�HIHFWLYDV�\�FRQVROLGDGDV�
HQ�HO�FDPSR�ORFDO��DWULEX\pQGROH�XQ�HIHFWR�GH�PRGHUQLGDG�HQ�OD�VRFLHGDG�FKLOHQD�HQ�IXQFLyQ�
GH�VX�SUHVHQFLD�S~EOLFD�\�GH�PHUFDGR��

/D�OOHJDGD�GH�0RQYRLVLQ�D�6DQWLDJR�IXH�ODUJDPHQWH�DQXQFLDGD�SRU�OD�SUHQVD�\�VXV�SUR\HFWRV�
VHJXLGRV�SDVR�D�SDVR�KDVWD�OD�DSHUWXUD��HQ�IHEUHUR�GH�������GH�OD�SURPRFLRQDGD�$FDGHPLD�GH�

൫� 3DUWH�GH�OD�LQYHVWLJDFLyQ�VHUi�SXEOLFDGD�HQ�HO�OLEUR�0RQYRLVLQ�HQ�$PpULFD��FDWDORJDFLyQ�UD]RQDGD�GH�OD�REUD�
de Auguste Raymond Quinsac Monvoisin y sus discípulos. Avances de investigación��SRU�HO�0XVHR�1DFLRQDO�GH�
%HOODV�$UWHV�\�OD�8QLYHUVLGDG�$GROIR�,EixH]�
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3LQWXUD�\�(VFXOWXUD��(Q�HO�PLVPR�DxR��0RQYRLVLQ�RUJDQL]y�OD�SULPHUD�H[SRVLFLyQ�GH�SLQWXUD�
HXURSHD�GH�&KLOH��FRQ�FXDGURV�TXH�KDEtD�WUDVODGDGR�FRQVLJR�GHVGH�3DUtV��(QWUH�HOORV�VH�FXHQWD�
Alí-Bajá en Janina��XQD�REUD�GH�FRUWH�RULHQWDOLVWD�FX\R�p[LWR�HQ�HO�S~EOLFR�FKLOHQR�LQVSLUy�
OD�SXEOLFDFLyQ�GH�XQD�QRYHOD�HQ�IROOHWtQ�GHO�PLVPR�QRPEUH�HQ�HO�SHULyGLFR�El Progreso��/D�
exposición dio a conocer el talento del artista y le granjeó innumerables encargos de retratos. 

0RQYRLVLQ�\�VX�REUD�VH�DUWLFXODQ�HQ�GLUHFWD�RSRVLFLyQ�DO�DUWH�FRORQLDO�YLUUHLQDO��DERUUHFLGR�
\�GHQLJUDGR�HQ�FXDQWR�DO�JXVWR��DVt�FRPR�HQ�WpUPLQRV�REMHWXDOHV�\�HVWpWLFRV��(V�DVt�FRPR��
FRQ�OD�HPHUJHQFLD�GH�HVWH�SLQWRU��VH�IXH�GH¿QLHQGR�HO�PLWR�GHO�FRPLHQ]R�GH�OD�PRGHUQLGDG�
DUWtVWLFD�FKLOHQD��+DFLD������0RQYRLVLQ�FRQRFH�HQ�6DQWLDJR�D�-RKDQQ�0RULW]�5XJHQGDV��UHFLpQ�
UHJUHVDGR�GH�3HU~��4XL]iV�HVWH�HQFXHQWUR�HVWLPXOy�VX�LGHD�GH�SDUWLU�KDFLD�/LPD�D�PHGLDGRV�
GH�HVH�PLVPR�DxR�MXQWR�D�&ODUD��6XV�JDQDQFLDV�FRPR�UHWUDWLVWD�OH�SHUPLWHQ��DO�YROYHU�D�&KLOH��
DGTXLULU�HO�H[WHQVR�IXQGR�/RV�0ROOHV��GRQGH�)LOOHXO�SDVDUi�ODUJDV�MRUQDGDV��(Q�������DPERV�
DUWLVWDV�SDUWHQ�KDFLD�3DUtV�FRQ�OD�LQWHQFLyQ�GH�UHHQFRQWUDUVH�FRQ�VX�IDPLOLD�\��HQ�HO�FDVR�GH�
0RQYRLVLQ��OOHYDUOD�D�&KLOH��DXQTXH�VROR�ORJUD�FRQYHQFHU�D�VX�VREULQR�\�DKLMDGR�GH�YROYHU�
FRQ�pO��GH�PRGR�TXH�'RPpQLFD�)HVWD�\�VX�KLMD�%ODQFD�VH�TXHGDQ�XQD�YH]�PiV�HQ�3DUtV��$O�
UHJUHVR�SDVDQ�XQ�WLHPSR�HQ�5tR�GH�-DQHLUR��GRQGH�UHWUDWD�DO�HPSHUDGRU�3HGUR�,,�\�D�RWUDV�
WDQWDV�SHUVRQDV�GH�OD�&RUWH��DGHPiV�SDUWLFLSD�HQ�OD�([SRVLFLyQ�*HQHUDO�GH�%HOODV�$UWHV�GH�OD�
FLXGDG�FRQ�WUHV�UHWUDWRV��(Q�HVWH�FRQWH[WR�VH�VXVFLWy�XQD�JUDQ�SROpPLFD�HQ�OD�SUHQVD�UHIHULGD�
a la calidad y veracidad del retrato realizado por el pintor al emperador y, aunque se tienen 
DQWHFHGHQWHV�GH�TXH�D�0RQYRLVLQ�VH�OH�RIUHFLy�TXHGDUVH�HQ�OD�FLXGDG��UHHPSUHQGH�HO�FDPLQR�
KDFLD�&KLOH�D�FRPLHQ]RV�GH�������6X�VHJXQGD�HVWDGtD�HQ�QXHVWUR�SDtV�VH�GHVDUUROOy�HQWUH�
6DQWLDJR��9DOSDUDtVR�\�/RV�0ROOHV��GRQGH�0RQYRLVLQ�\�)LOOHXO�VLJXLHURQ�HMHFXWDQGR�UHWUDWRV�
VLQ�LQWHUUXSFLyQ��DO�LJXDO�TXH�REUDV�GH�WHPDV�UHOLJLRVRV�\�DOJXQRV�SDLVDMHV��0RQYRLVLQ�UHJUHVy�
D�)UDQFLD�HQ�������PLHQWUDV�TXH�&ODUD�)LOOHXO�OR�KDFH�FHUFD�GH�������DxR�HQ�TXH�SDUWLFLSy�HQ�
HO�6DORQ�GHV�5HIXVpV�\�HQ������HQ�HO�6DOyQ�GH�3DUtV�

3URFHVD�6DUPLHQWR��XQD�GH�ODV�KHUPDQDV�PHQRUHV�GHO�LQWHOHFWXDO�\�SROtWLFR�DUJHQWLQR�
'RPLQJR�)DXVWLQR�6DUPLHQWR��VH�HQFXHQWUD�HQ�&KLOH�HQWUH������\������FRPR�H[LOLDGD�GH�OD�
GLFWDGXUD�GH�5RVDV��6L�ELHQ�3URFHVD�HV�FRQVLGHUDGD�SRU�OD�KLVWRULRJUDItD�DUJHQWLQD�XQD�GH�
ODV�SULPHUDV�SLQWRUDV�FRQ�SUR\HFFLyQ�S~EOLFD��VH�SRVHH�HVFDVD�LQIRUPDFLyQ�VREUH�VX�YLGD�\�
SURGXFFLyQ�DUWtVWLFD��6t�VH�KD�UHOHYDGR�VX�TXHKDFHU�HQ�HO�FDPSR�HGXFDWLYR��\D�TXH�IXH�GLUHF-
tora y profesora de tres colegios en San Felipe de Aconcagua, en el Colegio de Pensionistas 
GH�6DQWD�5RVD�HQ�6DQWLDJR�\�HQ�&RSLDSy��\�DEULy�XQ�WDOOHU�GH�SLQWXUD�GRQGH�GLR�OHFFLRQHV�\�
SLQWy�UHWUDWRV�GH�OD�VRFLHGDG�QDFLRQDO��SRU�HMHPSOR��GHO�SUHVLGHQWH�0DQXHO�0RQWW��6DOyQ�GH�
3LQWXUD�GH�6DQ�-XDQ���������5HJUHVy�D�$UJHQWLQD�HQ�������SDVy�SRVWHULRUPHQWH�SRU�0HQGR]D�
\�VH�IXH�D�6DQ�-XDQ�GH¿QLWLYDPHQWH�HQ�������OXJDUHV�GRQGH�FRQWLQXy�HMHUFLHQGR�OD�GRFHQFLD��
e impartiendo lecciones de pintura y bordado. 

(Q�HVWD�OtQHD��HV�VLQWRPiWLFR�TXH�DO�LQWHULRU�GH�ODV�FROHFFLRQHV�S~EOLFDV�HQ�&KLOH�~QLFDPHQWH�
VH�WXYLHUD�UHJLVWUDGD�XQD�REUD�GH�VX�DXWRUtD��6H�WUDWD�GH�Retrato de Pedro Bari, perteneciente 
D�OD�FROHFFLyQ�GHO�0XVHR�+LVWyULFR�1DFLRQDO�
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(O�FDVR�GH�&ODUD�)LOOHXO

&ODUD�)LOOHXO�'H�3pWLJQ\�QDFLy�HQ�1RJHQW�/H�5RWURX��DO�QRUWH�GH�)UDQFLD��HO����GH�PDU]R�GH�
������6X�SDGUH��)UDQoRLV�$GULHQ�)LOOHXO�'H�3pWLJQ\��IXH�XQ�OLEHUDO�TXH�SDUWLFLSy�HQ�/¶HPHXWH de 
Nogent-le-Rotrou lors de la procession de 1838, un enfrentamiento entre católicos y anticle-
ULFDOHV�LQÀXHQFLDGRV�SRU�OD�,OXVWUDFLyQ�\�OD�5HYROXFLyQ�IUDQFHVD��(VWH�DFRQWHFLPLHQWR�QRV�GD�
luces sobre el contexto intelectual en el que se desenvuelve la artista y los ideales compar-
WLGRV�DO�LQWHULRU�GHO�DPELHQWH�IDPLOLDU��$�ORV����DxRV�&ODUD�HPLJUD�D�3DUtV��GRQGH�SDUWLFLSD�
HQ�DFWLYLGDGHV�OLWHUDULDV�\�VH�FRQYLHUWH�HQ�DOXPQD�GH�SLQWXUD�\�GLEXMR�GHO�SLQWRU�ERUGHOpV�
5D\PRQ�4XLQVDF�0RQYRLVLQ��'H�HVD�HWDSD�HV�VX�FXDGUR�La folle du Luxembourg �������\�XQ�
DXWRUUHWUDWR�GH�OD�DUWLVWD�D�ORV����DxRV�GH�HGDG��)LJXUD����

Figura 1. Clara Filleul. Autorretrato, 1842. Musée de l’histoire du Perche, château des comtes 
du Perche / © D. Commenchal.

$UULEy�D�&KLOH�KDFLD�������������²HQ�HO�SHUtRGR�TXH�WUDQVFXUUH�HQWUH�VX�SDUWLFLSDFLyQ�
en la ([SRVLWLRQ�GH�O¶,QGXVWULH�GH�PD\R�GH������HQ�3DUtV�\�VX�YLDMH�D�3HU~�FRQ�0RQYRLVLQ�D�
PHGLDGRV�GH�����²�\��FUHHPRV��UHJUHVy�D�)UDQFLD�DOUHGHGRU�GH�������&ODUD�)LOOHXO�HV�PHQ-
FLRQDGD�HQ�ORV�UHODWRV�KLVWRULRJUi¿FRV�FRPR�³VX�DVRFLDGD´��%DUURV�$UDQD��������S��������³VX�
DQWLJXD�GLVFtSXOD´��-DPHV��������S������5RPHUD��������S�������R�³SRVLEOHPHQWH�VX�DPDQWH´��'H�
5DPyQ��������S�������HQWUH�RWUDV�VXERUGLQDFLRQHV�DVRFLDGDV�DO�SLQWRU��(Q�WpUPLQRV�RSXHVWRV��
0RQYRLVLQ�HV�VLQGLFDGR�FRPR�XQ�DJHQWH�IXQGDFLRQDO�HQ�OD�KLVWRULD�GHO�DUWH�HQ�&KLOH�GHELGR�
D�VX�SURGXFFLyQ�DUWtVWLFD�HQ�HO�WHUULWRULR�ORFDO��\�VH�OH�DWULEX\H�XQ�HIHFWR�GH�PRGHUQLGDG�HQ�
OD�VRFLHGDG�FKLOHQD�HQ�IXQFLyQ�GH�VX�SUHVHQFLD�S~EOLFD�\�GH�PHUFDGR��'H�OD�0D]D��������
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(QWUH�ORV�YLDMHV�TXH�UHDOL]D�OD�SDUHMD�VH�HQFXHQWUDQ�UHWRUQRV�HVSRUiGLFRV�D�)UDQFLD��FRPR�
WDPELpQ�3HU~�\�%UDVLO��(Q�HVWH�~OWLPR�SDtV��\�FRPR�\D�KHPRV�PHQFLRQDGR��0RQYRLVLQ�UHWUDWD�
DO�HPSHUDGRU�3HGUR�,,�\�SDUWLFLSD�HQ�OD�([SRVLFLyQ�*HQHUDO�GH�%HOODV�$UWHV�GH�OD�FLXGDG��(Q�
HO�FDWiORJR�GH�HVWH�FHUWDPHQ�VH�KDFH�PHQFLyQ�D�0��&��)���TXLHQ�SUHVHQWD�XQD�FRSLD�GHO�UHWUDWR�
del emperador. Probablemente se trata de Mademoiselle Clara Filleul, obra cuyo paradero 
actualmente se desconoce. Es posible que se trate del encargo realizado por el propio Pedro 
,,�SDUD�HQYLDUOR�GH�UHJDOR�DO�UH\�/XLV�)HOLSH�GH�)UDQFLD��SHUR�FX\R�GHVWLQR�KDEUtD�VLGR�LQFLHUWR�
OXHJR�GH�OD�5HYROXFLyQ�GH�������

(Q�&KLOH��&ODUD�)LOOHXO�SDUWLFLSy�HQ�ODV�H[SRVLFLRQHV�GH�$UWHV��2¿FLRV�\�0DQXIDFWXUDV�
HQWUH������\�������OXHJR�GH�OR�FXDO�UHFLELy�KDODJRV�GH�OD�FUtWLFD�\�GH�OD�FRPLVLyQ��OD�TXH�KDEUtD�
³GHVHDGR�WHQHU�D�VX�GLVSRVLFLyQ�XQD�PHGDOOD�SDUD�SUHPLDU�HVWD�REUD��SHUR�TXH��QR�HVWDQGR�
GHVLJQDGD�SRU�HO�6XSUHPR�*RELHUQR��VHQWtD�QR�SRGHU�VDWLVIDFHU�HVWH�GHVHR �́ํ�$GHPiV�GH�FROD-
ERUDU�FRQ�0RQYRLVLQ�HQ�OD�HMHFXFLyQ�GH�UHWUDWRV�GH�OD�DOWD�EXUJXHVtD�FKLOHQD��UHDOL]y�REUDV�GH�
manera independiente, como Doña Dolores Urízar del Alcázar de Pando��FD���������SDUWH�GH�
OD�FROHFFLyQ�GHO�0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV�GH�6DQWLDJR��)LJXUD����

Figura 2. Clara Filleul. Dolores Urízar del Alcázar de Pando, ca. 1850.  
Colección Museo Nacional de Bellas Artes.

3HUR�VXV�WUDEDMRV�PiV�FRQRFLGRV�\��SUREDEOHPHQWH�RULJHQ�GH�VX�GHVYDORUL]DFLyQ�KLVWR-
ULRJUi¿FD��VRQ�ODV�³FRSLDV´�GH�XQD�VHULH�GH�REUDV�UHDOL]DGDV�SRU�0RQYRLVLQ��DOJXQDV�GH�ODV�
FXDOHV�WDPELpQ�VH�HQFXHQWUDQ�HQ�HO�0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV��7RGDV�FRUUHVSRQGHQ�D�

൬� El Araucano��൮�GH�RFWXEUH�GH�൫൲൯൫�
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obras de pequeño formato a modo de serie, realizadas sobre cartón y con bordes decorativos 
TXH�VLPXODQ�XQ�PDUFR��)LJXUDV���\�����(Q�VX�UHYHUVR�FRQWLHQHQ�LQVFULSFLRQHV�PDQXVFULWDV�
TXH�FRQVLJQDQ�OD�PDQXIDFWXUD�GH�³&ODUD�)LOOHXO�G¶DSUqV le portrait peint par 0RQYRLVLQ �́�1R�
tenemos certeza de que la escritura corresponda a la mano de la propia artista, pero entrega 
LQIRUPDFLyQ�LPSRUWDQWH�VREUH�ORV�FRQWH[WRV�GH�SURGXFFLyQ�GH�ODV�REUDV��0iV�TXH�HMHUFLFLRV�
UHDOL]DGRV�HQ�HO�HVSDFLR�IRUPDWLYR�GLVFtSXOD�PDHVWUR��HVWDV�RSHUDFLRQHV�QRV�SHUPLWHQ�VXSRQHU�
otras estrategias al interior de las relaciones comerciales, un inventario de modelos o bien 
XQ�VLVWHPD�GH�DUFKLYR�GH�OD�SURGXFFLyQ�GHO�WDOOHU��(V�SRVLEOH�SHQVDU��WDPELpQ��TXH�HO�SDVR�
GH�)LOOHXO�FRPR�LOXPLQDGRUD�GH�UHWUDWRV�HQ�HO�HVWDEOHFLPLHQWR�GHO�IRWyJUDIR�\�SLQWRU�IUDQFpV�
9tFWRU�'HURFKH������±������²D�TXLHQ�SUREDEOHPHQWH�FRQRFLy�HQ�OD�([SRVLFLyQ�GH�$UWH�\�
0DQXIDFWXUDV�GH�����²�OH�KD\D�SURSRUFLRQDGR�RWUDV�KHUUDPLHQWDV�GH�PHUFDGHR�XWLOL]DGDV�
SRU�OD�IRWRJUDItD��ORV�FDWiORJRV�GH�SRVWXUDV�GH�UHWUDWRV�VRFLDOHV�

Figura 3. Clara Filleul. Retrato doña 
Pepita Reyes, ca. 1855. Colección 
Museo Nacional de Bellas Artes

Figura 4. Clara Filleul. Retrato de la 
señorita Rosales, ca. 1855. Colección 

Museo Nacional de Bellas Artes

'HVGH������QR�HQFRQWUDPRV�D�&ODUD�)LOOHXO�HQ�ORV�VDORQHV�\�H[SRVLFLRQHV�QDFLRQDOHV��(V�
SUREDEOH�TXH�VX�SDUWLFLSDFLyQ�SRVWHULRU�VH�UHGXMHUD�D�OD�LOXPLQDFLyQ�GH�ODV�IRWRJUDItDV�SUH-
VHQWDGDV�SRU�'HURFKH�\�&tD��HQ�OD�([SRVLFLyQ�1DFLRQDO�GH�6HSWLHPEUH��������\�OD�GH�$UWHV�
H�,QGXVWULDV���������GRQGH�UHFLEHQ�QXPHURVRV�SUHPLRV��5HFLpQ�HQ������QRV�HQFRQWUDPRV�
nuevamente con la artista participando esta vez en el 6DORQ�GHV�5HIXVpV, cuya intervención 
HV�UHJLVWUDGD�WDPELpQ�HQ�OD�UHYLVWD�Le Conseiller des Artistes��\�HQ�HO�6DOyQ�GH�������VHJ~Q�



൫൲൬

*ORULD�&RUWpV�$OLDJD�ƒ�-DLPH�&XHYDV�3pUH]

señala la Gazzette Femme GH�������GRQGH�DGHPiV�VH�DQXQFLD�VX�PXHUWH��(O���GH�PDU]R�GH������
SXEOLFD�WDPELpQ�XQ�GLEXMR�HQ�/H�0RQGH�,OXVWUp��GRQGH�VH�VHxDOD��³/H�GHEHPRV�D�OD�ERQGDG�GH�
&ODLUH�)LOOHXO�OD�FRPXQLFDFLyQ�GH�FRVWXPEUHV�TXH�KHPRV�UHSURGXFLGR��(VWD�DUWLVWD��TXH�SRU�
ODUJR�WLHPSR�KD�YLYLGR�HQ�6DQWLDJR��DPDEOHPHQWH�QRV�GD�HVWRV�GHWDOOHV�TXH��SHQVDPRV��LQWH-
UHVDUi�D�QXHVWURV�OHFWRUHV´��S��������6H�WUDWD�GH�³&28780(6�'8�&+,/,��²�&RVWXPHV�GHV�
&KLOLHQQHV�VH�UHQGDQW�j�O¶pJOLVH��G¶DSUqV�OH�FURTXLV�GH�0OOH�&ODUD�)LOOHXO� �́�GRQGH�VH�GHVFULEH�

2Q�FRPSUHQG�IDFLOHPHQW��DSUqV�FHV�GpWDLOV��TXH�SHX�GH�IHPPHV�DLHQW�SX�V¶pFKDS-
SHU�ORUV�GH�O¶HPEUDVHPHQW�GH�O¶pJOLVH��*rQpHV�SDU�OHXUV�ORQJV�YrWHPHQWV��TXL�
RৼUDLHQW�HQ�RXWUH�XQ�IDFLOH�DOLPHQW�DX�IHX��HOOHV�GHYHQDLHQW�G¶DXWDQW�SOXV�IDFLOH-
PHQW�OD�SURLH�GX�ÀpDX�TX¶HOOHV�IDLVDLHQW�SOXV�G¶HৼRUWV�SRXU�OXL�pFKDSSHU��S�������๎

(O�UHODWR�DOXGH�DO�LQFHQGLR�GH�OD�LJOHVLD�GH�OD�&RPSDxtD�GH�-HV~V�RFXUULGR�HQ�6DQWLDJR�HQ�
GLFLHPEUH�GH�������HQ�HO�TXH�PXHUHQ�PiV�GH�������¿HOHV��HQ�VX�PD\RUtD�PXMHUHV��$XQTXH�
0RQYRLVLQ�UHJUHVD�D�3DUtV�GH¿QLWLYDPHQWH�HQ�������KDVWD�OD�IHFKD�QR�WHQtDPRV�DQWHFHGHQWHV�
precisos del retorno de Clara, pero en la misma revista francesa se dedica una extensa nota al 
WUiJLFR�DFRQWHFLPLHQWR��DFRPSDxDGD�GH�RWUR�FURTXLV�GH�OD�DUWLVWD�GRQGH�VH�REVHUYD�OD�LJOHVLD�
GHVWUXLGD��(VWH�DQWHFHGHQWH�QRV�SHUPLWH�SHQVDU�TXH�&ODUD�)LOOHXO�D~Q�VH�HQFRQWUDED�HQ�&KLOH�
GXUDQWH�HVDV�IHFKDV��DO�PHQRV�WHPSRUDOPHQWH�

/D�ODERU�GH�)LOOHXO�VH�H[WLHQGH�WDPELpQ�D�OD�HVFULWXUD��(QWUH�ORV�FXDUHQWD�WtWXORV�SXEOLFDGRV�
HQ�3DUtV�VH�HQFXHQWUDQ�/¶$OJpULH���������/¶eJ\SWH��VRQ�KLVWRLUH�HW�VHV�PHUYHLOOHV��������\�La 
Palestine, ou Une visite aux Lieux Saints���������OXJDUHV�TXH�DGHPiV�YLVLWD�\�SUREDEOHPHQWH�
LOXVWUD��)XH�WDPELpQ�HVFULWRUD�GH�FXHQWRV�LQIDQWLOHV�FRPR�&RQWHV�HW�OpJHQGHV���������GHGLFDGR�
a su madre, /¶KHXUHXVH�IDPLOOH��RX�OHV�YHLOOpHV�DPXVDQWHV��KDFLD�����±������\�)DEOHV�RৼHUWHV�
j�O¶HQIDQFH���������HQWUH�RWURV��7RGR�HVWiQ�¿UPDGRV�SRU�0OOH�&��)LOOHXO�3pWLJQ\�R�0OOH��&ODUD�
)��GH�3pWLJQ\��\�VH�FRQVLJQD�TXH�WDPELpQ�HV�³DXWRUD�GH�YDULRV�OLEURV�GH�HGXFDFLyQ �́�SXEOLFDGRV�
SULQFLSDOPHQWH�SRU�0pJDUG�GH�5RXHQ�\�$UGDXW�GH�/LPRJHV��HQWUH�HOORV�$OIUHG��RX�OH�0RGqOH�
GHV�pFROLHUV���������7DPELpQ�DSDUHFH�FRPR�HGLWRUD�FLHQWt¿FD�GH�Fable de Florian GH�-HDQ�
3LHUUH�&ODULV�GH�)ORULDQ������±������\�FRPR�WUDGXFWRUD�GH�2HXYUHV�FRPSOqWHV�GX�&KDQRLQH�
Schmid��������

La hipótesis de Los Molles: afectos, domesticidad y creación

/DV�JDQDQFLDV�REWHQLGDV�SRU�0RQYRLVLQ�FRPR�UHWUDWLVWD�OH�SHUPLWHQ�DGTXLULU�HO�H[WHQVR�
IXQGR�/RV�0ROOHV��4XLOSXp��5HJLyQ�GH�9DOSDUDtVR���GRQGH�)LOOHXO�SDVDUi�H[WHQVDV�MRUQDGDV�
³\�SDUD�TXLHQ�VDEH�WDPELpQ�GHVHPSHxDU�R¿FLRV�FXDVL�GRPpVWLFRV´��3HUHLUD�6DODV��������S�������
HQWUH�HOORV��HO�FXLGDGR�GH�ORV�KLMRV�GH�*DVWyQ�0RQYRLVLQ��VREULQR�GHO�SLQWRU��1R�VDEHPRV�FRQ�
FHUWH]D�VL�HV�HO�SURSLR�0RQYRLVLQ�TXLHQ�R¿FLD�FRPR�WXWRU�GH�ODV�JDQDQFLDV�GH�)LOOHXO�HQ�HO�
QHJRFLR�GH�OD�UHWUDWtVWLFD��SHUR�WHQHPRV�FRPR�DQWHFHGHQWH�XQ�GRFXPHQWR�GH������HQ�HO�TXH�HO�

൭� ³6H�FRPSUHQGH�IiFLOPHQWH��GHVSXpV�GH�HVWRV�GHWDOOHV��TXH�SRFDV�PXMHUHV�SXGLHURQ�HVFDSDU�GXUDQWH�HO�LQFHQGLR�GH�
OD�LJOHVLD��(VWRUEDGDV�SRU�VXV�ODUJDV�URSDV��TXH�RIUHFtDQ�SRU�RWUD�SDUWH�XQ�IiFLO�DOLPHQWR�DO�IXHJR��VH�FRQYLUWLHURQ�
IiFLOPHQWH�HQ�SUHVDV�GHO�ÀDJHOR�D�PHGLGD�TXH�KDFtDQ�PD\RUHV�HVIXHU]RV�SDUD�HVFDSDU�GH�pO´�
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SLQWRU�OH�SDJD�D�VX�FRPSDxHUD�\�FRODERUDGRUD�³VHLVFLHQWRV�FXDUHQWD�\�VHLV�SHVRV�HQ�PRQHGD�
corriente de oro o plata sellada por igual valor recibido en dinero efectivo a mi entera satis-
IDFFLyQ�\�VLQ�GHUHFKR�D�UHFODPR �́�FRQVLJQDQGR�TXH�SDUD�VX�FXPSOLPLHQWR�KLSRWHFD�WRGRV�VXV�
ELHQHV�³KDELGRV�\�SRU�KDEHU�HQ�WRGD�IRUPD�GH�GHUHFKR´��-DPHV��������S�������'HVFRQRFHPRV�
HO�RULJHQ�GH�GLFKR�GRFXPHQWR��SHUR�SDUHFH�UHIHULUVH�D�XQ�SUpVWDPR�HIHFWXDGR�SRU�)LOOHXO��OR�
TXH�UHD¿UPDUtD�VX�LQGHSHQGHQFLD�HFRQyPLFD�

(Q�OD�FDVD�SDWURQDO�GH�/RV�0ROOHV�HQFRQWUDPRV�VHLV�SLQWXUDV�PXUDOHV�HQ�XQD�GH�ODV�KDEL-
WDFLRQHV�SULQFLSDOHV��ODV�FXDOHV�UHSUHVHQWDQ�OD�P~VLFD��)LJXUD�����OD�OLWHUDWXUD��OD�HVFXOWXUD��OD�
SXUH]D��DXQTXH�SUREDEOHPHQWH�VH�WUDWH�GH�OD�SRHVtD��\�XQD�QR�LGHQWL¿FDGD��SHUR�TXH��VLJXLHQGR�
HO�SURJUDPD�LFRQRJUi¿FR�GHO�FRQMXQWR��SXHGH�FRUUHVSRQGHU�D�OD�DOHJRUtD�GH�OD�SLQWXUD��8Q�
MDUUyQ�FRQ�ÀRUHV�FRPSOHWD�OD�VHULH�

Figura 5. Alegoría a la música. Hacienda Los Molles.

+LVWRULRJUi¿FDPHQWH��GLFKRV�PXUDOHV�KDQ�VLGR�DWULEXLGRV�D�0RQYRLVLQ�D�SDUWLU�GH�OD�PHQ-
FLyQ�UHDOL]DGD�SRU�HO�FUtWLFR�GH�DUWH�ÈOYDUH]�8UTXLHWD�HQ�������8QD�SULPHUD�DSUR[LPDFLyQ�
HVWpWLFD�\�IRUPDO�GXUDQWH�OD�LQYHVWLJDFLyQ�KD�SHUPLWLGR�SRQHU�HQ�GXGD�TXH�KD\D�VLGR�HO�SLQWRU�
TXLHQ�HMHFXWy�HVWDV�REUDV��HVSHFLDOPHQWH�ODV�¿JXUDV�UHODFLRQDGDV�FRQ�OD�P~VLFD��OD�SXUH]D�
\�OD�SLQWXUD�QR�LGHQWL¿FDGD��/DV�PXMHUHV�VLQ�FXHUSR�GH�0RQYRLVLQ�VH�SXHGHQ�GH¿QLU�FRPR�
XQD�FDUDFWHUtVWLFD�FRQVWDQWH�GH�OD�SURGXFFLyQ�GHO�DUWLVWD��\D�LGHQWL¿FDGD�SRU�$XJXVWH�-DO�HQ�
�����UHVSHFWR�GH�Le Mentor VXUSUHQDQW�7pOpPDTXH�DXSUqV�G¶(XFKDULV presentada al Salón 
de ese mismo año. 
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/D�EHOOH]D�\�FRPSRVLFLyQ�³JODFLDO´�GH�ORV�SURWDJRQLVWDV��GRQGH�³QR�H[LVWH�HO�PiV�PtQLPR�
VHQWLPLHQWR�GH�DPRU´��-DPHV��������S�������VH�FRQWUDSRQH�D�HVWRV�FXHUSRV�IHPHQLQRV�GRQGH�ODV�
FXUYDV��UHGRQGHFHV�\�PRYLPLHQWRV�LQ¿HUHQ�RWUD�PLUDGD�LPSOLFDGD�HQ�OD�IDFWXUD�GH�ORV�PXUDOHV��
Situarnos desde el cuerpo y desde la mirada —masculina y femenina— en la construcción 
GH�QDUUDWLYDV�YLVXDOHV�VHUi�XQR�GH�ORV�FDPLQRV�SRVLEOHV�SDUD�UHIRU]DU�OD�KLSyWHVLV�HQ�OD�TXH�
reconocemos a Clara Filleul como una de sus autoras, especialmente si consideramos que la 
DUWLVWD�YLYLy�FHUFD�GH�GLH]�DxRV�HQ�OD�FDVRQD��7DPELpQ�HV�LPSRUWDQWH�DWHQGHU�VX�YLQFXODFLyQ�
FRQ�ODV�H[SRVLFLRQHV�GH�DUWHV��LQGXVWULDV��R¿FLRV�\�PDQXIDFWXUDV��OD�HMHFXFLyQ�GH�PLQLDWXUDV�
\�RWURV�KDFHUHV�GH�ODV�OODPDGDV�DUWHV�PHQRUHV��GHVDUUROODGDV�DPSOLDPHQWH�SRU�ODV�PXMHUHV��(O�
UHODWR�VREUH�3URFHVD�6DUPLHQWR�HQ�HO�TXH�OD�DUWLVWD�SLQWD�³XQ�ERXTXHW�GH�YLROHWDV�TXH�PRVWUy�
i�0RQYRLVLQ�TXLHQ�OH�REMHWy�TXH�VXV�YLROHWDV�HUDQ�FRORU�YLROHWD´��%HOtQ��������S��������LQGLFD�
HO�UHVWULFWLYR�DFFHVR�D�ORV�JpQHURV�D�ORV�TXH�SRGtDQ�DFFHGHU��TXH�LQFOXtDQ�SDSHO�SLQWDGR�SDUD�
SDUHGHV��SLQWXUD�VREUH�SRUFHODQD��HVPDOWHV�\�FRORUHDGR�D�PDQR��³IRQGRV�ÀRUDOHV��DGHPiV�GH�
OD�GHFRUDFLyQ�GH�PRELOLDULR�\�GH�SDUHGHV´��7RUUHV��������S�������HQWUH�RWURV��(VWD�UHODFLyQ�FRQ�
el diseño y las artes decorativas permitió que los desnudos femeninos ingresaran a espacios 
UHVHUYDGRV�DO�KRJDU�\�TXH�ODV�DOHJRUtDV�FRQVWLWX\HUDQ�OD�PHMRU�H[FXVD�SDUD�OD�H[SHULPHQWD-
FLyQ�SOiVWLFD�GHO�FXHUSR��/RV�PDQXDOHV�GH�RUQDPHQWRV�\�GHFRUDFLRQHV�GH�OD�pSRFD��FRPR�HO�
GH�$OH[DQGUH�&ROOHWWH���������HUDQ�DPSOLDPHQWH�GLIXQGLGRV�\�SUREDEOHPHQWH�FRPSDUWLGRV�
FRQ�RWURV�DVLGXRV�YLVLWDQWHV�D�/RV�0ROOHV��HQ�XQ�DPELHQWH�GH�LQWHUFDPELRV�\�WUDQVIHUHQFLDV�
visuales que nos invita a pensar en los aspectos emocionales de la vida social implicados en 
estas operaciones.

(O�DOHMDPLHQWR�GH�)LOOHXO�GH�OD�YLGD�S~EOLFD�SRU�DOJXQRV�SHUtRGRV��VXPDGR�DO�FXLGDGR�GH�
ORV�KLMRV��DMHQRV���SXGR�LQFLWDU�D�OD�DUWLVWD�D�GHFRUDU�HO�KRJDU�TXH�FRPSDUWtD�FRQ�0RQYRLVLQ��
HQ�XQ�JHVWR�GH�DSURSLDFLyQ�GHO�HVSDFLR�SULYDGR�\�UHIRU]DPLHQWR�GH�ORV�YtQFXORV�GH�LQWLPLGDG��
FRQ¿DQ]D�\�FXLGDGR��8Q�HMHPSOR�VLPLODU�OR�HQFRQWUDPRV�HQ�'RORUHV�9LFXxD������±�������
KHUPDQD�GH�%HQMDPtQ�9LFXxD�0DFNHQQD��VREUH�OD�FXDO�HO�SURSLR�KLVWRULDGRU�VHxDOD��³6ROtD�
SLQWDU�ÀRUHV�\�DXQTXH�QR�IXH�QXQFD�XQD�DUWLVWD�FRUUHFWD��FRPR�OR�UHTXHUtD�VX�tQGROH�YLYD]��
GHMy�ORV�PXURV�GH�VX�FDVD�OLWHUDOPHQWH�FXELHUWRV�GH�REUDV´��9LFXxD�0DFNHQQD��������S�������
2WUDV�SLQWXUDV�PXUDOHV�GHFRUDWLYDV�IXHURQ�UHDOL]DGDV�SRU�DUWLVWDV�FRPR�5RVD�$OGXQDWH�&DUUHUD�
�����±¢"���D�TXLHQ�VH�OH�DWULEX\HQ�ODV�WUHFH�HVFHQDV�GH�SDLVDMHV�ORFDOL]DGDV�HQ�ORV�PXURV�GH�
OD�FDVD�SDWURQDO�GRQGH�YLYtD�HQ�3HxDÀRU��

'XUDQWH�WRGR�VX�SHUtRGR�HQ�&KLOH�&ODUD�)LOOHXO�VLJXLy�HVFULELHQGR�\�SXEOLFDQGR�HQ�)UDQFLD��
tarea que desarrolló en el dominio de lo privado, donde se conjugan los espacios de pri-
YDFLGDG�LQWLPLGDG��FUHDFLyQ��OHFWXUD��HQFXHQWUR��FRQ�ORV�GH�SULYDFLGDG�GRPHVWLFLGDG��SUH-
YLVLyQ��WUDEDMR�\�FXLGDGR��FRPR�SROtWLFDV�GH�VXMHFLyQ�\�VXERUGLQDFLyQ�QR�HPDQFLSDWRULDV�
�/HUXVVL���������

Aun cuando se presenten como librepensadoras, las mujeres vinculadas al segmento laico 
se mantienen en una posición subalterna y marginal debido a que las organizaciones anti-
FOHULFDOHV�GHVDUUROODURQ�HVSDFLRV�GH�VRFLDELOLGDG�PDVFXOLQD�PiV�HVWUXFWXUDGRV�\�MHUiUTXLFRV�
�0D]D��������S��������VLJXLHQGR�ORV�SRVWXODGRV�GH�5RXVVHDX��������VHJ~Q�ORV�FXDOHV�OD�IDPLOLD�
\�HO�KRJDU�VRQ�ORV�OXJDUHV�GH�OR�IHPHQLQR�SRU�³QDWXUDOH]D �́�(OVD�5RVH�0D[ZHOO�VHxDOD�TXH�³DO�
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FRQ¿QDU�VX�H[SUHVLyQ�OLWHUDULD�D�OD�LQWLPLGDG�GHO�HVSDFLR�GRPpVWLFR �́�ODV�PXMHUHV�DFXGLHURQ�
D�ORV�JpQHURV�FRQVLGHUDGRV�³DSURSLDGRV �́�FRPR�OD�OLWHUDWXUD�LQIDQWLO�R�OD�SRHVtD��HYLWDQGR�
DVt�³>ODV�SRVLELOLGDGHV�GH@�FRQYHUWLUVH�HQ�REMHWRV�GHO�HVFUXWLQLR�PDVFXOLQR´��0D[ZHOO��������
p. 51), estrategia doblemente utilizada por Filleul tanto en la escritura como en la pintura.

/RV�HQWRUQRV�tQWLPRV�\�GRPpVWLFRV�GH�OD�DUWLVWD��SODVPDGRV�HQ�REUDV�FRPR�Una guasa 
�FD��������VH�FRQVWLWX\HQ�SUREDEOHPHQWH�HQ�HO�~QLFR�YtQFXOR�IHPHQLQR�PLHQWUDV�VH�HQFXHQWUD�
HQ�OD�KDFLHQGD�/RV�0ROOHV��)LJXUD����

Figura 6. Clara Filleul. Una guasa, Ca.1855. Colección del Museo Nacional de Bellas Artes, Chile.

(VWD�KLSyWHVLV�QRV�LQYLWD�D�SRQHU�HQ�HO�FHQWUR�GH�OD�GLVFXVLyQ�RWURV�HVSDFLRV�UHODWLYRV�
a la creación a partir de la construcción de las relaciones afectivas y morales, junto a los 
SURFHVRV�GH�VXEMHWLYDFLyQ�GH�ODV�PXMHUHV�FUHDGRUDV��/D�IDOWD�GH�IXHQWHV�\�DUFKLYRV�VREUH�OD�
SURGXFFLyQ�GH�&ODUD�)LOOHXO�²HO�PD\RU�REVWiFXOR�SDUD�UHFXSHUDU�ODV�KLVWRULDV�GH�ODV�PXMHUHV�
DUWLVWDV²�QRV�REOLJD�D�UHFXUULU�D�RWURV�PRGHORV�GH�SURGXFFLyQ�GH�VLJQL¿FDGR�DUUDLJDGRV�HQ�
ODV�SUiFWLFDV�IHPHQLQDV�\�VX�UHODFLyQ�FRQ�OD�FXOWXUD�YLVXDO��UHFRQRFLHQGR�D�HVWD�DUWLVWD�FRPR�
XQD�SURGXFWRUD�FXOWXUDO�FRPSOHMD��TXH�SURSRQH�VX�SURSLD�FDUWRJUDItD�SVLFROyJLFD�\�HVSLULWXDO�

6REUH�3URFHVD�6DUPLHQWR

(O�FDVR�GH�3URFHVD�6DUPLHQWR�GL¿HUH�GHO�GH�&ODUD�)LOOHXO��$O�UHVSHFWR��*HRUJLQD�*OX]PDQ�
KD�UHDOL]DGR�XQR�GH�ORV�PiV�UHFLHQWHV�EDODQFHV�KLVWRULRJUi¿FRV�VREUH�ODV�PXMHUHV�DUWLVWDV�GHO�
siglo එංඑ y mediados del එඑ�HQ�$UJHQWLQD��OR�TXH�KD�SHUPLWLGR�QR�VROR�DUWLFXODU�GH�PDQHUD�
FUtWLFD�ORV�GLVWLQWRV�UHODWRV�KLVWRULRJUi¿FRV��VLQR�WDPELpQ�VLWXDU�GH�PDQHUD�FRPSUHQVLYD�ODV�
fuentes. Si el siglo එංඑ�KD�VLGR�HVFDVDPHQWH�YDORUDGR�SRU�OD�OLWHUDWXUD�DUWtVWLFD�WUDGLFLRQDO��
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OD�YDORUDFLyQ�GH�ODV�PXMHUHV�DUWLVWDV�GHO�SHUtRGR�KD�ERUGHDGR�OR�SH\RUDWLYR��HQ�WDQWR�VH�ODV�
GHVLJQD�FRPR�³D¿FLRQDGDV´��*OX]PDQ��������\�³FXOWRUDV�GH�OD�SLQWXUD�IHPHQLQD��GH�ÀRUHV��
GH�IUXWDV´��3DJDQR���������(Q�HVWD�OtQHD��LQFOXVR�D�SHVDU�GH�OD�DOWD�YDORUDFLyQ�TXH�OH�RWRUJD�
'RPLQJR�)DXVWLQR�6DUPLHQWR�DO�TXHKDFHU�DUWtVWLFR�GH�VX�KHUPDQD�3URFHVD�²³REUDV�GH�DUWH�
IHPHQLO�DGPLUDEOHV´��6DUPLHQWR�������²��OD�VLW~D�MXQWR�D�%HQMDPtQ�)UDQNOLQ�5DZVRQ��WDP-
ELpQ�GLVFtSXOR�GH�0RQYRLVLQ�\�SLQWRU�DOWDPHQWH�YDORUDGR�SRU�OD�KLVWRULRJUDItD�DUJHQWLQD�FRPR�
D¿FLRQDGRV�R�UHWUDWLVWDV��*OX]PDQ���������

3URFHVD�6DUPLHQWR�HVWXYR�HQ�&KLOH�HQWUH������\�������GHVDUUROOiQGRVH�FRPR�UHWUDWLVWD��(Q�
�����FRPHQ]y�D�WUDEDMDU�FRPR�SURIHVRUD�HQ�HO�&ROHJLR�GH�3HQVLRQLVWDV�GH�6DQWD�5RVD�²KRPy-
QLPR�D�VX�OXJDU�GH�IRUPDFLyQ²��IXQGDGR�MXQWR�D�VX�KHUPDQD�%LHQYHQLGD��/D�HQVHxDQ]D�\�
OD�HGXFDFLyQ�IXHURQ�ORV�SLODUHV�FHQWUDOHV�GHO�TXHKDFHU�GH�3URFHVD��TXLHQ�ORJUy�FRQVWUXLU�XQ�
DPSOLR�FtUFXOR�GH�HVWXGLDQWHV�\�GLVFtSXODV�HQ�HO�WLHPSR��(Q�XQD�GH�ODV�FDUWDV�GH�'RPLQJR�
)DXVWLQR��D�SURSyVLWR�GHO�UHWUDWR�GH�VX�QLHWR�$JXVWtQ�.ODSSHQEDFK�SLQWDGR�SRU�3URFHVD�HQ�
������VHxDOD�TXH��VL�ELHQ�HO�FXDGUR�SUHVHQWD�FLHUWRV�³GHIHFWRV �́�OD�UHSUHVHQWDFLyQ�GH�VXV�ÀRUHV�
PHUHFH�VHU�HORJLDGD��³£4Xp�SHUIHFFLyQ�HQ�HO�GLEXMR��TXp�ÀXLGH]�HQ�ORV�FRORUHV��\�TXp�FXUYDV�
TXH�QXQFD�VRQ�GHVPHQWLGDV�SRU�XQ�SXOVR�GXUR�\�UHFWR�´��*DUFtD��������S�������(Q�6DQWLDJR��
DVLVWH�GLDULDPHQWH�DO�WDOOHU�GH�0RQYRLVLQ�MXQWR�D�*UHJRULR�7RUUHV��DUWLVWD�PHQGRFLQR�DIURGHV-
FHQGLHQWH�\�XQR�GH�ORV�GLVFtSXORV�PiV�FHUFDQRV�GHO�IUDQFpV��$O�UHVSHFWR��'RPLQJR�)DXVWLQR�
UHODWD�OD�RFDVLyQ�HQ�TXH�0RQYRLVLQ�OH�LQGLFD�D�3URFHVD�TXH�\D�VH�HQFXHQWUD�HQ�FRQGLFLRQHV�GH�
SLQWDU��SLGLpQGROH�TXH�FRSLH�VX�REUD�Niño pescando��F���������D�OR�TXH�HOOD�UHVSRQGH��

³²¢&yPR�KH�GH�SLQWDU��VL�QR�FRQR]FR�ORV�FRORUHV"�
²(VR�QR�VH�HQVHxD��SLQWH�FRPR�OR�HQWLHQGD��DKt�WLHQH�OD�FDUD�GHO�SHVFDGRU��\�
comenzó en una tira de papel como escapulario este pequeño cuadro, y que 
HV�KR\�WDO�FXDO�VDOLy�HQWRQFHV�GH�VX�SLQFHO��YHUGDGHUD�FRSLD�GHO�QLxR�SHVFDGRU�
con su gracia infantil, con el estilo y las carnaduras en que se distingue la obra 
GH�0RQYRLVLQ��&UHHPRV�TXH�QR�KD�YXHOWR�i�KDFHU�QDGD�WDQ�SHUIHFWR��0LHQWUDV�
SLQWDED�WHQtDVH�i�VX�ODGR�0RQYRLVLQ��TXH�HUD�PX\�DYDUR�GH�VX�WLHPSR��FRQ�OD�
SDOHWD�VX\D�HQ�XQD�PDQR�\�HO�SLQFHO�HQ�OD�RWUD��SXHV�KDEtD�LQWHUUXPSLGR�VX�WUD-
EDMR�SDUD�ODQ]DU�HQ�HO�FDPLQR�GHO�DUWH�i�OD�GLVFtSXOD´��6DUPLHQWR��������S��������

&RQWLQ~D�'RPLQJR��³7UHV�KRUDV�GXUy�OD�FRSLD��\�WUHV�KRUDV�SHUPDQHFLy�0RQYRLVLQ�DEVRUWR�
y�FRPSODFLGR�YLHQGR�SDUD�pO�FRVD�WDQ�YXOJDU �́�SXHVWR�TXH�DQWH�ORV�EXHQRV�UHVXOWDGRV�GH�OD�
FRSLD�0RQYRLVLQ�OH�GLFH�DO�FRQGH�GH�'HUPLOORQ��TXLHQ�WDPELpQ�VH�HQFRQWUDED�HQ�HO�WDOOHU��TXH�
DTXHO�³HV�HO�WDOHQWR�GHO�LQGLR��OD�LPLWDFLyQ �́�6DUPLHQWR�QR�SLHUGH�OD�RSRUWXQLGDG�GH�³DFODUDU´�
TXH�³QL�XQD�VROD�JRWD�GH�VDQJUH�LQGLD�FRUUtD�SRU�VXV�YHQDV�azules”. 

(Q�HO�0XVHR�+LVWyULFR�1DFLRQDO�VH�HQFXHQWUD�HO�UHWUDWR�GH�3HGUR�%DUL��yOHR�VREUH�WHOD�
¿UPDGR�SRU�3URFHVD�6DUPLHQWR��UHDOL]DGR�HQ�&KLOH�\�TXH�LQJUHVy�D�VX�FROHFFLyQ�HQ������
�)LJXUD�����/D�SLQWXUD�FXHQWD�FRQ�XQD�LQVFULSFLyQ�DO�FRVWDGR�LQIHULRU�L]TXLHUGR��TXH�HQWUHJD�
información del contexto y contenido de la obra, aunque lamentablemente es parcial debido 
DO�GHWHULRUR��6HJ~Q�HV�SRVLEOH�LGHQWL¿FDU�HQ�OD�LQVFULSFLyQ��VH�PHQFLRQD�OR�VLJXLHQWH��³3HGUR�
%DUL���QDFLGR�KDFLD��«����6XHVLD�>VLF@����� �́



൫൲൱

Género y discipulaje. Los casos de Clara Filleul y Procesa Sarmiento en el “Taller Monvoisin”

Figura 7. Procesa Sarmiento. Retrato de Pedro Bari, 1845. Colección Museo Histórico Nacional.

3HGUR�%DUL�KDEUtD�QDFLGR�HQ�6XHFLD�HQ�������)XHQ]DOLGD��������S�������R�HQ�������7KD\HU�
2MHGD��������S�������³VLHQGR�VX�YHUGDGHUR�DSHOOLGR�&DPSDQL��6H�KD�FRQWDGR�TXH�YLDMDQGR�OOHJy�
DO�SXHEOR�GH�%DUL��HQ�,WDOLD��L�DGRSWy�HO�QRPEUH�GH�HVH�SXHEOR´��)XHQ]DOLGD��������S��������
%DUL�IXH�XQD�¿JXUD�S~EOLFD�\�SROtWLFD�HQ�/RV�$QGHV��\�OOHJy�LQFOXVR�D�VHU�DOFDOGH�GH�OD�FLXGDG�
KDFLD������๏ Fue secretario general de Domingo Faustino Sarmiento durante su primer exilio 
HQ�&KLOH�HQ�������DxR�HQ�TXH�HO�DUJHQWLQR�OOHJy�D�HVD�PLVPD�FLXGDG��$VLPLVPR��GH�DFXHUGR�
FRQ�HO�SURSLR�'RPLQJR�)DXVWLQR�6DUPLHQWR��%DUL�IXH�VX�DPLJR�tQWLPR�GHVGH�TXH�pO�WXYLHUD�
���DxRV�\�%DUL�����OR�TXH�KDFH�SHQVDU�TXH�VX�QDFLPLHQWR�IXH�LQFOXVR�DQWHULRU�D�������6L�ELHQ�
QR�VH�WLHQHQ�DQWHFHGHQWHV�SUHFLVRV�VREUH�OD�OOHJDGD�GH�%DUL�D�&KLOH��VH�VDEH�TXH�HQ�VHSWLHPEUH�
GH������HO�6HQDGR�FKLOHQR�DPSDUy�VX�VROLFLWXG�GH�FLXGDGDQtD��

³>DYDODGRV�HQ�ORV@�VHQWLPLHQWRV�TXH�DQLPDQ�VXV�LGHDV��FRQ�ORV�VHUYLFLRV�LQWH-
UHVDQWHV�TXH�KD�MXVWL¿FDGR�KDEHU�KHFKR�HQ�KRQRU�GH�QXHVWUD�LQGHSHQGHQFLD�L�
SROtWLFD�HPDQFLSDFLRQ��GDQ�XQ�PRWLYR�MXVWR�SDUD�TXH��VDQFLRQDQGR�HO�6HQDGR�OD�
FDUWD�GH�FLXGDGDQtD�TXH�VH�OH�GHVSDFKy�SRU�HO�([FPR��6HxRU�6XSUHPR�'LUHFWRU�
GH�OD�5HS~EOLFD��OH�DPSDUH�HQ�ORV�SULYLOHMLRV�TXH�OH�GHEHQ�FRUUHVSRQGHU�FRPR�
FLXGDGDQR�GH�&KLOH��TXHGDQGR�VXMHWR�D�OD�OHL�TXH�VH�VDQFLRQDUi�SDUD�HO�JRFH�
de esta gracia”.๐

൮� �&RQJUHVR�1DFLRQDO��VHVLyQ�൫൫��GHO�൬൱�GH�QRYLHPEUH�GH�൫൲൬൮��S��൰൮�
൯� �&RQJUHVR�1DFLRQDO��VHVLyQ�൬൲൪��൬൯�GH�VHSWLHPEUH�GH�൫൲൬൪��S��൭൱൫�
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6L�ELHQ�HVWRV�DQWHFHGHQWHV�VRQ�SUHOLPLQDUHV��QRV�KDFH�SHQVDU�TXH�HO�UHWUDWR�VH�SRGUtD�WUDWDU�
GH�XQD�REUD�SyVWXPD�UHDOL]DGD�SRU�3URFHVD�6DUPLHQWR�D�UDt]�GH�OD�PXHUWH�GH�%DUL�KDFLD�������
DQLPDGD�SRU�HO�FDULxR�R�FHUFDQtD�HQWUH�HO�UHWUDWDGR�\�VX�KHUPDQR��R�LQFOXVR�GH�HOOD�PLVPD��
\D�TXH�HV�PX\�SUREDEOH�TXH�VH�KD\DQ�FRQRFLGR�HQ������FXDQGR�3URFHVD�OOHJy�D�&KLOH��7DO�
YH]�OD�WRUSH]D�GH�HMHFXFLyQ�\�GH�³FDOLGDG´�SLFWyULFD�VHD�XQ�UHÀHMR�GH�OD�SURSLD�FRQGLFLyQ�GHO�
retratado y su rigidez mortuoria, especialmente si se considera lo desigual de este retrato 
en relación con otras obras que se conocen de la artista. Al interior de las instituciones se 
KD�FRQVLGHUDGR�³XQD�REUD�GH�PDOD�IDFWXUD´�LURQL]DQGR�OD�¿JXUD�GHO�UHSUHVHQWDGR��OR�TXH�
UHFXHUGD�HO�FRPHQWDULR�TXH�UHFRJH�*OX]PDQ�GH�$XJXVWR�%HOtQ�6DUPLHQWR��QLHWR�GH�'RPLQJR��
UHVSHFWR�GH�OD�REUD�GH�3URFHVD��³>-XDQ�1DYDUUR�&ODUN@�GHEH�WHQHU�DOJXQRV�FXDGURV�UHWUDWRV�
GH�HVD�SLQWRUD�VL�QR�ORV�KD�GHVWUXLGR�FRPR�PDPDUUDFKRV �́�$XQTXH�OD�HORJLDED�FRPR�FRSLVWD��
(GXDUGR�6FKLD൶QR�VHxDODED�TXH�³FXDQGR�VH�ODQ]DED�D�RULJLQDOHV��SRU�OR�PHQRV�GH�PL�WLHPSR��
HUD�DWUR]��FRQ�DFFHVRULRV�GH�KRMDODWD�\�SURSRUFLRQHV�LPSRVLEOHV �́๑

4XHUHPRV�UHIHULUQRV�DTXt�D�OD�REUD�GH�3URFHVD�6DUPLHQWR�FRPR�XQ�REMHWR�DE\HFWR��QR�HQ�
VX�RULJHQ�HSLVWHPROyJLFR�XWLOL]DGR�SRU�-XOLD�.ULVWHYD��VLQR�FRPR�DTXHOOR�TXH�³QR�UHVSHWD�
ERUGHV��SRVLFLRQHV�QL�UHJODV´��.ULVWHYD��������S�������HQ�HVWH�FDVR��GH�ODV�QRUPDV�GH�OD�UHSUH-
VHQWDFLyQ��/R�DE\HFWR�FRPR�OR�IHR��OR�KRUUHQGR��DGMHWLYRV�TXH�DFRPSDxDQ�OD�REUD�GH�3URFHVD�
\�TXH�UH¿HUHQ�D�ODV�IRUPDV�GH�SHUFLELU�OD�EHOOH]D�\�ODV�UHODFLRQHV�GH�SRGHU�DWUDYHVDGDV�HQ�
HOOR��OR�EHOOR�FRPR�OR�EXHQR��OR�IHR�FRPR�OR�PDOR��/D�IHDOGDG�DE\HFFLyQ�VH�SUHVHQWD�HQWRQFHV�
FRPR�XQ�DFWR�FRUSRUDO�VXEYHUVLYR��HQ�HVWH�FDVR��VREUH�HO�PDQRVHDGR�FRQFHSWR�GH�³FDOLGDG´�
HPSOHDGR�FRQVWDQWHPHQWH�VREUH�OD�SURGXFFLyQ�DUWtVWLFD�IHPHQLQD��/R�RPLQRVR�\�GHVWUXFWLEOH�

3RU�RWUR�ODGR��HQ�HO�0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV�QRV�HQFRQWUDPRV�FRQ�HO�UHWUDWR�Niña 
con perro��GH�DXWRU�QR�LGHQWL¿FDGR��DXQTXH�DVLJQDGR�DO�FtUFXOR�GH�0RQYRLVLQ��)LJXUD�����$�
UDt]�GHO�SURFHVR�GH�UHVWDXUDFLyQ�UHDOL]DGR�HQ������HQ�HO�PDUFR�GHO�SUR\HFWR�³0RQYRLVLQ�
HQ�$PpULFD´�\�GH�ODV�GLVFXVLRQHV�FRQ�ORV�KLVWRULDGRUHV�GHO�DUWH�QDFLRQDOHV�\�DUJHQWLQRV�
LPSOLFDGRV�HQ�HO�PLVPR��VH�KD�SODQWHDGR�OD�KLSyWHVLV�GH�TXH�VX�DXWRUD�SRGUtD�FRUUHVSRQGHU�D�
3URFHVD�6DUPLHQWR��'LFKD�DWULEXFLyQ�VH�UHDOL]y�WUDV�XQD�REVHUYDFLyQ�DWHQWD�\�GRFXPHQWDGD�
GH�OD�REUD�GH�5D\PRQG�0RQYRLVLQ��HQ�OD�FXDO�HV�SRVLEOH�REMHWDU�TXH�VHD�HO�DXWRU�GHO�UHWUDWR��
tanto por las diferencias de estilo como por sus soluciones pictóricas. Por otro lado, la obra 
recuerda otras producciones atribuidas a la artista en Argentina, tanto por la similitud de los 
motivos —niña y su perro— como por las cualidades pictóricas, especialmente en cuanto al 
DEDWLPLHQWR�GHO�SODQR�HQ�OD�UHSUHVHQWDFLyQ�GHO�URVWUR�GH�DPERV�DQLPDOHV�\�OD�LGHQWL¿FDFLyQ�GH�
XQD�SDOHWD�FURPiWLFD�UHODFLRQDGD�FRQ�OD�HVFXHOD�FX\DQD�GH�SLQWXUD��D�OD�TXH�VH�DVRFLD�OD�DUWLVWD�

൰� &DUWD�GH�$XJXVWR�%HOtQ�6DUPLHQWR�D�(GXDUGR�6FKLD൶QR��GDWDGD�³3DUtV�൫�-XOLR�൫൳൬൱´��$UFKLYR�(GXDUGR�6FKLD൶QR��
$UFKLYR�*HQHUDO�GH�OD�1DFLyQ��%XHQRV�$LUHV��/HJDMR�൯�
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Género y discipulaje. Los casos de Clara Filleul y Procesa Sarmiento en el “Taller Monvoisin”

Figura 8. Procesa Sarmiento, at. Niña con perro, s/f. Colección Museo Nacional de Bellas Artes.

1R�HV�QRYHGDG�TXH�XQD�GH�ODV�GL¿FXOWDGHV�SDUD�LQYHVWLJDU�D�ODV�PXMHUHV�DUWLVWDV�HQ�JHQHUDO�
y en el siglo එංඑ�HQ�SDUWLFXODU�HV�OD�HVFDVH]�GH�IXHQWHV��DUFKLYRV�\�GRFXPHQWRV�SDUD�UHFRQV-
WUXLU�VXV�PHPRULDV�\�VX�SURGXFFLyQ��3DUD�HO�FDVR�GH�3URFHVD�6DUPLHQWR��KDVWD�HO�PRPHQWR�
SDUHFLHUD�VHU�TXH�OD�~QLFD�PDQHUD�GH�DFFHGHU�D�HOOD�HV�HQ�WHUFHUD�SHUVRQD�SRU�PHGLR�GH�
VX�KHUPDQR��D�WUDYpV�GH�VXV�FDUWDV��WHVWLPRQLRV�\�UHIHUHQFLDV��&RPR�FHUWHUDPHQWH�VHxDOD�
*HRUJLQD�*OX]PDQ��SDUHFLHUD�TXH�OD�OHJLWLPDFLyQ�GH�3URFHVD�VH�GD�SRU�WUHV�YtDV��FRPR�UHWUD-
WLVWD�PHGLDQWH�VXV�HQFDUJRV��FRPR�SLQWRUD�D�WUDYpV�GH�HVFDVDV�RSRUWXQLGDGHV�GH�H[KLELFLyQ�\��
¿QDOPHQWH��FRPR�GRFHQWH�SRU�OD�FRQIRUPDFLyQ�GH�XQ�FtUFXOR�GH�PXMHUHV�QXFOHDGDV�HQ�WRUQR�
D�VX�¿JXUD��*OX]PDQ��������

$�SDUWLU�GH�OD�LQYHVWLJDFLyQ�GH�*HRUJLQD�*OX]PDQ�DFFHGLPRV�D�ORV�SRFRV�UDVWURV�TXH�GHMy�
OD�DXWRUD��8QR�GH�ORV�HOHPHQWRV�PiV�LQWHUHVDQWHV�SDUD�QXHVWUD�LQYHVWLJDFLyQ�HV�HO�iOEXP�LQL-
FLDGR�HQ�&KLOH�SRU�3URFHVD��³LQDXJXUDGR�SRU�XQD�SRHVtD�GH�-XDQ�0DUtD�*XWLpUUH]´��*OX]PDQ��
�������TXLHQ�VH�HQFRQWUDED�GH�YLDMH�SRU�&KLOH�HQ�������2EMHWRV�KtEULGRV�TXH�FUX]DQ�SDODEUD�H�
LPDJHQ��ORV�iOEXPHV�GH�PXMHUHV�VH�LQVWDODQ�FRPR�VtPERORV�GH�SRGHU�VRFLDO�TXH�OHV�SHUPLWHQ�
D�ODV�DUWLVWDV�GDUVH�D�FRQRFHU�SURIHVLRQDOPHQWH��QR�VROR�FUHDQGR�VXV�SURSLRV�iOEXPHV��VLQR�
¿UPDQGR�ORV�iOEXPHV�GH�ODV�RWUDV��HQ�TXH�VH�VROLFLWDED�WDPELpQ�OD�¿UPD�D�ORV�DUWLVWDV�FRQ-
VDJUDGRV�FXDQGR�DFXGtDQ�D�ORV�VDORQHV�\�WHUWXOLDV��(VWH�REMHWR�OLEUR�GHVDUUROODGR�GHVGH�OR�
SULYDGR�H�tQWLPR�SHUPLWH�FRQRFHU�ODV�SROtWLFDV�YLVXDOHV�GH�HVWDV�PXMHUHV�\�HO�YDORU�VLPEyOLFR�
TXH�RWRUJDQ�D�ODV�LPiJHQHV��SHUPLWLHQGR�VX�WUDQVIRUPDFLyQ�HQ�XQ�REMHWR�LQWHUPHGLDO�FX\D�
FLUFXODFLyQ�RFXSD�XQ�FRPSOHMR�HQWUDPDGR�HQWUH�OR�S~EOLFR�\�OR�SULYDGR��(O�iOEXP�WDPELpQ�
HV�XQ�WUDVPLVRU�GH�FRQRFLPLHQWR�HQWUH�ODV�PXMHUHV��UHXQLHQGR�LPiJHQHV�GHO�DFRQWHFHU�VRFLDO��
escrituras y comentarios de sus dueñas, montando una red de sociabilidad femenina casi 
WHOHJUi¿FD��TXH�RSHUD�IXHUD�GH�OD�LQVWLWXFLRQDOLGDG�GH�ODV�DUWHV�\�GH�OD�SROtWLFD��$�PRGR�GH�



൫൳൪

*ORULD�&RUWpV�$OLDJD�ƒ�-DLPH�&XHYDV�3pUH]

HMHPSOR��HO�iOEXP�GH�3URFHVD�LQFOX\H�XQD�FODUD�SRVLFLyQ�GH�VX�DXWRUD�DO�LQFRUSRUDU�ORV�UHWUDWRV�
de los exiliados antirrosistas.

7DPELpQ�HV�SRVLEOH�HQFRQWUDU�XQ�UHWUDWR�GH�5D\PRQG�0RQYRLVLQ�UHDOL]DGR�SRU�3URFHVD�
6DUPLHQWR��VLPLODU�DXQTXH�HQ�GLIHUHQWHV�SRVWXUDV��DO�UHDOL]DGR�SRU�'RPpQLFD�)HVWD�HQ�������
(VWH�~OWLPR�SHUWHQHFH�D�OD�FROHFFLyQ�GHO�0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV�\�KDVWD������VH�
LGHQWL¿Fy�FRPR�VX�DXWRUD�D�&ODUD�)LOOHXO�GHELGR�D�OD�¿UPD�GH�OD�REUD��FRQVLJQDGD�FRPR��Mme. 
Monvoisin��(Q�HO�SURSLR�iOEXP��VHJ~Q�VHxDOD�*OX]PDQ��6DUPLHQWR�UHWUDWD�WDPELpQ�D�VX�FtUFXOR�
PiV�tQWLPR�\��UHFDOFD�OD�DXWRUD��UHWUDWD�³D�VX�IDPLOLD�GH�PRGR�LQLQWHUUXPSLGR �́�,QFRUSRUD�
WDPELpQ�³UDPLOOHWHV�DVt�FRPR�DGRUQRV�HQ�SDSHO�\�SDFLHQWHV�ERUGDGRV�HQ�SHOR´�DSRUWDGRV�SRU�
%LHQYHQLGD�\�5RVDULR�6DUPLHQWR��9ROYHPRV�DTXt�DO�JLUR�HPRFLRQDO�\�ORV�YtQFXORV�DIHFWLYRV�
FRPR�SURFHVR�GH�UHVLJQL¿FDFLyQ�LGHQWLWDULD�VREUH�ORV�OXJDUHV�GH�OR�IHPHQLQR��GRQGH�VH�FUX]DQ�
VLJQL¿FDGRV�\�VLJQL¿FDFLRQHV�

&21&/86,21(6�

6LQ�GXGDV�HVWDEOHFHU�HO�FRUSXV�DPSOLDGR�GH�REUDV�GH�3URFHVD�6DUPLHQWR�QRV�DUURMDUi�
PiV�OXFHV�UHVSHFWR�GH�OD�SURGXFFLyQ�\�WUD\HFWRULD�YLVWDV�DTXt��/DV�SUHJXQWDV�TXH�VXUJHQ�
VRQ�P~OWLSOHV�\�HO�FDPLQR�KDFLD�OD�UHYLVLyQ�GH�ODV�REUDV�GH�HVWDV�PXMHUHV�DUURMDUi�UHVXOWDGRV��
SUREDEOHPHQWH��LQHVSHUDGRV��/D�IRUWXQD�FUtWLFD�GH�&ODUD�)LOOHXO�UHYHOD�D�XQD�DUWLVWD�FRP-
pleja e independiente. Es mencionada recurrentemente en la Gazette de Femmes en Francia 
DOXGLHQGR�D�VX�SURGXFFLyQ�OLWHUDULD�\�SLFWyULFD��HQ�&KLOH�R¿FLy�QR�VROR�FRPR�DOXPQD�GH�
0RQYRLVLQ��VLQR�WDPELpQ�FRPR�XQ�HMH�LPSRUWDQWH�HQ�OD�SURGXFFLyQ�DUWtVWLFD�GHO�SLQWRU��FRPR�
FUHDGRUD�LQGHSHQGLHQWH�GH�UHWUDWRV��FRPR�SURIHVRUD�\�PDHVWUD�GH�GLEXMR�HQ�&KLOH�\�)UDQFLD��
FRPR�LOXPLQDGRUD�GH�IRWRJUDItDV�HQ�HO�WDOOHU�GHO�IRWyJUDIR�9LFWRU�'HURFKH��FRPR�OLWHUDWD�
FRQVROLGDGD��PHQFLRQDGD�HQ�HO�GLFFLRQDULR�GH�OLWHUDWXUD�IUDQFHVD�FRQWHPSRUiQHD�SXEOLFDGR�
HQ�)UDQFLD��HQWUH�RWUDV�DFWLYLGDGHV��3RU�HO�FRQWUDULR��3URFHVD�6DUPLHQWR�KD�FDtGR�HQ�HO�ROYLGR�
KLVWRULRJUi¿FR�FKLOHQR��VX�UHSHUWRULR�YLVXDO�HV�GHVFRQRFLGR�\�VX�ODERU�HGXFDWLYD�HVFDVDPHQWH�
DERUGDGD��/D�OHJLWLPDFLyQ�GH�3URFHVD��FRPR�VHxDOD�*OX]PDQ��VLJXLy�GLYHUVDV�YtDV��FRPR�
UHWUDWLVWD�VH�UHDOL]y�PHGLDQWH�VXV�HQFDUJRV��FRPR�SLQWRUD�D�WUDYpV�GH�HVFDVDV�RSRUWXQLGDGHV�
GH�H[KLELFLyQ�\�¿QDOPHQWH�FRPR�GRFHQWH�SRU�OD�FRQIRUPDFLyQ�GH�XQ�FtUFXOR�GH�PXMHUHV�
QXFOHDGDV�HQ�WRUQR�D�VX�¿JXUD�

/D�FRQVWUXFFLyQ�GH�ORV�OXJDUHV�GH�OR�IHPHQLQR��GH�SHUWHQHQFLD�H�LGHQWL¿FDFLyQ�GHVGH�XQD�
perspectiva colectiva, genera nexos afectivos que relacionan a las mujeres artistas con las 
cuestiones sociales, el desamparo, la soledad y los espacios de subjetividad e intimismo. Desde 
HVH�WHUULWRULR��ODV�UHODFLRQHV�GH�ODV�DUWLVWDV�GH�OD�pSRFD�TXHGDQ�H[SUHVDGDV�HQ�OD�SURGXFFLyQ�
GH�UHGHV�IXHUD�GH�OD�LQVWLWXFLRQDOLGDG��FRPR�ORV�FtUFXORV�GH�LQWLPLGDG��IDPLOLD�\�HQWRUQRV�
GH�³OR�SULYDGR �́�FRPR�HQ�OD�FRQVWUXFFLyQ�LGHROyJLFD�GH�ORV�iOEXPHV�R�HO�GHFRUR�GHO�KRJDU�
FRPR�GHFODUDFLyQ�SROtWLFD�GH�ORV�DIHFWRV��$PEDV�DUWLVWDV�VH�FRQVWLWX\HQ�HQ�VXMHWRV�SUHVHQWHV�
DXVHQWHV�SRU�OD�FUtWLFD�GH�DUWH�\�VH�HVWDEOHFHQ�FRPR�UHIHUHQWHV�SDUD�HMHPSOL¿FDU�FXiOHV�VRQ�
los discursos localizadores por medio de los cuales se les asignó un rol, en un momento con-
FUHWR��D�ODV�DUWLVWDV�HQ�&KLOH��$PEDV�FRQVWLWX\HQ�OLQDMHV�TXH�GHVPDQWHODQ�OD�DXWRULGDG�SDWHUQD��
Educadoras, ilustradoras, retratistas y viajeras, ambas artistas se ubican en una difusa frontera 
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HQWUH�OR�S~EOLFR�\�OR�SULYDGR��LQVHUWDV�HQ�OD�SURGXFFLyQ�GH�ORV�VDEHUHV�IHPHQLQRV��DO�GHFLU�
GH�OD�VRFLyORJD�FKLOHQD�-XOLHWD�.LUNZRRG���������TXH�LQFRUSRUDQ�ODV�SDODEUDV��OD�OLQJ�tVWLFD��
nombran, enuncian, transforman.

$*5$'(&,0,(1726

$JUDGHFHPRV�DO�ÈUHD�GH�0HGLDFLyQ�\�(GXFDFLyQ�GHO�ආඇൻൺ, al Departamento de Colecciones 
del ආඇൻൺ, al Departamento de Administración del ආඇൻൺ, al Centro Nacional de Conservación 
\�5HVWDXUDFLyQ��DO�0XVHR�+LVWyULFR�1DFLRQDO��DO�0XVpH�GH�O¶KLVWRLUH�GX�3HUFKH��)UDQFLD��\�DO�
0XVHR�)UDQNOLQ�5DZVRQ��GH�$UJHQWLQD�

5()(5(1&,$6�%,%/,2*5È),&$6

%iH]��5RODQGR�\�*ORULD�&RUWpV���������³3ULPHUDV�DSUR[LPDFLRQHV�FUtWLFDV�DO�FRQFHSWR�GH�JpQHUR�
\�GLVFLSXODMH��(O�FDVR�GH�&ODUD�)LOOHXO´��HQ��*ORULD�&RUWpV�\�0DUFHOD�'ULHQ��Monvoisin en 
$PpULFD��$YDQFHV�GH�LQYHVWLJDFLyQ��6DQWLDJR�GH�&KLOH��&HQWUR�GH�(VWXGLRV�GHO�3DWULPRQLR��
8QLYHUVLGDG�$GROIR�,EixH]��(Q�SUHSDUDFLyQ�

%DUURV�$UDQD��'LHJR���������8Q�GHFHQLR�GH�OD�KLVWRULD�GH�&KLOH������±�����, tomo I. Santiago 
GH�&KLOH��*DUFtD�9DOHQ]XHOD�

%XWOHU��-XGLWK���������Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity��1XHYD�<RUN�
/RQGUHV��5RXWOHGJH�

&RUGHUR��.DUHQ��H�,QGD�6iHQ]��FRPSV�����������Crítica feminista en la teoría e historia del 
arte��0p[LFR�'�)���8QLYHUVLGDG�,EHURDPHULFDQD��

&UHQVKDZ��.LPEHUOH���������³'HPDUJLQDOL]LQJ�WKH�,QWHUVHFWLRQ�RI�5DFH�DQG�6H[��$�%ODFN�
)HPLQLVW�&ULWLTXH�RI�$QWLGLVFULPLQDWLRQ�'RFWULQH��)HPLQLVW�7KHRU\�DQG�$QWLUDFLVW�3ROLWLFV´��
HQ��University of Chicago Legal Forum.

&KDGZLFN��:KLWQH\���������Mujer, arte y sociedad��%DUFHORQD��'HVWLQR�
'H�/DXUHWLV��7HUHVD���������'LIHUHQFLDV��(WDSDV�GH�XQ�FDPLQR�D�WUDYpV�GHO�IHPLQLVPR��0DGULG��

+RUDV�\�KRUDV��
'H�OD�0D]D��-RVH¿QD���������³'HO�QDXIUDJLR�DO�FDXWLYHULR��3LQWRUHV�HXURSHRV��PXMHUHV�FKLOHQDV�

H�LQGLRV�PDSXFKH�D�PHGLDGRV�GHO�VLJOR�එංඑ”, en: Artelogie, ���5HFXSHUDGR�GH�KWWS���FUDO�
LQ�S��IU�DUWHORJLH�VSLS�SKS"DUWLFOH���

²²²���������De obras maestras y mamarrachos. Notas para una historia del arte del siglo 
ਘਉਘ chileno��6DQWLDJR�GH�&KLOH��0HWDOHV�3HVDGRV�

'H�5DPyQ��(PPD���������³1RUPD�\�HO�GHVDFDWR��OD�VRFLHGDG�FKLOHQD�IUHQWH�D�OD�LUUXSFLyQ�GH�
ODV�PXMHUHV�DUWLVWDV������±�����´��HQ��0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV��Seminario Historia 
del arte y feminismo. Relatos, lecturas, escrituras, omisiones, Santiago. 

)XHQ]DOLGD��$OHMDQGUR���������/D�HYROXFLyQ�VRFLDO�GH�&KLOH������±�������6DQWLDJR�GH�&KLOH��
Barcelona.

*DUFtD�0DUWtQH]��-RVp�$����������Orígenes de nuestra crítica de arte. Sarmiento y la pintura. 
%XHQRV�$LUHV��(GLFLRQHV�&XOWXUDOHV�$UJHQWLQDV�

*LXQWD��$QGUHD���������Feminismo y arte latinoamericano. Historias de artistas que eman-
ciparon los cuerpos��%XHQRV�$LUHV��6LJOR�;;,�
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*ORULD�&RUWpV�$OLDJD�ƒ�-DLPH�&XHYDV�3pUH]

*OX]PDQ��*HRUJLQD���������Mujeres y arte en la Buenos Aires del siglo ਘਉਘ: prácticas y 
discursos��7HVLV�GH�'RFWRUDGR�HQ�+LVWRULD�\�7HRUtD�GH�ODV�$UWHV��8QLYHUVLGDG�GH�%XHQRV�
Aires, Argentina.

²²²���������7UD]RV�LQYLVLEOHV��0XMHUHV�DUWLVWDV�HQ�%XHQRV�$LUHV������±�����. Buenos 
$LUHV��%LEORV�

²²²���������³0XMHUHV�\�DUWHV�HQ�OD�$UJHQWLQD�¿QLVHFXODU��GH�OD�IDVFLQDFLyQ�DO�ROYLGR´��HQ��
6ROHGDG�1RYRD�\�0DUtD�/DXUD�5RVD��Compartir el mundo. La experiencia de las mujeres 
y el arte��6DQWLDJR�GH�&KLOH��0HWDOHV�3HVDGRV�

-DPHV��'DYLG���������Monvoisin��%XHQRV�$LUHV��(PHFp��
²²²���������³(QVD\R�GH�FDWDORJDFLyQ�GHVFULSWLYD�GH�OD�REUD�SLFWyULFD�GH�0RQYRLVLQ�DQWHV�

GH�VX�YLDMH�D�$PpULFD´��HQ��Boletín de la Academia Chile de la Historia��;;,�����
.LUNZRRG��-XOLHWD���������Los nudos de la sabiduría feminista��6DQWLDJR�GH�&KLOH��)ODFVR�
.ULVWHYD��-XOLD���������El genio femenino. La vida, la locura, las palabras��%XHQRV�$LUHV��3DLGyV�
²²²���������3RGHUHV�GH�OD�SHUYHUVLyQ��(QVD\R�VREUH�/RXLV�)HUGLQDQG�&pOLQH. Buenos 

$LUHV��6LJOR�;;,�
/HUXVVL��5RPLQD���������³'H�YXHOWD�DO�GHEDWH�GH�OD�GRPHVWLFLGDG´��HQ��Mora��������
0D\D\R��3DWULFLD���������³'HVSXpV�GH�µ*HQHDORJtDV�IHPLQLVWDV¶��(VWUDWHJLDV�IHPLQLVWDV�GH�LQ-

WHUYHQFLyQ�HQ�ORV�PXVHRV�\�WDUHDV�SHQGLHQWHV´��HQ��Investigaciones Feministas�����SS����±���
0D[ZHOO��(OVD�5RVH���������La escritura de mujeres, la esfera pública letrada y la autoría 

literaria femenina en el Caribe anglófono e hispano: Los debates sobre la esclavitud y su 
abolición en el siglo ਘਉਘ��7HVLV�SDUD�RSWDU�DO�JUDGR�GH�GRFWRUD�HQ�/LWHUDWXUD��)DFXOWDG�GH�
)LORVRItD�\�+XPDQLGDGHV��8QLYHUVLGDG�GH�&KLOH�

0D]D��eULND���������³/LEHUDOHV��UDGLFDOHV�\�OD�FLXGDGDQtD�GH�OD�PXMHU�HQ�&KLOH������±�����´��
HQ��Estudios públicos, 69.

1RFKOLQ��/LQGD���������³:K\�+DYH�7KHUH�%HHQ�1R�*UHDW�:RPHQ�$UWLVWV"´��HQ��Art News��������
1RYRD��6ROHGDG��HG������������Historia del arte y feminismo: relatos, lecturas, escrituras, 

omisiones��6DQWLDJR�GH�&KLOH��0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV�
3DJDQR��-RVp�/HyQ���������El arte de los argentinos��%XHQRV�$LUHV��$XWRU�
3HUHLUD�6DODV��(XJHQLR���������³/D�H[LVWHQFLD�URPiQWLFD�GH�XQ�DUWLVWD�QHR�FOiVLFR´��HQ��*XL-

OOHUPR�)HOL~�&UX]��:DOGR�9LOD�6LOYD��(XJHQLR�3HUHLUD�6DODV�\�$QWRQLR�5��5RPHUD��Catálogo 
de la exposición de R. Q. Monvoisin��6DQWLDJR�GH�&KLOH��8QLYHUVLWDULD�

²²²���������Estudios sobre la historia del arte en Chile republicano��6DQWLDJR�GH�&KLOH��
8QLYHUVLWDULD�

5RPHUD��$QWRQLR���������Asedio a la pintura chilena��6DQWLDJR�GH�&KLOH��1DVFLPHQWR�
5RXVVHDX��-HDQ�-DFTXHV���������El contrato social o los principios del derecho político. 
ÈPVWHUGDP��0DUF��0LFKHO�5H\�

6DUPLHQWR��'RPLQJR���������³6DOyQ�GH�3LQWXUD�GH�6DQ�-XDQ��(O�1DFLRQDO��-XOLR���GH������´��HQ��
$XJXVWR�%HOtQ�6DUPLHQWR���������Las obras de D. F. Sarmiento publicadas bajo los auspicios 
del gobierno argentino. 7RPR�;/9,��%XHQRV�$LUHV��,PSUHQWD�\�/LWRJUDItD�0DULDQR�0RUHQR�

²²²���������³(GXFDFLyQ�GH�OD�PXMHU��PD\R����GH�����´��HQ��$XJXVWR�%HOtQ�6DUPLHQWR�
��������Las obras de D. F. Sarmiento publicadas bajo los auspicios del gobierno argentino. 
7RPR�;/9,��%XHQRV�$LUHV��,PSUHQWD�\�/LWRJUDItD�0DULDQR�0RUHQR�

7KD\HU�2MHGD��/XLV���������2UtJHQHV�GH�&KLOH��HOHPHQWRV�pWQLFRV��DSHOOLGRV��IDPLOLDV� Santiago 
GH�&KLOH��$QGUpV�%HOOR�
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7RUUHV��0DWLOGH���������La mujer en la docencia y la práctica artística en Andalucía en el 
siglo ਘਉਘ��7HVLV�GRFWRUDO��)DFXOWDG�GH�)LORVRItD�\�/HWUDV��'HSDUWDPHQWR�GH�+LVWRULD�GHO�$UWH��
8QLYHUVLGDG�GH�0iODJD��(VSDxD�

9LFXxD�0DFNHQQD��%HQMDPtQ���������Dolores. Homenaje a la mujer chilena. Santiago de 
&KLOH��,PSUHQWD�GH�OD�3DWULD�

2WUDV�IXHQWHV

$UFKLYR�(GXDUGR�6FKLD൶QR��$UFKLYR�*HQHUDO�GH�OD�1DFLyQ��%XHQRV�$LUHV��/HJDMR���
&RQJUHVR�1DFLRQDO��6HVLyQ��������GH�QRYLHPEUH�GH������
El Araucano����GH�RFWXEUH�GH������
/H�0RQGH�,OXVWUp��³&RXWXPHV�GX�&KLOL´����GH�PDU]R�GH������
6DOyQ�GH�3LQWXUD�GH�6DQ�-XDQ��El Nacional����GH�MXOLR�GH������
6HQDGR�&RQVHUYDGRU��6HVLyQ������2UGLQDULD�����GH�VHSWLHPEUH�GH������

඀අඈඋංൺ�ർඈඋඍඣඌ�ൺඅංൺ඀ൺ
Investigadora responsable

&XUDGRUD��0XVHR�1DFLRQDO�GH�%HOODV�$UWHV

ඃൺංආൾ�ർඎൾඏൺඌ�ඉඣඋൾඓ
Coinvestigador


