CIENCIAS SOCIALES

INFORME: DESCUBRIENDO LA MEMORIA HISTORICA
DE ANTOFAGASTA, DESDE LA MIRADA DE UNA

COLECCION FOTOGRAFICA PATRIMONIAL:

GARCIA CABALLERO 1920 — 1960

INTRODUCCION

El presente proyecto tuvo el propoésito de identificar, reconocer y poner en valor los an-
tecedentes historicos —patrimoniales y técnicos— documentales de la coleccion fotografica
del fotografo Jorge Garcia Caballero, cuyo material es parte del repositorio historico del
Museo de Antofagasta.

Para ello se ha revisado la coleccion, con la intencion de reconocer en las fotografias,
antiguos espacios publicos (espacios de memoria), lugares de sociabilidad e identificar per-
sonajes historicos, personas publicas (autoridades, funcionarios, etc.) o habitantes de la ciu-
dad que han sido olvidados en los antofagastinos. De este modo, se ha intentado escudrinar
el pasado de la ciudad a través del estudio de la fotografia, con el proposito de encontrar
evidencias visuales y pruebas evidentes de un modo de vida de una generacion de personas,
establecer su relacion de contexto y apreciar el significado de la memoria social y la identi-
dad colectiva de Antofagasta durante el periodo de estudio.

Al respecto, segun evidencias circunstanciales e indicadores observados en las imagenes
de la coleccion fotografica del autor, referidos a aspectos estéticos, vestuario, mobiliario,
grafica (publicidad, calendarios, placas, etc.) entre otros, positivamente se ha establecido
que el rango temporal de la obra fotografica de Jorge Garcia Caballero abarca una etapa
estimada entre 1910 y 1950.

Asimismo los antecedentes historicos pesquisados han permitido vaciar la informacion
en fichas de contenidos técnicos propuestos por el Sistema Unificado de Registro (SUR),
aportando con ello a la tarea fundamental de los museos, que no es otra que documentar los
bienes patrimoniales que se hallan custodiados en sus respectivos depdsitos de colecciones.

Por consiguiente, el reconocimiento de las imagenes, nos ha dado el tiempo para iden-
tificar personas, describir contextos y poner en valor la obra profesional e histdrica de este
destacado fotografo, quien indirectamente nos ha legado antecedentes valiosos para recons-
truir la historia de Antofagasta durante la primera mitad del siglo XX.
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PROBLEMA DE ESTUDIO

La investigacion se propuso reconocer “lugares de memoria”, personas y categorias so-
ciales que nos permitan comprender y entender el ambiente social y cultural de la ciudad,
tratando de establecer articulaciones y patrones que vinculen los contenidos de las imagenes
con el contexto historico y la interpretacion historiografica.

En este sentido utilizamos la disciplina historica para reconstruir y entender la historia
de Antofagasta. Ademas apreciamos la fotografia como un monumento, aquel documento
provisto de amplios significados y gran sentido sociocultural. Esta fuente historica hereda-
da del pasado ha sido interpretada, a partir de los hallazgos recurrentes que se evaltian en
el proceso de analisis sistematico, tanto cualitativo como cuantitativo. En esta perspectiva
la fotografia ha sido vista como un material visual dotado de atributos propios, la cual cap-
tura elementos igualmente particulares, capaces de analizar y de estudiar, segun los compo-
nentes del entorno visual natural y el producido por el hombre (cultura), y sus significados
comunicativos propiamente tal.

El descubrimiento de las “apreciaciones practicas y expresivas” reflejan la posibilidad de
rescatar o revivir la memoria colectiva de una comunidad y/o colectivo social. La cuestion
de la investigacion ha sido observar, identificar, cotejar e inferir modos sociales y maneras
culturales que puedan interpretar una época y el rol histérico del profesional de la foto-
grafia; ya que ¢él, en forma consciente o inconsciente, captd sensaciones y apreciaciones de
momentos vividos en conjunto con otros, “permitiendo conservar la memoria del tiempo
y la evolucion cronoldgica” (Le Goff, 1991:171-172). Por consiguiente, el sustento de la
investigacion se fija en la descripcion de lo especifico de la imagen para lograr interpretar lo
que ésta denota; reconociendo asi las practicas sociales e individuales de una época deter-
minada en el Norte Grande de Chile.

METODOLOGIA

Principalmente se ha empleado el procedimiento de la investigacion historiografica y el
registro documental de las imagenes. Esta propuesta vincula el enfoque de la historia social
contemporanea y el registro protocolar de la documentacién de bienes patrimoniales en el
ambito de las colecciones fotograficas.

En concreto se han tratado de identificar las imagenes desde su naturaleza: ambiental,
material y cultural, utilizando la revision bibliografica y la busqueda de archivos fotografi-
cos o ilustrados para documentar en propiedad los espacios y las personas identificadas en
las fotografias. Junto con ello se ha ejecutado el protocolo de la documentacién de bienes
patrimoniales (Surdoc y Protocolo para la documentacion de fotografias).

En relacion a las imagenes se ha aplicado la comparacion y el cotejo del material visual
con impresiones de época (albimenes, revistas, diarios, etc.) e iconografia aparecida en bi-
bliografia general. Ademas se revisaron los libros de inventarios, formularios de recepcion
o ficha clinica de la fotografia ingresada de manera individual a la colecciéon histérica del
Museo de Antofagasta.
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En resumen, hemos considerado el método deductivo; las técnicas de investigacion bi-
bliografica y el trabajo de campo de las historias locales (oralidad, entrevistas de reconoci-
miento a personas de mas de 80 afos). Asimismo, el método del analisis iconografico y la
estadistica descriptiva, aplicando técnicas de recoleccion de la informacion desde fuentes
primarias (fotos, inventarios, etc.) y la labor historiografica — documental.

RESULTADOS

Resultado Técnico Fotografico.- De acuerdo con el analisis técnico del formato y aspec-
tos materiales, dimensiones, estado de conservacion y acreditacion de la firma y sello de la
coleccion fotografica estudiada se han considerado los siguientes campos seleccionados.

* Formato: FC- FB.

* Numero de inventario.

* Partes: Con paspartu- Con soporte auxiliar

* Disposicion: Horizontal- Vertical.

» Estado de conservacién: Muy bueno — Bueno — Regular — Malo - Muy malo.
* Dimensiones: Alto- Ancho.

* Inscripciones (6): Sello; Timbre 1; Timbre2; Firma; Otro sello y Otro timbre.

Segun el Formato:

La coleccién Jorge Garcia Caballero esta compuesta por dos formatos FC y FB. De un
total de 286 fotografias, mas de la mitad (60%) pertenecen al formato FB, mientras que el
restante 40% pertenece a FC.

FB 172 60%
FC 114 40%
286 100%

Estado de conservacion: En general, el estado de conservacion de las fotografias es “bue-
no” (63%), presentando deterioros mas relacionados con la manipulacion e intrinsecos a
su naturaleza, los deterioros mas frecuentes son: doblez, pliegues, manchas y abrasiones
menores. Un 27% presenta un estado “regular”, los deterioros mas frecuentes para este
estado son: pequenos rasgados en bordes, faltantes esquinas u otros, manchas de humedad,
hongos, deformacion del plano, faltante emulsion. Con la suma de méas deterioros menores
un objeto se consigna en este nivel. S6lo un 10%, es decir, 29 fotografias, presentaban un
estado de conservacion “malo”, donde confluyen alteracion de la imagen, descoloramiento,
espejo de plata, faltante mayores y la suma de mas deterioros menores.
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Estado de conservacion
Muy bueno 0 0%
Bueno 179 63%
Regular 78 27%
Malo 29 10%
Muy malo 0 0%
286 100%

Disposicion: La casi totalidad de las imagenes (90%) exponen escenas con retratos de
grupos numerosos de personas, en las mas diversas circunstancias (reuniones sociales, mi-
tines politicos, inauguraciones, festividades, etc.), las fotografias presentan una disposicion
“horizontal”. El resto (“verticales”), muestran escenas con parejas e individuos solos o
acompanados.

Disposicion
10% Vertical 28
90% Horizontal 258
100% 286

Ambientacion: 236 (83%) fotografias fueron tomadas en “interiores”, mientras que las res-
tantes 50 (17%) en locaciones “exteriores”. Estos resultados son coherentes con la naturaleza
de las circunstancias en que fueron tomadas. En general, las reuniones sociales masivas de
cualquier tipo (sociales, festivas, politicas, etc.) se hacian casi siempre en lugares cerrados, a
los que se asistia con vestimenta formal. Se puede concluir que el fotografo registraba prefe-
rentemente la vida social de la élite antofagastina en su dimension social mas intima.

Ambientacion
Interior 236 83%
Exterior 50 17%
286 100%

Inscripciones: Diferentes tipos de inscripciones identificadas en las fotografias:
- Sello: For. J. GARCiA CABALLERO ANTOFAGASTA CHILE

- Timbre 1: Museo HisTORICO ANTOFAGASTA U. DEL NORTE
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- Timbre 2: UNIVERSIDAD DEL NORTE MUSEO REGIONAL DE ANTOFAGASTA
- Firma: J. Garcia C.

- Otro sello.

- Otro timbre.

Existe predominio de dos tipos de inscripciones: el Timbre 1, cuyo autor es el Museo
Historico de Antofagasta, perteneciente a la Universidad de Antofagasta, custodio de la
coleccion. Y el sello que plasma el estudio artistico del fotografo.

Conteo final inscripciones

Sello 249 43%
Timbre 1 264 46%
Timbre 2 22 4%

Firma 38 7%
Otro sello 0 0%
Timbre 3 0 0%

573 100%
Tematicas:
2|8 el s
2 | S8 C
D) <5} < < S
@ | 2| o ol g S = =
gl == |=|8 2|3 =] S 2
s 8|1 8lg8|s = =23 £ 3
3 %} @D @D - » © S 3z 8 S O
sl S| &|&|&|2|S|e|le|ls|=|3|¢e o ©
2| | E|cS|E|5|2|s| 8|2 <|E€|8| 8 = 2
| 3| 3|3 3|3|S|o|8|S|sf|8|B| = = =
(@) oc oc (o oC ) = a (am] = L o oc (@) [an) [a 1
Total
por 9 |57 |55 (23(16(17|5|14| 9 (18| 4 | 8 | 8 | 38 2 2 | 286
temas
9% [20% | 19% | 8% | 6% | 6% | 2% | 5% | 3% | 6% | 1% | 3% | 3% | 13% | 0.6% | 0.6%

La gran parte de las tematicas son diferentes tipos de retrato preferentemente grupales
y, en un numero menor, individuales. A partir de los retratos se identificaron 15 tematicas
diferentes, mas una categoria indefinida denominada “otros”, donde confluyen diversos
temas. Estas se detallan a continuacion:
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2)
h)

i)

)

k)
)

m)
n)
0)
p)
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Celebraciones: consideran fiestas y celebraciones, tipo cotillon, afio nuevo, etc., con pre-
sencia del género femenino y masculino.

Reunion social: conjunto de personas de ambos géneros en reuniones de tipo social.
Reunion social sefiores: conjunto de personas del género masculino.
Reunion social sefioras: conjunto de personas del género femenino.

Reunion politica: conjunto de personas en lugares, donde se presentan atributos politico
- partidistas.

Juventud: personas de un rango etario de 14 a 29 afios aprox.
Infancia: ninos de ambos géneros.
Deportes y recreacion: conjunto de personas representado estas disciplinas.

Docencia y educacion: conjunto de personas en el contexto de escenas de ensefianza y
capacitacion de oficios.

Nupcialidad: novios, madrinas, damas de honor, padrinos, padres, familiares y amigos
de los novios.

FFAA. y de Orden: militares, marinos, aviadores y carabineros.
Bomberos y voluntariado.

Retrato familiar: familias nucleares y parientes.

Otros: retrato individual, tematicas sindicales y laborales, paisajes, otros.
Bautizos: retrato grupal posterior a ceremonia bautismal.

Primera comunién: retrato de infante con vestimenta ceremonial.

Las tematicas predominantes son reunion social, con un 20%, y reunidn social sefiores,
con un 19%.

Tamaiio de las fotografias: Existe una predominancia entre los rangos de 16 a 18 cm.

Tamaiio de las fotografias: distribucion de frecuencias

ALTO | ANCHO % %

30 0 0 0% 0%
299 0 1 0% 0%
28,9 0 1 0% 0%
27,9 0 0 0% 0%
26,9 1 2 0% 1%
239 0 0 0% 0%
24,9 0 7 0% 2%
23,9 4 28 1% 10%
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22,9 5 49 2% 17%
21,9 0 0% 2%
20,9 1 3 0% 1%
199 0 0% 0%
18,9 7 24 2% 8%
17,9 34 59 12% 19%
16,9 62 69 22% 24%
15,9 2 15 1% 5%
14,9 1 3% 0%
18}9 4 1 1% 0%
12,9 54 4 19% 1%
119 84 12 29% 4%
10,9 11 5 4% 2%
99 2 1% 1%
8,9 1 2% 0%

79 0 0% 0%

286 286 100% 100%

RESULTADOS ANALISIS HISTORIOGRAFICO Y PESQUISA VISUAL — DOCUMENTAL

El registro de antecedentes proporcionados en el libro “Historia de la fotografia: Foto-
grafos en Chile durante el siglo XIX” (2001), de Hernan Rodriguez Villegas se consideran
siete referencias vinculadas con el quehacer fotografico regional y local; autores concen-
trados durante el periodo 1875 y 1910. De acuerdo con esta investigacion la datacion mas
remota corresponde al establecimiento fotografico de Zacarias Guerra, fechado entre 1875
y 1878. Al mismo tiempo destacan las casas comerciales y los profesionales extranjeros de
nacionalidad alemana y britanica, tales como: Dohrn, Reinken, Lassen y Boock, Boock
Hermanos, Dorhr y Cia., E. Dohrn, Lassen Hermanos, A. Reinken y CB. Varela.

Otros documentos publicados en la zona, contemporaneos a esta etapa (1860 — 1900)
presentan retratos fechados en Cobija, Caracoles, Antofagasta, Atacama y Calama, todos
ellos relacionados con la presencia de inmigrantes alemanes y espafioles que se asentaron
en la region durante el periodo boliviano (1825 — 1879). Cabe mencionar a las familias
Lopez - Herrero y Von Doering, cuya investigacion genealdgica motivo las publicaciones:
Historia de una antigua familia de Antofagasta a través de la fotografia. Siglos XVIII - XX1.
Lopez - Herrero - v. Doering y Aporte fotogrdfico a la historia de la provincia de Antofagasta.

Las fotografias presentadas en ambas obras, dan cuenta de la permanencia parental de
algunas familias de la zona. Lamentablemente no se indica la autoria o sello de autor. Sélo
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entregan datos de lugar, fecha, afno de la toma e identidad del fotografiado segun el pie de
imagen. También muestra la existencia de dedicatoria o si esta escrito en aleman u otro
idioma.

Si consideramos pertinente la informacién de estas fotografias, en relacion con el re-
gistro de autores elaborado por Rodriguez Villegas (2001) se amplia el rango temporal y
espacial de la produccion fotografica regional hacia mas alla de 1875.

La siguiente tabulacion muestra la frecuencia temporal y los lugares de origen de dichas
fotografias.

1 1 e T e B B I I A
Locauond | ¢\ ¢ ¢ 6|7 7(7 7|7 7|77 7|7 |08 |e|e 8 a0
617|/8[9|0|1|2|3|4|5[6|7|8[9|0|1]2]|3[4|5]|6
ANF. X | X
ATACAMA X X
CALAMA X
CARACOLES X X X
COBIJA X X | X

Fuente: Elaborado a partir de los antecedentes suministrados En: Historia de la Fotografia: Fotografos en Chile durante
el siglo XIX; Centro Nacional del Patrimonio Fotografico, 2001; Historia de una Antigua Familia de Antofagasta a través
de la fotografia, siglos XVIll — XX1y el texto Aporte fotografico a la historia de la provincia de Antofagasta

Tal como hemos visto, las primeras fotografias se remontan al puerto de Cobija y el
mineral de Caracoles, tomadas entre los afios 1869 y 1870. Ambos retratos corresponden a
los hermanos de nacionalidad alemana, German y Hans Peter Von Doering, quienes llegan
a Cobija en 1868 para hacerse cargo de “un proyecto de Ferrocarril que uniria el litoral con
el altiplano” (Lopez Herreros v. Doering: 5). Previamente los hermanos Von Doering viaja-
ron por Asia y Africa, viajando al litoral del Pacifico sur desde Panama. De acuerdo a estos
antecedentes, cabe especular algunas sugerencias respecto a la autoria de dichas fotografias:

1° Dada la relativa cercania con la produccion del fotdgrafo chileno, Zacarias Guerra, po-
dria corresponder a €l estas tomas, debido a que “realizo retratos fotograficos, en forma-
to carte de visite, hacia 1875 / 1878; supuestamente en Antofagasta” (Rodriguez: 2001,
109). De ser asi, este profesional se asentaria en la zona hacia 1865.

2° Quizas sean fotos del fotografo Lavadenz, “fotografo de Bolivia que, trabajo en territo-
rio chileno en la década 1860 — 1870 (Daniel Buck, Pioneer Photography in Bolivia 1840
—1830). En retratos formato carte de visite” (Rodriguez: 2001, 119).

3° La aparicion del retrato de Teresa Treutler (Cobija, 11/ 01/ 1872) en el album de la
familia V. Doering, su nacionalidad y posible vinculacién filial con Paul Treutler nos
hace pensar que puede ser el autor de algunas fotos; debido a que fue: “Fotdgrafo activo
en Chile desde 1852 (...) estudié mineria en Alemania y vino a Chile interesado en los
yacimientos del norte chileno. Llegd a Valparaiso en 1852, trabajo en Copiapo y fue a
Valdivia en 1859 a buscar nuevos yacimientos mineralogicos. Recorrio el sur de Chile
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realizando vistas fotograficas de sus paisajes y retratando grupos indigenas. En noviem-
bre de 1860 (...) a él se le debe la mas antigua publicacion chilena conocida, ilustrada
con fotografias: La provincia de Valdivia i los Araucanos, por Pablo Treutler. Santiago
de Chile, Imprenta Chilena, calle de la Ceniza N° 25, 1861 (...) regresé a Alemania en
1864” (Rodriguez: 2001, 54).

Sin embargo, su estadia en el norte no coincide con la llegada de los hermanos Von
Doering, ni tampoco con la data de los retratos sacados en Cobija y Caracoles; quizas
Pablo Treutler haya viajado al territorio minero del litoral boliviano y sus alrededores,
alternando con la comunidad extranjera del lugar, especialmente connacionales germa-
nos. Pero a pesar de ello, la referencia citada por Rodriguez (2001) no concuerda con la
llegada de los hermanos Doering a Sudamérica (1868).

4° Por ultimo, es muy probable que las imagenes pertenecientes a la familia Von Doering
y sus descendientes, hayan sido —tal vez— realizadas por uno de sus cercanos, parientes,
amigos o empleados; un aficionado o profesional establecido, extranjero u oriundo de la
zona del cual desconocemos su nombre.

Fotografos clasicos de Antofagasta en el novecientos

Cabe mencionar que los primeros fotografos asentados y reconocidos positivamente en
Antofagasta, durante el ultimo tercio de siglo XIX y los primeros afios del novecientos,
corresponden a Boock Hermanos y Hermanos Lassen. Ambas casa fotograficas destacan
por su permanencia en la zona y la popularidad que consiguen en el publico antofagastino.

Alberto y Rodolfo Boock se avecindaron en la ciudad a mediados de la década de 1890.
Propietarios de un local de retratos, ubicado en calle Latorre; Alberto Boock sobresalio
porque “realizé una coleccion de vistas del Establecimiento Playa Blanca de la Compaiiia
Huanchaca de Bolivia, iniciado en 1890. Un Album de Playa Blanca firmado por Alberto
Boock en 1899 se encuentra en la Universidad de Columbia en Nueva York” (Rodriguez:
77). El trabajo profesional de esta sociedad se mantuvo vigente en Antofagasta hasta la
primera década de 1900.

La Compania Lassen Hermanos por la calidad del material, la grafica utilizada y la
gama de servicios que ofrecia, connota mayor significacion en la localidad; pues logran
gran prestigio en la sociedad antofagastina y una permanencia de alrededor de dos décadas
(1890 — 1910). Cabe destacar que los Hermanos Lassen llegaron a abarcar todo el hinter-
land de Antofagasta, desde la costa del Pacifico hasta el altiplano boliviano, “fotografias
suyas en formato cabinet” se encuentran en Cochabamba (1888) y “por sus retratos de estu-
dio” (Rodriguez: 2001,118), por ello llegd a convertirse en la mas prestigiosa casa fotografi-
ca de la provincia. En el novecientos se hace cargo del negocio Thomas Lassen a “quien se le
menciona como fotografo en calle Arturo Prat” (Rodriguez: 2001,118), muere en Alemania
en junio de 1952 (Recabarren, Floreal et al, 2006, 22). Actualmente, esta propiedad es
ocupada por el Club de la Uniéon de Antofagasta, la cual comprdé el inmueble a la sucesion
Lassen en noviembre de 1954 (Recabarren, Floreal et al., 24).

Eclosion fotogrdfica: la Belle Epoque antofagastina (1910 — 1930)

De acuerdo a los datos registrados en el Indice regional de autores y especialida-
des; publicado en, Historia de la Fotografia: Fotografos en Chile 1900 — 1950 (2011), se
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puede observar como durante las primeras décadas del siglo XX se produce en la region, y
principalmente en la capital provincial, un estallido de instalacion de locales y produccion
fotografica local.

Efectivamente, para el periodo (1860 — 1900) se contabiliza entre siete o diez posibles lo-
cales en la zona; empero durante los primeros 30 afios del siglo XX la actividad fotografica
se quintuplica, especialmente en lo que se refiere a los establecimientos fotograficos, esti-
mandose 40 en total; destacandose la comuna de Antofagasta. Ver la tabulacion siguiente:

Localidades Afs. | Amb. | Crg. Est. Prf. |Eds.Post.| Prv. Rptr. Total
Antofagasta 2 1 1 24 2 5 1 1 37
Calama 1
Chuquicamata 3 1 4
Mejillones 1 1
Taltal 7 1 8
Tocopilla 5 5
Total 2 1 1 40 3 7 1 1 56

Fuente.- Elaborado a partir de la informacion proporcionada En: Historia de la Fotografia: Fotdgrafos en Chile 1900 -
1950, Centro Nacional del Patrimonio Fotografico, 2011 / Afs. (Aficionados); Amb. (Ambulante); Crg. (Camardgrafo);
Est. (Establecidos) Prf. (Profesionales); Eds. Post. (Editores de Postales); Prv. (Proveedor); Rptr. (Reportero)

Este cambio y crecimiento fue posible gracias al contexto econdmico y socio cultural
que vive el pais y, especialmente la ciudad — puerto de Antofagasta, debido al boom minero
comercial e industrial que experimenta la region y, particularmente la comuna de Anto-
fagasta, a partir de 1888, con la creacion de la provincia y la promulgacion de la Ley de
Autonomia Comunal, el 24 de diciembre de 1891 (Ardiles: 2005, 21), refrendada con la
firma del Tratado de Paz chileno — boliviano de 1904. Todo ello confiere a los habitantes del
territorio de Antofagasta plena soberania y derechos, y le otorga al Estado chileno perpe-
tua legalidad sobre la region. Estos acontecimientos, en el ambito politico administrativo,
constituyen hitos fundamentales para el desarrollo y prosperidad de la ciudad; la que se
inserta definitivamente en la vida publica nacional, eligiendo sus representantes al Con-
greso Nacional, dispone de los recursos del territorio mediante las rentas municipales y se
consolida el emprendimiento econdémico, la estabilidad productiva y la propiedad privada
minera, industrial y portuaria.

Prueba de ello es la instalacion y funcionamiento de la usina de Playa Blanca de la
Sociedad Huanchaca (1890 — 1901), cuyos accionistas, bolivianos, chilenos y extranjeros
participan del riesgo y la inversién de una monumental empresa metalurgica que, por mas
de una década, impulso la economia regional y el crecimiento material de la ciudad. En
este sentido, la compaiiia Huanchaca habilita a la comuna de una infraestructura moderna,
cuya tecnologia y equipamiento marca con nitidez el espacio urbano de la ciudad a comien-
zo del siglo XX.

Otros ejemplos de la bonanza econémica corresponden a la puesta en marcha del com-
plejo portuario, ferroviario e industrial de Aguas Blancas (1902) cantén unido a través del
ferrocarril del puerto de Coloso (Recabarren et al., 2001,141); las concesiones maritimas de
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Mejillones y El Toco; el traslado de la oficina de salitre y minas de Tarapaca a Antofagasta,
segun el decreto N° 1.999 de 7 de junio de 1904; la entrada en operaciones del ferrocarril
britanico de Antofagasta a Bolivia (F.C.A.B.); la exportacion de borax desde el interior de
Calama; la mineria de cobre en Chuquicamata y las remesas de estafio boliviano exportadas
por los puertos de la provincia. Todo ello ratifica el despeje del ciclo de expansion y desarro-
llo en la provincia y comuna antofagastina.

De tal modo, en un decenio, Antofagasta se transforma en el epicentro de la produccién
salitrera nacional; segun la estadistica la provincia, en 1902, representa casi el 20 % de la
produccion total de nitrato, registrando un total de 12 oficinas, de las cuales seis eran del
canton El Toco, dos del canton Central (Antofagasta) y cuatro del cantén Taltal; en conjun-
to representan solo el 15 % de las oficinas en actividad. En cambio, en 1912, tras diez afnos
de febril trabajo, la region registra el 58 % de la produccion total de salitre, con 67 oficinas,
de las cuales 10 eran de Tocopilla, 25 de Antofagasta, 14 de Aguas Blancas y 18 de Taltal; o
sea, el 40 % de las oficinas en actividad en el pais.

En aquellos afios Antofagasta se transforma en el polo de atraccion para la migracion
nacional e internacional. Cabe recordar que la poblacion del departamento, entre 1895 y
1907, crecio de 21.678 a 69.972 habitantes. Durante este mismo periodo, los extranjeros
casi se triplicaron, al aumentar de 6.210 a 17.800 personas. Su llegada a la zona se efectud
masivamente durante las primeras décadas del siglo XX; el 91 % de espafioles y el 93 % de
yugoslavos (hoy croatas) llegaron en las primeras tres décadas de siglo XX. (Ardiles, Ante-
cedentes de la Hacienda municipal de Antofagasta 1900 — 1930; pp.13 — 14).

Acorde con ello, el comercio local también crecio y amplié el radio bursatil y comercial
de la ciudad. Por ejemplo, en 1895 se cuenta con 310 comerciantes, de los cuales: 70 eran
austriacos, 32 norteamericanos, 16 alemanes, 37 bolivianos, 49 espafioles, 14 chinos, 27 ita-
lianos, 9 franceses, 15 peruanos y 16 britanicos. Una década mas tarde (Censo de 1907), la
provincia considera 2.477 negociantes, de los cuales 1.505 eran comerciantes nacionales y
972 extranjeros.

En este contexto, Antofagasta comienza a reorganizarse urbanistica y culturalmente.
Hacia el extremo sur se lotea el poligono de instruccion militar, situado detras del regimien-
to Esmeralda (Plano de la ciudad, V.L. Abd El Kader, 1906). La parcelacion de este sector
permitio la conformacion de nuevos barrios y modifico el trazado de las antiguas calles:
Saavedra, Linares, Lord Cochrane, Esmeralda, Blanco Encalada, Abtao y Magallanes. Esta
hijuelacion, proyectada en 1903, abarcéd alrededor de cinco cuadras, comprendiendo 70
manzanas que dieron vida a un nuevo sector inmobiliario, residencial y comercial moderno.
Al norte, la ciudad se extendio hasta calle Uruguay, siendo atravesada de sur a norte, por
calle “Carretas” (hoy Iquique) y Cautin (hoy Rendic); ampliandose el patio norte del ferro-
carril y levantandose las primeras poblaciones obreras de Antofagasta (Bellavista y Norte);
ubicadas junto a establos, mataderos, servicio municipal de aseo y los hornos crematorios.
El centro de Antofagasta, primordialmente calles Washington y Prat, experimentan los pri-
meros cambios del urbanismo moderno a través de la red de alcantarillado, instalacion de
iluminacidn eléctrica y, a partir de 1915, pavimentacion en todo el casco central con capas
de macadam y bituminoso. Los inmuebles del sector céntrico disponen de aduccion de agua
corriente, letrinas domiciliarias abastecidas con agua de mar y transporte motorizado para
recoleccion de basura y locomocién colectiva. Ademas de medios de comunicacion y entre-
tencion modernos: automoviles, teléfono, biografo o cinematografos.
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El crecimiento economico y demografico conforma nuevos sectores sociales, modos de
vida bien marcados y con distintos demandas politicas y culturales. En este aspecto surgen
agrupaciones colectivas, cuyo proposito fundamental fue la cohesidn social, velar por sus
intereses y proyectar en la comunidad una accion publica perdurable en el espacio urbano,
tales como la Mancomunal Obrera de Antofagasta, el Club de la Unidn, el Auto Club y
otras asociaciones de Trabajadores ¢ instituciones de Empleados y profesionales que con-
curren a centros de reunion y clubes de empresarios y empleados publicos integrados por
residentes nacionales y extranjeros.

Sin duda alguna Antofagasta, durante el novecientos, se desenvuelve dentro del “espiritu
de la época”, cuya cotidianeidad y sociabilidad expresa el estilo oligarquico, parlamentario
y librecambista del modelo de vida capitalista industrial instaurado por la burguesia o la
alta clase media europea. En este sentido, Antofagasta, entre 1910 y 1930, constituye un
claro ejemplo de esta vision y practica sociocultural y econémica mundial. De acuerdo
con el historiador José¢ Luis Romero la ciudad esta viviendo el proceso de transformacion
urbana, catalogado como el surgimiento de las “ciudades burguesas”, experimentado en
Hispanoamérica entre 1880 y 1930 (Romero: 2008; 247-318). De tal modo Antofagasta, a
su modo, vivio las caracteristicas de esta etapa, conformando una élite local nacida de la
riqueza de la economia regional y del sistema politico imperante; agentes bancarios, mi-
neros, industriales, comerciantes y profesionales liberales; todos ellos constitucionalmente
participan de las Juntas de Mayores Contribuyentes y organizan clubes y partidos politicos
de orden progresista. Por consiguiente, a nivel regional y local, la ciudad puerto de Antofa-
gasta experimento un proceso de capitalizacion y primacia que culmina hacia fines de 1930,
con la creacidén de una ciudad nueva, de estilo burgués y organizado en torno a una “urbe
moderna”.

En esta ciudad transformada, también brota con extraordinaria creatividad la actividad
visual y el notable emprendimiento de la animacion de la imagen y la exposicion fotografica
personal y social. El retrato fijo pasa hacia el cuadro en movimiento, y de la fotografia al
biografo o cinematdgrafo, “rama artistica que hasta hacia algin tiempo parecia descuidada
por los empresarios de nuestra zona ha cobrado repentinamente un auge digno de consi-
derar (...) Antes llegaban a Antofagasta las peliculas mas meritorias con un retraso lamen-
table que hacia que éstas fueran presentadas cuando el publico comenzaba a olvidarse del
éxito de las mismas. Pero afortunadamente las cosas han cambiado en forma beneficiosa
para el publico” (Zuanic: 2008,40 - 50).

Junto con ello, entre 1926 y 1928, tras la formacion de Vita Films, florece un interesante
movimiento filmico regional, “donde otras empresas productoras (...) permiten la filma-
cion de ocho peliculas de ficcion y un gran numero de noticiarios de registro de actualidades
regionales” (Zuanic: 2008,54). Luego de “tres afios de produccion sistematica y de caracter
regional, realizada por actores y productores locales, que suplian con tenacidad y entusias-
mo su falta de oficio, apoyados por técnicos de gran nivel, venidos de otras partes del pais o
del extranjero; fueron apoyados por la prensa, la asistencia de publico, comentarios criticos
y (...) la activa participacion de sus habitantes” (Zuanic: 2008,65).

En este sentido los locos afios veinte fueron un estallido de manifestacion artistica y
cultural ligado a la industria de la entretencion de masas y la diversion moderna; el deporte
(tenis, boxeo, hipica), la asistencia al cine, las quintas de recreo; los paseos a la chimba, el
balneario municipal, el Parque Central de Avenida del Brasil, con sus juegos infantiles; los
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corsos de primavera, las fiestas de gala en los distinguidos salones del Club de la Unidn, el
Auto Club, la Sociedad Protectora de Empleados, etc. Todos estos lugares, como veremos
mas adelante, son frecuentes y plenamente identificados en la investigacion de la coleccion
fotografica de Jorge Garcia Caballero (ver resultados de la investigacion).

En estos lugares masivos y selectos de la cotidianeidad y sociabilidad antofagastina con-
curren, en forma contratada o imprevistamente, fotografos y camardgrafos, quienes cubrian
eventos y ofrecian sus servicios en plazas y parques; habitualmente era costumbre sacar
fotografias frente al reloj de los ingleses o sobre el ledn de los espafioles en plaza Colon.

De tal modo, los profesionales de la época diversificaron su oferta, ampliaron su clien-
tela y extendieron el radio de su quehacer en el espacio publico; ya no sélo bastaba tener
implementado un buen estudio, sino también, para ser competitivos se debia desplazar por
la ciudad y organizar el trabajo de manera eficiente y eficaz. Al mismo tiempo, muchos de
los connotados fotografos modernos que sustituyeron a los clasico (Lassen, Boock) fueron
profesionales, artistas, comerciantes, técnicos y productores especializados en la industria
de la imagen; alcanzando un rango profesional mas dinamico ¢ integral del oficio.

Fotografos destacados de Antofagasta a partir de 1910

La caracteristica de los fotografos de esta época fue combinar la practica fotografica
tradicional con la técnica artistica del revelado y la grafica innovadora de la reproduccion
de imagenes, el uso de los dispositivos tecnoldgicos de produccion masiva, la obtencion de
imagenes en movimiento (cinematdgrafo) y la instantanea periodistica (reporteros graficos);
campo que origindé el cultivo de la fotografia aficionada. Estos rasgos conforman el perfil
del fotdgrafo considerado “modernista”, categoria en la cual Jorge Garcia Caballero encaja
acertadamente.

Pero, antes de seguir con el quehacer profesional de Garcia Caballero, aludiré a otros
fotografos que se desempefiaron en el periodo y compartieron con él analogo espacio de
creacion, tipos de audiencias e invenciones propias del oficio contemporaneo.

En este aspecto cabe destacar el estudio de R. Arredondo, citado en la Guia Sudamericana
v General de Chile de 1910 — 1912, ubicado en calle Prat 59 (Deneker. 1910 — 1912, 503),
segun H. Rodriguez V. (2011) este fotografo fue propietario del establecimiento “Fotografia
Central” en localidad de Tacna, cuando ésta pertenecia a Chile; ademas poseyo un estudio
con patente de categoria de primer orden, especialmente dedicado a retratos de platino y
ampliaciones hasta tamafo natural. Posteriormente, se traslado a Valparaiso donde al pa-
recer estuvo asociado a Carlos Craig, con quien tuvo “Caupolican Films”, instalado en calle
Victoria 1.024 (Rodriguez: 2011,46).

Juan de Dios Segundo Cordero mantuvo su local por alrededor de 16 afos, ubicado en
calle Angamos (hoy A. Matta) N° 837, Casilla 622, (Silva Narro: 1919, 399).

Enrique Chiesa Scotti, fotografo que atendio por once afios el establecimiento “Fotogra-
fia Ttaliana”, ubicado en calle Prat N° 719, entre calle Ossa y Catorce de Febrero. Este local
ejecutaba toda clase de trabajos fotograficos, tales como: “vistas de casas, grupos de familia,
interior de tiendas, banquetes, fiestas campestre, guaguas, reproducciones de retratos anti-
guos, postales, miniaturas para guarda — pelo, etc.; también a domicilio se retrata de noche”
(Silva Narro: 1914, 397).
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Emilio Gutiéz desempaiia el oficio por una década en Antofagasta, trabaja retratos de
estudio, de gran formato y “sus retratos fotograficos de jovenes de sociedad fueron repro-
ducidos por revista Zigzag de Santiago, 1923” (Rodriguez: 2001,179). La Guia Comercial de
1917 menciona en su indice profesional a Gumersindo Gutiéz, quien ocupa el local de calle
Angamos, hoy A. Matta 668 (Guia 1917:1917, pp. 69), Casilla 341 (Silva Narro: 1918,373)
y G.G. Gutiéz Casilla 1.006 (Silva Narro: 1919,384).

José Jechan fotdgrafo francés, llega a Chile en 1900, junto a un tio. Residié en Santiago
y Antofagasta por mas de una década, luego viaja a Bolivia, Perti, Ecuador y Buenos Aires.
“En 1920 se establecio definitivamente en Antofagasta, en el local de calle Matta 669, donde
realizo todo tipo de trabajos de fotografia y pintura, especialmente en retratos, lo que uti-
lizo diversas modalidades de sepia y claroscuro. Foto Jechan firmo retratos de jovenes que
reprodujo la revista Zigzag de Santiago, en 1923. En 1933 se cas6é con Maria Teresa Tapia
y hacia 1936 vendio su local de Antofagasta, con archivo incluido, dedicandose a trabajar
como contratista en construcciones en el sur del pais. Luego mont6 una fabrica de zapatos
ortopédicos en Santiago. Uso el cuio seco “Jechan Antofagasta” (Rodriguez: 2011,203 -
204).

ML.A. Garcia, asentado por casi dos décadas en la ciudad, en el local ubicado en Anga-
mos 521, hoy M. A. Matta (Silva Narro: 1914:399), a mediados de la década de 1920, tiene
el nombre de “Antigua Fotografia Garcia”, localizada en la misma direccion. (French Davis
y Rauld:1923, 209). Segun Rodriguez Villegas se conoce su sello A. Garcia (...) en retrato
carte de visite, fechado en 1905 (...), estuvo asociado al fotdgrafo Arcaya mediante la razén
social “Garcia y Arcaya”; quizas sea el mismo A. Garcia M. establecido en Antofagasta
en 1908, asociado a “Fotografia Elegante”; del cual se retiro al finalizar ese afio para ins-
talarse como fotdgrafo independiente en calle Angamos (hoy Matta) 521, “local contiguo
al Almacén Do Re Mi Fa, donde construyd una espaciosa galeria para retratos, segin los
modelos de Nueva York” (Rodriguez: 2011,161). A mediados de la década de 1910, figura
como propietario del establecimiento “Elvira S. de Garcia, Matta 621(Guia 1917: 1917,69).

Illes Stepfan y Bazan, fotografos instalados en calle Matta 646 (Silva Narro: 1919:399);
“sus primeros retratos son anteriores a 1907 y estan firmados en Antofagasta, (...) poste-
riormente es posible que haya tenido sucursales en Antofagasta y Taltal. Entre los afios
1918 y 1919 figura inscrito como “Stephan y Bazar” (Rodriguez: 2011,376). Simultanea-
mente, funciona en la capital, en Huérfanos 1042, donde siguio activo hasta 1931.

M. Ocaiia, regenta el establecimiento “Gran Fotografia Ocafia”, en la publicidad de la
época anuncia su estudio como el “mas importante del norte, la mejor y mas céntrica de
Antofagasta, instalada en planta baja, de calle Prat 568, teléfono 466; (donde) se ejecutan
hasta las mas modernos trabajos conocidos en fotografia. No se hacen trabajos baratos y
por lo tanto se garantizan como superiores todas las fotografias que salgan de sus talleres;
retratos al 6leo, sobre porcelana y a lapiz; especialidad de la casa. (Silva Narro: 1914, 390)
Ademas “revista Variedades 1o avisé como Fotografia Eléctrica (...) retratando en dias la-
borales y festivos hasta las 10 de la noche” (Rodriguez: 2011,277). Por un tiempo acuna la
razén social “M. Occaiia y Hermanos”, instalados en calle Angamos (hoy Matta) N° 636.

Finalmente cabe mencionar a Samuel M. Cheamiroff, publicado en la Guia de Antofa-
gasta de 1917, 1a cual lo consigna en el local de calle Matta 405; antiguamente denominada
Angamos (Guia 1917: 1917,66).
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Jorge Garcia Caballero: fotografo de la coleccion fotografica del Museo de Antofagasta

Anteriormente he dicho que Jorge Garcia Caballero constituye el mas claro ejemplo del
“fotografo modernista”, cuya postura y dimension profesional se desarrolla con esplendor
en la ciudad durante el auge econdémico, social y cultural producido por la bonanza del ciclo
salitrero y minero regional de comienzos de siglo XX.

La presencia positiva de este profesional en la ciudad se registra hacia 1910 cuando apa-
rece: “como corresponsal de la revista Zigzag de Santiago, a la que envié material grafico de
la region de Antofagasta, durante mas de 10 afios” (Rodriguez: 2011,162).

En 1919 publicita sus servicios con la razon social “Fotografia Garcia”, establecimien-
to ubicado en calle Manuel Antonio Matta 521(Rodriguez: 2011,162). Posteriormente, en
1923, la Guia General de las Provincias de Tarapaca y Antofagasta reconoce la firma de este
fotografo, con el nombre “Garcia Caballero, Jorge; calle Condell, Casilla 335” (French Da-
vis: 1923,209); en este lugar funciona hasta fines de la década de 1940.

Este tultimo local se encontraba en la segunda planta del inmueble, ubicado en calle Con-
dell esquina Simon Bolivar. Entre 1920 y 1925 encontré evidencias que atestiguan que €l ya
se encontraba trabajando en este lugar; ya que “el fotografo Braulio Guzman Carrizo y el
vendedor ambulante Ramon Napoleon Plaza”, ambos inmigrantes argentinos, consultados
por la Policia de extranjeria de Chile, manifiestan conocer a Garcia Caballero, quien segin
ellos se domiciliaba en Condell esquina Bolivar (Republica de Chile. Policia de Antofagas-
ta. Oficina de Identificacion. Archivo de Extranjeria 1920 - 1923, Universidad Catolica del
Norte).

Posteriormente diario E/ Abecé de Antofagasta, en una columna fechada en 1936, in-
forma a los correligionarios del Partido Liberal Democratico un encuentro partidista “en el
local Fotografia Garcia Caballero, Condell al llegar a Bolivar altos (...) para reorganizarnos
y plegarnos al Frente Popular” (El Abecé, Antofagasta, 16 de mayo de 1936).

Por consiguiente, Jorge Garcia Caballero, durante el lapso que permanecié en la ciudad,
se desempefié en dos establecimientos, uno localizado en calle Manuel A. Matta 521 y, el
otro, en Condell 882. Segun el investigador Hernan Rodriguez, “entre 1927 y 1930 tuvo un
amplio y prestigiado local en Condell 882, (donde) fue autor con extensa obra, especial-
mente en retratos de estudio (...) vistas para albumes y postales” (Rodriguez: 2011,162).
Efectivamente, en el conjunto de fotografias que se conservan en el museo, se aprecia la
calidad de su trabajo y la reputacion profesional y social que ostenta su establecimiento,
debido a que las personas identificadas, pertenecen mayoritariamente a lo mas granado de
la ¢élite antofagastina de la época (ver resultados de la investigacion).

En este sentido, las imagenes investigadas han permitido el reconocimiento de una for-
ma de vida vinculada a ciertos sectores socio economico y cultural de la sociedad antofa-
gastina; casi todos ellos corresponden a la clase media; profesionales liberales y sectores
enriquecidos mediante la inversion y el emprendimiento en la actividad comercial, empresa-
rial e industrial. De los cuales, muchos de ellos, desempefian y conjugan varias actividades
a la vez, tanto en el ambito productivo, politico y social. Ente los nombres mas frecuen-
tes figuran: Alberto Silva Adriazola (administrador, comerciante e industrial); Aliro Parga
Rios (notario, bombero); José Papic Radnic (empresario, politico); Arturo Ramirez Baeza
(emprendedor, politico); Carlos Coccolo Grande (comerciante, bombero); Juan Fernandez

129



Héctor J. Ardiles Vega e Isabel Valentina Correa Jeraldo

Robledo (comerciante, bombero); Luciano Hiriart Corbalan (notario, politico); Luis Pino
Rodriguez (comerciante, bombero); Luis Cigna Maggia (comerciante, bombero); Enrique
Martinez Granada (comerciante, consul espafiol); Oscar Riesle Barron (comerciante, em-
prendedor, politico); Gerardo Zuniga Cahuana (médico, bombero) Héctor Albornoz Veliz
(alcalde, empleado, politico); Horacio Silva Adriazola (comerciante, industrial); Humberto
de Ramon (alcalde, médico) y Hugo Silva Endeiza (periodista, escritor).

Por otro lado, Jorge Garcia Caballero brillé6 también en la creacion cinematografica, al
conformar con Hernan Gutiérrez la productora Osiris Film, la cual realiza por “encargo de
Nicolas Capetandpulos (...) peliculas cinematograficas del balneario municipal exhibidas el
18 de noviembre de 1926, en el teatro del recinto municipal. El precio de las entradas fue de
un peso ochenta centavos, y como se trataba de una pelicula promocional, se mostraban los
atractivos del recinto y la gente disfrutando del agua” (Zuanic: 2008, 54).

“La Osiris Film de los senores Jorge Garcia Caballero y Herman Gutiérrez, toman en el
mes enero de 1927 algunas escenas de los baflos municipales que se insertaran en una peli-
cula de actualidades que edita esta empresa (...) que viene preparando desde hace tiempo,
(...) con las escenas que se tomaron hoy dia, se dara por terminada la tarea de filmacion
(Zuanic: 2008,54).

Al mismo tiempo Jorge Garcia edita, junto a un grupo de profesionales de la prensa
local, el semanario ilustrado Caras y Caretas dirigido por el periodista Santiago La Rosa,
bajo la administracion de Silvestre Cortes y el asesoramiento fotografico de Garcia Caballe-
ro. Por su parte, en la region de pampa central “el corresponsal fotografico (...) era el sefior
Crescencio Vera, residente en Pueblo Union, (quien) tomaria gratuitamente fotografias a
las instituciones deportivas y cuanta actualidad de interés se produzca, teniendo, también,
autorizacion para obsequiar una copia de estas fotografias a los interesados” (Caras y Ca-
retas: 1929, N° I).

Las oficinas y talleres del periddico funcionan en calle Baquedano 623 — 627; casilla 335,
Teléfono 354. El primer ejemplar publicado en Antofagasta aparece el 18 de agosto de 1929
(Caras y Caretas: 1929, N° I). Desde la primera edicion, el comité editorial mostro interés
por el fomento y la divulgacion del material fotografico. Para ello convoca a los lectores a
participar del “Concurso fotografico de aficionados” con el “deseo de estimular este arte de
gusto, de psicologia y de técnica en nuestro publico [participando] aficionado de toda condi-
cion y edad, y con las maquinas que deseen. El tema también es libre, pudiendo ser retratos,
paisajes, instantaneas, etc. (...) las vistas que lleguen (las publicaremos) por riguroso orden
de turno, reservandonos el derecho de rechazar aquellas que, a juicio de nuestro redactor
grafico (Garcia Caballero), no merezcan los honores de la publicidad” (Caras y Caretas:
1929; Ao I).

Esta revista antofagastina, poco conocida en la historia del periodismo regional, presen-
ta un formato grafico moderno, centrado fundamentalmente en la atencion de notas cortas
con variadas secciones de imagenes, ya sean fotografias, avisos publicitarios ilustrados y
caricatura; destacando las vistas sociales, deportivas y los eventos de esparcimiento privado
e institucional.

En este sentido, como veran en los resultados de la identificacién de la coleccion Garcia
Caballero, del total de fotos reconocidas (80 %) sélo el 9 % esta tomado dentro del estudio
fotografico del profesional. Todo el resto corresponden a imagenes sacadas fuera del local,
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en lugares y espacios acreditados, tales como: salones de casa particular, clubes sociales,
quintas de recreo e instituciones politicas y espacios publicos. De los cuales son frecuentes
vistas en interiores y exteriores del Auto Club, Club de la Unidn, Sociedad Protectora de
Empleados, Club Inglés, Sociedad Yugoslava (hoy Croata) y otros clubes sociales. Entre las
reparticiones politico — publicas aparecen, usualmente, dependencias de la Ilustre Munici-
palidad de Antofagasta (hoy casa de la cultura), Hall de la Intendencia provincial, locales
de partidos politicos, gremiales y cuarteles de bomberos.

Coleccion Jorge Garcia Caballero, segtin N° de Inventario, lugar o espacio reconocido y cantidad de
personas identificadas por fotografia

o Cant. | . Cant. | . Cant.
N° Inv. Lugar dent. N° Inv. Lugar Ident. N° Inv. Lugar dent.
Salén Salon
6556 . 0 6879 Auto 3 7236 N/T. 0
Casa Particular
Club
6557 N/ 4 | pggy |Locd PartidoKuwol g o)y N/ 0
Min Tang
Salén Salon Casa Patio
6958 Club Unién 0 6892 Particular 0 7242 Escolar 4
Sociedad
6559 Protectora 10 6893 N/T. 0 7244 N/r. 0
Empleado
Sociedad
6561 Alcaldia [.M.A. 7 6895 Protectora 0 7250 N/T. 0
empleado
Quinta Sociedad
6562 Quinta Recreo 0 6897 0] 7251 Protector 3
Recreo
Emplead
Salén Sociedad Salon
6563 N/r. 0 6901 . 0 7253 Casa 0
Mutualist .
Particular
gopa | EScuelasaliey | o0 Estudio 0 | 7254 N/ 0
Mina Fotografic
Salon Borde Salon
6567 Casa Particular 0 6911 Costero rocoso 0 7255 Honor IMA 2
Local
6569 N/r. 0 6915 N/r. 0 7261 CTCH 2
6574 |  Plaza Colon 0 | eorg |  FStudo 2 | 7266 | Salon 0
Fotografic Casa Particular
Escala Hotel Salon
6575 Londres 1 6919 Auto Club 3 7272 N/r. 2

131



Héctor J. Ardiles Vega e Isabel Valentina Correa Jeraldo

Patios Oficina
6585 0 6921 Sociedad 7276 Salon Casa
Auto Club )
Comercial
6586 | Carro Alegorico 0 6922 N/r. 7280 N/T.
Patios Salén
6587 Auto Club 0 6923 Auto Club 7284 N/T.
Estudio Local Partido Salon Casa
6992 Fotografico 0 6925 Politico 7286 Particular
Sociedad
6596 Protectora 0 6928 | Oficina Contable 7290 N/T.
Empleados
Patios Regimiento Escuela Salén
6613 Esmeralda 0 6930 Salitre y Minas 7291 Honor IMA
Salon Cuartel de . Poli
6618 Bomberos 0 6931 | Casa de Maquina 7295 Clinico IMA
gog | SAonCuarelde |, goa Quinta 7304 | Astilero
Bomberos Recreo
Salon Cuartel de Banco Aleman Estudio
6627 Bomberos / 6939 Trasatlant 7321 Fotografi
Salon Cuartel de Salon Casa Salon
6631 Bomberos 5 6944 Particular 7323 Casa Particular
Salon Salon
6632 N/t 0 6945 Auto Club 7328 Casa Particular
6633 N/ 6 | 6953 | Quinta Recreo 7330 Salon
Casa Particular
Salén Cuartel de Salon Salén
6634 Bomberos / 6958 Club Union 7332 (Casa Particular
Sala de Clase
6638 | Escuela Superior 3" 6959 N/r. 7334 N/r.
Femenina
Sala taller Salén Salén
6640 | Escuela Superior 0 6961 Sociedad 7337 Casa
Femenina Croata Particular
) Salon Salén
6645 | Patio Boy Scouts 0 6964 Club Unién 7338 Casa Particular
Sociedad Estudio
6819 Protectora 2 6984 Quinta Recreo 7607 o
Fotografi
Empleado
Sala de Clase
6647 | Escuela Superior 0 6989 | Quinta Recreo 7349 N/
Femenina
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Salon Salon
6649 | Escuela Técnica 6990 N/ 7360 X
; (Casa Particular
Superior
6653 Liceo de 6993 | Quinta Recreo 7367 Salon
Nifias Casa Particular
6655 Patio Escolar 6996 Quinta Recreo 7370 N/r.
Salén Vereda
6663 Liceo de Nifias 6998 N/t 7373 Calzada
Patio Salon Casa Salén
6664 Liceo de Nifias 7000 Particular 7385 Casa Particular
, Salén Salén
6671 | Cancha de Futbol 7004 Auto Club 7391 Casa Particular
Cancha Club Quinta Salon
6674 Hipico 7006 Recreo 7394 Casa Particular
Cancha Club Salon Casa Salén
6675 Hipico 7007 Particular 7398 Casa Particular
Patio Club Obras
6679 Deportivo 7012 EMIA 7419 N/
6682 | Cancha de Fiitbol 7014 Salon 741 | Soviedad
Hotel Londres Croata
6683 | Segundo Piso IMA 7015 N/ 7423 Salon
Club Union
6686 | Cancha de Fiitbol 7016 Salon 7430 N/
Auto Club
Cancha Salén
6690 Club Hipico 7017 N/ 7433 Casa Particular
, 3 Sociedad
gog5 | Son Escuela 7019 Salon 7436 | Protector
Técnica Superior Club Unién
Emplead
Salén Sociedad
6696 N/ 7023 . 7437 Protector
Club Unidn
Emplead
. Salon Patio
6704 Chancha Tenis 7025 Auto Club 7440 Liceo Hombres
Salén
6718 N/T. 7030 Exposicion 7443 | Quinta Recreo
Pictérica
Salén Salon
6719 N/r. 7033 ) . 7444 Sociedad
Gremial / Sindical .
Mutualist
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6720 N/t 7034 Saloq Casa 2446 Intenclienlma
Particular Provincial
6722 N/T. 7035 | Quinta Recreo 7448 N/T.
6723 | Quinta Recreo 7042 Estudio 7452 N/T
Fotogréfico
Salon Salén
6731 Club Unién 7048 N/t 7453 Casa Particular
Salén Instituto
6734 N/ 7050 ) 7455 Superior
Sociedad Croata :
Comercio
6735 | SAon 7056 N/ 7457 | Cale via
Liceo de Nifas publica
Instituto
6739 Quinta Recreo 7060 N/r. 7458 Superior
Comercio
Salén
6741 N/r. 7061 N/r. 7459 Club Unién
Salén Salon Salén
6746 Club Unién 7063 Liceo de Nifias 7460 Club Inglés
Salon » , Salén
6747 Club Unién 7070 Sitio baldio 7461 Club Inglés
Salén o , Edificio
6749 Club Unién 7071 Sitio baldio 7472 Gibbs
Salén Escuela Patio Casa Salén
6755 Técnica Superior 7075 Particular 7473 Auto Club
Salén Salén Casa
6760 Club Social 7096 Particular rara N/
6767 | Bodega Santiago, 7117 Cochera 7475 | Sala de Clase
Condell Casa Particular
Salon Salén Casa Intendenc
6768 Club Social 7125 Particular 7478 Provincial
Sociedad , .
6770 |  Protectora 710g | Salon Casa 7agp | Soviedad
Particular Croata
Empleados
Salén de Honor Sociedad
6774 VA 7131 N/r. 7481 Croata
Sociedad Patio Casa
6776 Protectora 7133 N/T. 7484 :
Particular
Empleados
6778 | Astillero 1936 7134 | Parque Brasi 7ag7 | Canchas
Tenis Club
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, Pasillos Salon Casa
6779 Salon IMA 7136 Hotel Londres 7490 Particular
, . Oficina
g7g | Saon de Honor 7141 Estudio 7492 | Empresa
IMA Fotogréfico .
Privada
Edificio Intendencia Terraza
6764 Gibbs 7146 Provincial 749 Auto Club
6785 | Hotel Londres 7152 N/t 7496 |  Patios
Auto Club
6787 | Quinta Recreo 7158 N/t 7a97 | Patios
Auto Club
s Oficina
6788 Edificio 7163 N/ 7503 |  Empresa
Gibbs .
Privada
Salon Salén
6790 N/t 7167 Club Unién 7508 Casa Particular
Sociedad Sociedad
Teatro
6793 Protectora 7168 Protector 7515 .
Imperio
Empleados Empleado
6803 N/T. 7172 N/r. 7517 N/r.
Salon
6807 Auto Club 7175 N/r. 7518 N/r.
Cancha
Salon de Honor Salon Casa Equitacion
6808 IMA 7176 Particular 7541 Regimiento
Explorad
e Salon Fallada
6809 Edificio Gibbs 7177 Club Inglés 7542 Club Deportivo
Borde Costero
6812 Quinta Recreo 7181 N/T. 7553 Sector
Petrolera
. Sociedad ,
6814 Estudio 7187 | Protector 7566 | Cstudo
Fotografico Fotogréfico
Empleado
Salén de Honor Intendenc Estudio
6815 IMA 7189 Provincial 7967 Fotogréafico
Salén de Honor . Estudio
6816 IMA 7193 | Templo Catolico 7588 Fotografico
6818 N/T. 7198 N/t 7506 | Estudo
Fotogréafico
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Salon Salon Casa Estudio
6821 Auto Club 4 7205 Particular 7609 Fotogréfico 0
) Salén Estudio
6822 Quinta Recreo 3 7208 Auto Club 0 7611 Fotogréfico 0
Salon , ,
6834 | EscuelaTécnica | 0 | 709 | Sdontasa 0 | 7619 | FStudo 0
. Particular Fotografico
Superior
. Salén .
ggay | L-ocdl Partido 7 | 7212 | Sociedad 0 | 76p5 | EStudo 0
Politico . Fotografico
Mutualist
6860 Borde Costero 0 2017 Local Pa.rtldo 0 7669 Estu@g 0
rocoso Comunista Fotogréfico
6861 N/ 1| 718 | LocalPartido ), ) ggy, | Estudio 1
Comunista Fotografico
6863 |  Cementerio 0 | 7200 | TEMAZESAUD || ggs | Estudo 1
Club Fotogréfico
Consulado Salon Estudio
6867 Boliviano 5 722l Club Inglés 0 7678 Fotografico 0
Salén Salén Casa Estudio
6869 Club Inglés 3 1224 Particular 0 7681 Fotogréfico 1
6875 N/t 0 | 7232 Salon 1| 7700 N/T 0
(Casa Particular
Sociedad ,
6876 |  Protectora 0 | 7234 Salon 3 | 7750 | Molodel 1
Casa Particular Puerto
Empleados
Molo del
7753 PLEMO 1

N /r.= No reconocido

Desde la perspectiva del reconocimiento historico de lugares y personas identificadas a
partir del estudio iconico de la coleccion de Jorge Garcia Caballero, correspondiente a 286
fotografias, hemos podido establecer los siguientes resultados:

Fotografia
Reconocida / 229 80%
identificada
Fotografl?s No 57 20%
reconocida /
286 100%
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Del conjunto fotografico reconocido e identificado, segtn el lugar donde fue tomada la
fotografia (locacidn) se obtuvo lo siguiente:

Fotografia sacada gn_ Estudio / 21 9%
Local fotografico
Fotografia sacada' f_uera del 208 | 91%
Local fotografico
229 | 100%

De acuerdo con el conjunto de fotografias sacadas fuera del estudio fotografico (208),
los espacios y lugares identificados son los siguientes:

Lugares / espacios Cantidad Lugares / espacios Cantidad
reconocidos de Fotos reconocidos de Fotos
Salon Casa Particular 37 Instituto Superior de Comercio
Auto Club 17 Club Social
Quinta de Recreo 16 Sitio Baldio
Sociedad Protectora de Empleados 13 Molo de abrigo / espigon del Puerto 2
Moderno
Club de la Unién 12 Central de Trabajadores de Chile 1
mgffg:sl::me Municipalidad de 10 Regimiento esmeralda 1
Club Inglés 5 Boy Scouts 1
Sociedad Croata (Yugoslava) 5 Estacionamiento casa particular 1
Cuartel de Bomberos 5 Banco Aleman Transatlantico 1
Locales Partidos Politicos 5 Casa de maquina 1
Liceo de Nifias 5 Dispensario / policlinico 1
Edificio Gibbs 4 Plaza Colon 1
Intendencia Provincial 4 Carro Alegdrico 1
Construccion Instituto de Fomento
Hotel Londres 4 Minero Industrial de Antofagasta !
Escuela Superior Femenina 4 Liceo de Hombres 1
Sociedad Comercial empresarial 4 Sala de Exposicion Artistica 1
Cancha de Futbol 3 Local Sindical 1
Sociedad Mutualista 3 Bodega Santiago 1
Club Hipico 3 Sala de Clase 1
Escuela Técnica Superior 3 Parque Brasil 1
Astillero 2 Teatro Imperio 1
Patio Escolar 2 Regimiento Exploradores 1
Escuela Salitre y Minas 2 Iglesia Catedral 1
Vereda / via publica 2 Cementerio 1
Club Deportivo 2 Consulado de Bolivia 1
Canchas de Tenis 2

137



Héctor J. Ardiles Vega e Isabel Valentina Correa Jeraldo

Segtin los espacios y lugares identificados (208) agrupados en categorias historico — te-
maticas, obtenemos los siguientes indicadores:
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Nombre de personas identificadas segiin ocupacion y frecuencia por fotografia

Labor / Frec./ Labor /
Nombre .. Nombre .. Frec.
Profesion veces Profesion
Agapito Gallo Empleado Pu.b||ca 1 Jaime Creus Morett Comerciante 1
Intendencia
Alberto Bahamondes Abogado / pO|I.tICO 3 Jeraldo Triantafilo M Comermapte/ 1
Ramirez parlamentario Industrial
Alberto Calvo Nieto | Médico / Dentista 1 John Barnett Cannon Emc%rr:asssllno 1
Alberto Silva Adriasola ComerC|ar1 e/ 13 Joaquin Berrios Militar 1
Industrial
Albino Seeder Comerciante /
. g Sacerdote 1 Jonds Gomez Gallo politico 1
Wimberg .
parlamentario
. Médico /
Alejandro Bustamante Comerciante 2 Jorge M. Tarbuskovic Dulcic Arquitecto 1
Carpena Politico

138



Descubriendo la memoria histérica de Antofagasta, desde la mirada de una coleccion fotografica patrimonial...

. Abogado / Gerente /
Alejandro Rosa S ) -
: Funcionario Jorge Vidal de la Fuente periodista
Salinas . .
municipal escritor
Alexander Gray S/i. José Avilés Avilés Médico
Alfonso Jeria Funcppano José Félix Sierra Contador
Municipal
Alfonso Tapia Zarate Comerciante / José M. Gavin Staight Ingeniero
Bombero
Alfredo Arce Arce | Abogado / Docente José Papic Radnic Emﬁgﬁizgo /
Aliro Parga Rios Abogado / Notario Juan Ardiles Castillo Comerciante /
/ Bombero Bombero
Andrgs Sabella Comerciante Juan Cvitanic Harasic Comerciante
Signora
; o - Comerciante / Juan de Dios Carmona | Abogado / politico
Angel Giusti Cassinis , .
Consul Peralta parlamentario
Antonio Luskic C. Comerciante Juan Fernandez Robledo Comerciante /
Bombero
Antonio Pinto Duran Abogado / PO|I.tICO Juan Guerra Politico Obrelro
parlamentario parlamentario
Antonl|o Salas Profesor / Politico Juan Ruiz Toro Contador
Falindez Alcalde
Antgmo Vidal Funcionario Juan Saez Vignearux Abogado
Cardenas
Aracelli Villalta S/i. Juan Zalaquet Comerciante
Ingeniero /
ArtuErr(?i Ht((e)snkett Administrador Julio Dahl Coke Sﬁ:ﬁggé
g General F.C.A.B.
Arturo Ramirez Baeza Politico Julio Navarrete Basterrica Militar /
Intendente Intendente
, Comerciante /
Augusto De Ramon Aboggdo / Julio Zoffoli Montenegro Politico
Correa politico
Alcalde
Bessie Buchanan S/i. Leonor Murillo Viafia S/i.
C. H. Huleukaupff Comerciante Luciano Hiriart Corbalan Abogado / Notario
/ Intendente
Carlos Coccolo Comerciante Luis B. Pino Rodrauez Comerciante
Grande Bombero ' g Bombero
Carlos de la Fuente Empresario / Luis Ciana Maadia Comercial /
Goicoechea Industrial 9 9% Bombero
Carlos Jensen H. Médico Luis Troncoso Pizarro Milltar /
Intendente
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Carlos Larrafiaga Militar Luis Urzta Urzia Sacerdote
Carlos Rf)berto Juez Manuel Vargas Acufia Abogado / po||.t|co
Gonzalez parlamentario
Carlos Souper Politico /
P Intendente Margarita Cerda S/i.
Maturana )
parlamentario
Carlp s ,Ugarte Medico / Politico / Maria Elena Mac Millan S/i.
Jiménez Intendente
Comerciante
Chippy Wood Comerciante Mario Espinoza Diomeni | Martillero Publico
/ Bombero
Dagoberto Arriagada Médico Marmaduke Grove Vallgjos Miltar / PO““.C 0
parlamentario
Dolores Molina S/i. Matrona del Solar Matrona
Edith J. de Gray S/i. Maximiliano Poblete Cortés | dic0/ politico
Alcalde
Edmundo Fuenzalida Comerciante Meliton Mufioz Caceres Farmacéutico
Edmundo Ziede Abud Médico Milton Ferndndez Ossandon |  Comerciante
Eduardo Pizarro S/i. Miguel Zalaquet Comerciante
Eliana Manriquez S/i. Oscar Orchard Cortés Empresario
Elias Laferte Gaviiio Politico obre'ro Oscar Riesle Baron Comerf:!ante/
Parlamentario Politico
Elsa Misriera S/i. Oscar Jensen H. Médico
Enrique Martinez Come,rmante / Pablo Barrueto Geywitz Médico
Granada Consul
Erasmo Castro Zarate Médico Pedro Opitz Abogado / PO“.UCO
parlamentario
F- Enrique ) Empresario Pedro Taccusi Funcpqano
Subercaseaux Marinot municipal
Farel Abuhadba Comerciante Prudencio Gomez S/i.
Federico Davidson Bombero R. Luis Fuenzalida Cerda Em&;ﬁ;igo/
Federico Mqrull Santa Comerciante Rafael Abuhadba Comerciante
Maria
o Comerciante / Raimundo Alliende Funcm_na_r 0
Félix Duran Alba . Ferroviario/
Bombero Villalobos
Bombero
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Fidel Sabella Signora Comerciante 1 Ramon Jerez Docente
Francisco Carey | Abogado / Docente 1 Rarr;(;r;ZY;ma Comerciante
Franmscp Lagreze Militar 1 Servando Rocuant Meza Comerciante /
Fricke Bombero
Fresia Murda S/i. 1 Siede Sfeir Comerciante
Gabriel V|I!ab|anca Contador / Politico 9 Sisi Rivera Clark s/i.
Gonzalez Alcalde
Gerardo Zufiga Médico / Z Srta. Olivares s/i.
Cahuana Bombero
German Guerrero Médico 1 Srta. Parker S/i
Jara
Gonzalo Castro Toro Medico / Politico 1 Roberto Parker Vilches Comerciante
Bombero Bombero
Guillermina Qyarce S/i. 1 Srta. Videla S/i.
Guillermo Stevenson Gerente 1 Srtas. Marinov S/i.
Héctor Albornoz Veliz Politico Obrero 9 Srtas. Zalaquet S/i.
Alcalde
Horacio Meléndez | Ingeniero en Minas 3 Teresa Pacheco Granada s/i.
Alvarado / Docente
Horaqo Silva Comerma_n e/ 6 Thomas W. Mc Evoy M. Comerciante
Adriazola Industrial
Politico Obrero , ) )
Hugo Robles ) 2 Tortola Valencia Artista / Cantante
parlamentario
) . Periodista / o .
Hugo Silva Endeiza . 4 Velimir Gaicovic S/i.
Escritor
Humberto De Ramon Medico / 4 Victor Rueda Vergara Comerciante
Correo Alcalde
Isaac Arce Ramirez Fumoqano / 2 Walter T: Holberton Ingeq|ero en
Historiador Minas
Isaac Arce Trejo Funcionario / 1 Zoilo Olivares Collao Comerciante
Bombero
Juan Glasinovic V. Comerciante / 2 Sergio Violante Nifio
Bombero

S/i. = Sin informacion
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De las personas que fueron identificados (134) mayoritariamente predomina la categoria
masculina (116).

Hombres 116 87%
Mujeres 18 13%
134 100%

En relacion al reconocimiento profesional y laboral de las personas identificadas por su
nombre, cabe indicar:

Con informacion 112 84%
Sin informacion 22 16%
134 100%

Por otro lado, del total de 22 nombres sin informacion, referido a su desempefio profe-
sional o laboral, la distribucion por categoria de género es la siguiente:

Hombre 4 18%
Mujer 18 82%
22 100%

En este caso el 100 % de ellas y ellos fue identificada su condicion de género, porque sus
nombres aparecian escritos al reverso de la fotografia.

Empleos y desempeiio laboral / profesional de personas identificadas con nombre propio

Abogado Arquitecto Gerente Historiador
Comerciante Funcionario Municipal Periodista Artista
Empleado publico Bombero Ingeniero Martillero Publico
Industrial Docente / Profesor Administrador Matrona
Médico Notario Juez Farmacéutico
Politico Empresario Intendente Alcalde
Sacerdotes Militar Contador Funcionario

Al respecto podemos inferir que mayoritariamente pertenecen al segmento de la clase
media, comerciantes y profesionales liberales; cuya actividad socio — laboral era comple-
mentado con el ejercicio politico ciudadano y el voluntariado bomberil.

CONCLUSIONES

El presente estudio ha permitido escudrifiar nuestra historia local, desde la apreciacion
y evaluacion de las imagenes fotograficas de un destacado profesional, cuyo establecimiento
fotografico fue relevante en la ciudad entre 1910 a 1950. En este aspecto se han obtenido
interesantes y reveladores antecedentes del quehacer de la fotografia en Antofagasta, du-
rante los primeros treinta afios del siglo XX, principalmente referidos a los cultores de
este oficio y sobre todo la proyeccidn artistico - profesional de Jorge Garcia Caballero,
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quien tempranamente se desempené como corresponsal grafico de revista nacional Zigzag
(1905 — 1964). Luego incursioné como productor cinematografico, realizando cine mudo,
filmando tomas de “actualidades” y escenas de la vida cotidiana de los atractivos urbanos
de la ciudad. Y, a fines de la década de 1920, participd como asesor fotografico de la revista
provincial Caras y Caretas, publicacion de extraordinaria calidad y popularidad entre los
antofagastinos.

Por otro lado, el conjunto total de la coleccion fotografica de Jorge Garcia Caballero
(286 fotografias) ha permitido identificar, en forma ocular y técnica, mas del 60 % de las
imagenes. En ambos casos, se establece el tema socio - cultural como indicador relevante
y sugerente; enfocado hacia eventos colectivos, grupales y sociales, sobretodo banquetes,
reuniones de damas, convivencias de caballeros, fiestas de enlace matrimonial, celebraciones
juveniles llamadas “malones” y festejos de primavera.

También la investigacion permitio reconocer una gran cantidad de lugares y espacios de
sociabilidad (80%); de éstos la mayoria de los temas corresponden a imagenes exteriores,
tomadas fuera del estudio fotografico del autor, en ambientes especificos, ya sean en casas
particulares, clubes sociales y mutualistas, desarrollandose practicas derivadas de la socia-
bilidad, la entretencion, el esparcimiento y los deportes.

En este sentido, las locaciones identificadas coinciden mayoritariamente con ambientes
exclusivos, por ejemplo, Auto Club, Sociedad Protectora de Empleados, Club de la Uniodn,
Club Inglés y Club Croata. Al respecto, parece relevante e interesante que muchos de estos
lugares se mantengan atin vigentes en el espacio social antofagastino, aunque varios de ellos
limitados a un nucleo reducido de socios y orientados hacia otros rubros de rentabilidad,
espacios dedicados a arriendos inmobiliarios y puestos comerciales. Otros recintos como las
“quintas de recreos” sencillamente han desaparecido de la sociabilidad publica.

Por otro lado, las audiencias que concurrian a estos espacios publicos es mayoritaria-
mente masculina, hombres vinculados con el comercio, la industria y profesiones liberales
(abogados, médicos, ingenieros, profesores). Casi todos, combinan el quehacer laboral con
la activa participacion politico partidista y el servicio social, agrupaciones colectivas integra-
das por nacionales y extranjeros; principalmente inmigrantes ingleses, croatas y espafioles.

En este caso las evidencias contenidas en las imagenes fotograficas nos han permiti-
do establecer algunos ambitos urbanos historico - patrimoniales, espacios con identidad o
“lugares de memoria” cuya visualizacion, frecuencia y permanencia en el tiempo social de
Antofagasta, da pruebas de espacios significativos en la conformacion socio - cultural de la
ciudad y en el desarrollo histdrico y cultural de sus habitantes. Desde esta perspectiva las
fotografias de Garcia Caballero nos han posibilitado concebir y documentar espacios publi-
cos, lugares de sociabilidad y personas de otro tiempo que vivieron en Antofagasta, ya sea
como individuos comunes y corrientes, o personajes publicos (autoridades, funcionarios,
etc.) que representan un modo de ser especial en la historia de Antofagasta; cuyo contexto
y relato se desprende de la observacion de las imagenes, la identificacion de sus protagonis-
tas y el cotejo con la realidad socio cultural y econdmica particular que les toco vivir a los
sujetos capturados bajo el lente fotografico de Jorge Garcia Caballero, cuyas vistas y tomas
develan un tiempo y espacio social singular y particular de la gente y la cotidianeidad de la
ciudad de Antofagasta entre 1910 y 1950.
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En consecuencia, la coleccion fotografica de Garcia Caballero representa en gran me-
dida el modo de vida de las clases medias antofagastinas, surgidas y fortalecidas durante
el contexto de crecimiento y desarrollo de la ciudad producto del ciclo salitrero y minero
regional vivido por el puerto de Antofagasta entre 1906 y 1930. De tal modo, a fines de la
década 1920, la ciudad luce como una “ciudad modelo” y, su gente, coherente y compatible
con el estilo de vida de una urbe moderna: “burguesa y segregada”.
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