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El Museo Nacional de Bellas Artes, en su mision por conservar y divulgar el patrimonio artistico
de la nacién, a través de esta publicacién hace una contribucion en la generacién de nuevos
conocimientos en torno a su patrimonio. Al respecto, y como parte de una politica de desarrollo
institucional de la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM), hoy el Museo Nacional
de Bellas Artes se complace en presentar el resultado de una investigacion en torno a la colec-
cion de esculturas de su acervo; manifestacion de una presencia material e ideologica de una
préctica artistica que acomparia y responde, al contexto en el cual se crea y desarrolla el Museo

Nacional de Bellas Artes como el principal espacio institucional del arte en Chile.

Para llevar a cabo esta tarea, se invit6 para la investigacion y edicion de esta publicacion,
al historiador Pedro Zamorano, Doctor en Historia del Arte (Universidad Complutense de

Madrid), junto a Patricia Herrera, historiadora del arte que actualmente realiza su Doctora-

do en Estética (Universidad de Chile).

Bajo el titulo Museo Nacional de Bellas Artes: Historia de su Patrimonio Escultérico, los autores
fundamentan dicho enunciado acudiendo a un vasto nimero de documentacion, archivos y
material de todo tipo que les permiti6 reconstruir mas de un siglo de historia de la escultura de
esta institucion. Desde este eje realizan un despliegue de antecedentes y documentacion en el
intento por fundamentar y esclarecer las zonas difusas de los acontecimientos. El objetivo ha
sido indagar en cémo estas esculturas se incorporan a la coleccion desde mediados del siglo
XX hasta el XX, a través de una postura critica institucional en los distintos contextos politicos,

sociales y econémicos de nuestro pais.

Por tal motivo, los hallazgos y las nuevas interrogantes que surgen como consecuencia de esta
investigacion sobre la coleccion de esculturas son, inequivocamente, el testimonio de ese per-
manente intento institucional por responder a los cambios y/o los acercamientos hacia una mo-
dernidad; o por llenar los vacios existentes que gracias a iniciativas individuales pudieron dar

forma a lo que actualmente tenemos.

En consecuencia, esta publicacion junto con recuperar, ordenar y poner en valor nuestra colec-
cion de esculturas, de manera implicita, recalca la necesidad del aumento de los espacios expo-
sitivos del Museo con el objetivo de permitir la incorporacion de nuevas visiones y expresiones
de artistas chilenos, cuyas propuestas, a través del volumen y el espacio, han enriquecido el arte

contemporaneo de nuestro pais en las Gltimas décadas.



Rodrigo Gutiérrez Vifiuales

Universidad de Granada, Espafia



Tallar la historia para modelar una coleccién

El libro que el lector tiene entre manos, con sus textos, informacion y el amplio repertorio
de imagenes, es producto de una investigacion que desemboca en una suerte de “historia
del arte chileno” a través de la escultura, fehacientemente documentada e interpretada.
Memoria razonada sobre la formacion de las colecciones de este género en el seno del Museo
Nacional de Bellas Artes y sus entornos, esta dispuesta como una amalgama de derroteros
institucionales, acciones individuales, circulacién y adquisicion de obras, y analisis estéticos
que se van eslabonando y formando una cadena que se inicia en el siglo XIXy llega hasta

nuestros dias.

Enmarcado dentro del proyecto “Ausencia de una politica o politica de la ausencia.
Institucionalidad y desarrollo de las artes visuales en Chile 1849-1973" patrocinado por el
Fondecyt, los investigadores participantes Pedro Emilio Zamorano, Claudio Cortés, Alberto
Madrid y Patricia Herrera Styles han producido en conjunto e individualmente proyectos de
investigacién y un importante corpus de textos cientificos acerca de historia, teoria y critica
de arte, que sirve de antecedente para la elaboracion del presente libro. Nombres como los
de Nicanor Plaza, José Miguel Blanco, Fernando Alvarez de Sotomayor, Alberto Mackenna
Subercaseaux o Antonio Romera, con peso propio en el relato que sustenta el mismo, han

sido ya objeto de varios trabajos anteriores por parte de los miembros del equipo.

La que se cuenta aqui es una historia marcada por coyunturas y hechos puntuales, muchos
de ellos penosos, que fueron los que definieron ciertas linealidades del relato. Aun con
las adversidades y sinsabores, de fondo y en superficie, se advierte una secuencia de
decisiones internas y acciones externas, a lo largo de los 135 afios de existencia del Museo,
que permitieron la concrecién de las colecciones escultéricas de este. Durante ese tiempo
casi siempre se presté mayor atencién a la coleccion de pintura que a la de escultura, y la
incorporacién de piezas al acervo estuvo marcada por la discontinuidad, la heterogeneidad
y las circunstancias mas que por el ejercicio reflexivo y selectivo que supone la conformacion
de una coleccion en el sentido mas estricto del término. Estan las obras, ahora hay que
armar e incrementar calculadamente la coleccion: esta parece ser una de las premisas que se
planea en esta investigacion y en la nueva lectura que se ofrece, armada sobre la base de un
amplio trabajo documental, que incluyé detalladas revisiones de libros, folletos de época,
memorias anuales de los directores, catélogos de exposiciones, actas, correspondencia,

ademas del trabajo en vivo y en directo con las obras.
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Se manifiesta a través de la narracion una periddica ausencia de politicas especificas y
consensuadas de adquisiciones, como asimismo de presupuestos; mandan las coyunturas
y, para el caso del acrecentamiento de las colecciones escultéricas, las donaciones. Esto,
mas alla de que en muchos casos se reciben obras significativas, no deja de actuar como una
imposicion que deja poco margen de eleccién a los directores del Museo. Textualmente, los

autores hablan de una “légica de incorporacion de obras sin un claro libreto ideolégico”.

Bien sabemos que las instituciones estan marcadas por quienes las dirigen y toman decisiones
en ella, pero también por las circunstancias en las que deben trabajar y la libertad de accion
para ejecutar sus ideas. Este relato representa un manual perfecto de ciertos funcionamientos
corporativos, donde conviven apoyos y obstaculos, acuerdos y conflictos, transparencias e
intrigas. Se erige alavez en un compendio de necesidades y estrategias de un museo, que deja
entrever qué y como se deben adquirir y organizar los fondos, resultando de lectura obligada
para quienes lleven de ahora en mas las riendas de la coleccion y para entender en qué punto

de la cuestion y del devenir se hallan con respecto a ella.

Desde el punto de vista de las obras, no es facil lidiar, museograficamente, con las
esculturas y los problemas tangibles que presentan para un museo: conservacion, depésito,
exhibicion... Nos cuentan los autores del texto principal que muchas obras, a lo largo de
los afios, quedaron en el yeso, sin pasar al marmol, al bronce o, mas adelante, al cemento
blanco, y se deterioraron, se destruyeron o desaparecieron. Si a esa situacion perceptible de
fragilidad se le suman la desidia humana, y el abandono, la dispersién y la descatalogacion
de las obras, ademas de factores inesperados como el incendio de 1969 o el terremoto de
1985 (que por suerte fueron menos devastadores para la coleccion de lo que pudieron ser),
queda la impresién de que a veces ha sido hasta épica la supervivencia de ciertas piezas. A
estas problematicas los autores afiaden otras, inmanentes en la coleccion: la heterogeneidad
iconografica, la variedad de tipologias escultéricas, de tamafios y materiales, de estados de

conservacion, la presencia de diversos estilos y momentos histéricos.

En los albores del relato, los autores rememoran los dificiles comienzos de la escultura en
el ambito de la Academia Chilena, dentro de la que intenta hacerse con un hueco propio,
como lo hara a posteriori en el Museo. Elinicio del texto que firman Pedro Emilio Zamorano
y Patricia Herrera Styles pone justamente el acento en remarcar cémo la escultura fungié, al
principio, de mero apoyo para la formacién en dibujo lineal, bajo preceptos clasicos. Dicha

tarea se hizo a partir de copias de esculturas de la antigiiedad clasica, que comenzaron a



llegar a Chile a partir de 1850 -al afio siguiente de la fundacion de la Academia de Pintura—
las que, junto a otras copias de esculturas modernas, conformaron un patrimonio singular
que se convirtié en uno de los ejes de la coleccion. Los alumnos no solamente debian trabajar
sobre “lo visual” de esas copias grecorromanas sino conocer la mitologia o al menos los
nombres y atributos de las divinidades griegas, tal como constaba en el primer reglamento

de la Academia.

Hacia 1854 la escultura comienza su emancipacion dentro de dicha Institucion (el paso de
ser medio a ser fin en si misma) al fundarse la clase de escultura de Auguste Francois. Esto
permitira la creacion de obras originales, dentro de un marco en el que se impartia ensefianza
de estatuaria por un lado, y de escultura ornamental por otro, método que llevara en unos
afios a laautonomia del género, desligado ya de ese papel servil hacia el dibujo e inclusive de

subsidiaria de la arquitectura.

En esa primera camada de alumnos, ademas de Nicanor Plaza, estara José Miguel Blanco,
personaje que alcanza en el relato una importancia vital, en tanto sera no solamente uno
de los pocos escultores chilenos que vive la “experiencia europea” durante el XIX (los
otros fueron Plaza, Virginio Arias y Simon Gonzalez) donde asimila aspectos técnicos de la
escultura y se empapa en cuestiones organizativas, institucionales, sino que poco después
de su regreso a Chile en 1875 promueve la creacién de un Museo, en el que la escultura
alcanzaria un peso propio. Como se cuenta en este libro, Blanco convirtié su propio taller
en un museo, al exhibir cerca de dos mil objetos, reproducciones en yeso o fotografias
de cuadros y esculturas europeos, antiguos y modernos; asimismo inicié una labor como
escritor de arte, convirtiéndose en referente en dichos menesteres, como conformador del
gusto artistico de su época. En 1879 propondra al gobierno chileno la creacion de un Museo
de Bellas Artes, iniciativa que si bien tenia algunos antecedentes en los que estuvieron
implicados, entre otros, Frangois, Ciccarelli, Grez o Amunategui, tuvo mayor fortuna que
estos, quiza también por su sagacidad al decidir publicar su proyecto en varios medios a la
vez. Proponia como labor la de unificar en un espacio cerca de doscientas obras de arte que

ya pertenecian al Estado pero que se hallaban dispersas en distintas dependencias.

El18 de septiembre de 1880, y ocupando cinco amplias salas del segundo piso del Congreso
Nacional, se inauguraba el ansiado Museo, en el cual el nimero inicial de esculturas llegariaa
las 45 aproximadamente, con varias ya de produccion local. Blanco, el verdadero promotor

de la idea, quedaba desplazado del organigrama, designandose como primer director a
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Giovanni Mochi. Los enfrentamientos de Blanco con Pedro Lira, mas cercano a las esferas
de poder, provocaron dicho arrumbamiento. Nuevas necesidades, en especial la entrada
de nuevas obras a la coleccion, propiciaron el traslado de la sede del Museo, en 1887, a un

nuevo recinto construido en la Quinta Normal de Agricultura, conocido como El Partenén.

Cuando en 1897 el pintor Enrique Lynch fue designado director y conservador del Museo,
se inicié un proceso de modernizacion al decidir su apertura todos los dias, sin excepcion,
a lavez que facilitar el acceso en horas extraordinarias y la realizacion de copias de las obras
exhibidas. Con Lynch comienza una era de incremento de actividades, especialmente
exposiciones temporales, y de las colecciones, lo que derivara en un proceso gradual que
desemboca, en los afios del Centenario, en la construccién del Palacio de Bellas Artes, la
sede actual del Museo, inaugurada en 1910 en el Parque Forestal. Pero todo ello con escaso
oaveces nulo presupuesto, conflictos con la Comision de Bellas Artes que deja sin respuesta
sus continuas solicitudes, y que lo sita a Lynch, al igual que antes ocurrié con José Miguel

Blanco, en la vereda de enfrente con dicha Comision.

El Palacio de Bellas Artes se convertira, como afirman los autores, en una suerte de templo
de exaltacion de la cultura clasica, en el cual emerge la figura del casi desconocido hasta
entonces escultor Guillermo Cérdova, autor de la Alegoria de las Bellas Artes en el frontis del
edificio como asimismo del monumento que dona la colectividad francesa en el Centenario,
obra ubicada en el parque Forestal, enfrente al Museo. A ello se suma la labor del espafiol
Antonio Coll i Pi, autor de las cariatides y de los estucos en el interior del edificio, y a quien
le cupo la realizacion de varias esculturas conmemorativas en esos afios, tanto en Santiago

como en otras ciudades del pais, especialmente en Valparaiso.

Emerge también en esos afios la figura de Alberto Mackenna Subercaseaux, personaje
rescatado por uno de los miembros del equipo de investigacion, Alberto Madrid Letelier,
quien gestioné la construccién del Palacio amén de organizar como Comisario General la
Exposicion Internacional del Centenario, enriquecer la coleccion del Museo, proyectar un
“Museo de Copias” de obras de arte antiguas y modernas, a partir de un amplio acervo
adquirido por él mismo desde inicios de la centuria, habiendo sido para ello comisionado
por el gobierno chileno. Esta accién, que se dio con muchas similitudes en varios paises
latinoamericanos, desde México a la Argentina, llevé al acopio de un nimero considerable

de obras, que devino en la inauguracion de ese museo en 1911.



La Exposicion del Centenario, en la cual tendria también vital importancia la accion del
gallego Fernando Alvarez de Sotomayor, resulté decisiva para que la coleccion de escultura
experimentara un nuevo impulso, en especial en lo que atafie a la escultura moderna: entre
otras, se adquirieron obras del aleman Richard Aigner, autor de uno de los mausoleos
jugendstil mas notables de latinoamérica, el de Rufina Cambaceres en el Cementerio de
la Recoleta en Buenos Aires. Obras asimismo de los espafioles Mariano Benlliure, Miguel
Blay y José Clara, todos figuras principales de la renovacion escultérica de su pais en ese
momento, y, en el caso de los dos primeros, iniciando un contacto con Latinoamérica que se
concretaria en el encargo de varios monumentos, franceses como Denys Puech —autor del
Monumento a los Héroes de Iquique (1886) en Valparaiso, en el que colaboré Virginio Arias— o
suizos como la escultora Berthe Girardet. Esto, sin contar muchos nombres que estuvieron
presente en la muestra, como los espafioles Aniceto Marinas o Julio Antonio, los franceses
Henri Allouard (autor del monumento a San Martin en Boulogne-sur-Mer) o Raoul Verlet
(autor de varias estatuas en Colombia en esos afios de los centenarios), italianos como Ezio
Ceccarelli (también con varias obras en América) o los argentinos Victor Garino y Luis Falcini
(hacido en Uruguay pero radicado en Buenos Aires). A ello hay que afiadir los monumentos
donados por las diferentes colectividades radicadas en el pais, y de la que el trabajo da
cuenta, destacando especialmente la Fuente Alemana de Gustav Heinrich Eberlein, que
sigue la tipologia “horizontalista” de varios monumentos alemanes, entre ellas otra “Fuente

alemana”, la que se dona a Buenos Aires, disefiada por Gustav Adolf Bredow.

En1911, el Museo se traslada de manera definitiva al Palacio de Bellas Artes, estableciéndose
un catalogo entonces de 569 obras, de las cuales 185 eran esculturas, ubicadas
mayoritariamente en el hall de entrada, comprendiéndose piezas que ya estaban en la
coleccion, las del Museo de Copias (antiguas y modernas, como se seRald), y las adquiridas
en la Exposicion del Centenario. Se inicié entonces un proceso, como sefialan los autores
del libro, de “dificil consolidacién” del museo en su nueva sede, no solamente por los
enfrentamientos que el director Enrique Lynch mantuvo con algunas autoridades politicas,
sino también por problemas de infraestructura del propio edificio, que habia sido entregado

sin estar del todo concluido, cerniendo sobre algunas obras el peligro del deterioro.

A partir de 1918, cuando Lynch deja el cargo, y en las décadas siguientes, se sucederan en
la direccién varios directores, cuya filiacion con tendencias innovadoras —pensemos por
caso en el pintor, escritor y arquitecto Pedro Prado, en Camilo Mori, Pablo Vidor o los

montparnassianos Julio Ortiz de Zarate y Luis Vargas Rosas (este el director mas longevo, en
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el periodo 1946-1970)— mantendran un ritmo de innovacién estética e institucional, siempre

y cuando se dieran circunstancias favorables.

En 1930, al cumplirse medio siglo de la fundacion del Museo, este quedara bajo la égida del
Estado, pasando a denominarse Museo Nacional de Bellas Artes. En ese afio, siendo director
Vidor, se lleva a cabo una Exposicién Extraordinaria en la que, encuadrada en una lectura
vanguardista, se exhiben entre otras obras 19 esculturas africanas que habian sido de Vicente
Huidobro, 23 piezas de alfareria y 7 tejidos precolombinos procedentes del Museo de Historia
Natural. Esta decision mostraba una marcada apertura hacia propuestas de modernidad ya
entonces habituales en Europa, en Estados Unidos o en otros paises americanos, como era
la de integrar “lo primitivo” y el arte popular en los discursos de la modernidad. Fue el afio
también en que se emplazd, por primera vez delante del Museo, la paradigmatica obra de

Rebeca Matte, Unidos en la Gloriay enla Muerte, también llamada La Aviacién, o lcaro yDédalo.

La sefalada alteracion juridica no supondra una solucién a problemas que, gradualmente,
se iban convirtiendo en crénicos, en especial la falta de presupuesto para adquisicion de
patrimonio, que permitiera un incremento bajo lineamientos especificos y no teniendo que
depender de las donaciones y su caracter arbitrario a la hora de definir las colecciones. Como
sefialan los autores, las adquisiciones de escultura fueron escasas y dispersas. Uno de los
afectados por esta situacion fue Alberto Mackenna Subercaseaux, director de la institucion
entre 1933y 1939, la que funciond en esos afios en precarias condiciones, pudiendo concretar
al menos un mayor nimero de exposiciones (entre ellas la dedicada a Simén Gonzalez), un
proyecto urbano en Santiago para colocar en la ciudad reproducciones en cemento de algunas
obras de la coleccién, en una accion que lo ubica como precursor en la expansion del Museo

mas alla de sus muros y que pudo mantener vigente; eso fue en 1937.

Julio Ortiz de Zarate, su sucesor a partir de 1939 y hasta su fallecimiento en 1946, conté con
el escultor Samuel Roman como consejero técnico. Su historia en el Museo fue un verdadero
recital de frustraciones, de falta de presupuesto y de imposibilidad de llevar a cabo varios
planes, entre ellos concretar una seccién de reproducciones para atender a la demanda
del publico de ese tipo de material, publicar monografias, realizar ciclos permanentes de
conferencias, concretar un catalogo de la Institucion. Por supuesto, se le acumularon otros
problemas mas tangibles como los desperfectos y deterioros de obras, o las malas condiciones
del edificio. La coleccion de esculturas se estancé, y apenas es destacable la exposicion que se

realizé en 1944 de |osé Perotti.
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Luis Vargas Rosas heredé las dificultades, aunque logré avances en cuanto a conservacion
de las obras, renovacion de criterios curatoriales, e inclusive la realizacion de exposiciones
temporales (entre ellas una de Virginio Arias en 1955, y otra de José Perotti al afio siguiente,
poco después de fallecer, momento en que se adquirieron nueve obras suyas). No obstante,
nofue un periodo propicio, siempre porfalta de fondos, para elincremento de las colecciones

de esculturas o para realizar moldes para reproducciones.

En lo que atafie a muestras, la recordada de pintura francesa “De Manet a nuestros dias”
(1950) sirvi6 de acicate para afirmar ciertos lenguajes renovadores que se establecian en el
pais en esos afios. Un grupo de escultores trabajaban entonces la “talla directa”, destacando
cuatro mujeres, Laura Rodig, Lily Garafulic, Marta Colvin y Marfa Teresa Pinto, que afiadieron
a su labor una dimension continental, americana, basada a veces en una reinterpretacion de lo
prehispanico, y en otras ocasiones en lamonumentalidad del paisaje, emparentandose asiaotra
notable como la boliviana Marina Nuafez del Prado. A ellas podemos sumar a Samuel Roman
y a Lorenzo Dominguez, quien escribié en esos afios un recordado libro sobre Las esculturas
de laIsla de Pascua. La fuerza de estas tendencias se cristalizaria también en 1952, al adquirir
Vargas Rosas para el Museo un monolito esculpido en piedra de Tiahuanaco: nuevamente la
mirada moderna sobre el pasado, la que se extenderia en el tiempo, si tenemos en cuenta que
en el “Concurso del Centenario” del Museo, realizado en 1980, el primer premio seria para

Samuel Roman con una escultura tallada en granito, titulada Ojos del Tupungato.

Entre 1970 y hasta la dictadura, el director fue Nemesio Antinez quien doté a la Institucion
de nuevas dinamicas, entre ellas un acentuamiento de las exposiciones temporales,
y un papel mediatico gracias al programa “Ojo con el arte” emitido por television en ese
periodo, que puso a Antanez y al Museo en otra dimensién a nivel social. De 1974 21978
fue directora Lily Garafulic, primera mujer y primera escultora en asumir el desafio en
tiempos complejos, reemplazada por otra mujer, Nena Ossa, quien ejerceria hasta 1990.
Diez afios antes, en 1980, entre las actividades de celebracion del centenario del Museo,
se llevo a cabo la exposicion “23 escultores chilenos”, momento en que varias esculturas
pasaron a formar parte de la coleccion del Museo, la mayor parte por la via de donaciones.
En 1990, con la democracia, Antanez regresaria a la direccion de la Entidad y estableceria
como una estrategia el proyecto expositivo “Museo Abierto”, consistente en la apertura,
sin restricciones, de diferentes tendencias artisticas. En 1993, y hasta 2011, fue director
Milan Ivelic, en cuyo periodo —segun palabras de Ivelic— reinauguré el Museo (1995), y
que entonces afirmaria: “Reconozco que mis lamentos se oyeron en todo lugar y a cada

momento, pero esa fue la Gnica manera de dar a conocer la critica situacion que viviamos”.
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Recapitulando, este libro, que a través del texto de Pedro Emilio Zamorano y de Patricia
Herrera Styles, narra detalladamente una historia de la que hemos extractado y enfatizado
aqui algunos hechos significativos, ademas del disfrute que proporciona en textos e
imagenes, representa, como ya dijimos, un documento (til y necesario para pensar en
actuaciones presentes y futuras del Museo en cuanto a organizacion de las colecciones de
escultura y al trazado de politicas de adquisicion, divulgacion y expansion de las mismas. La

accion de “tallar la historia” debe servir para “modelar una coleccion”.

Y enmarcados en esa tarea de labrar el destino, los autores no se quedan solo en el estadio
de contar lo que pasé sino que proponen a la vez estrategias en perspectiva, como la de
promover, entre otras, laidea de un museo compartido entre las obras escultéricas del MNBA
y las situadas en el espacio publico, en especial, las del cercano Parque Forestal, para permitir
asi establecer nuevos criterios curatoriales. En esa linea se nos antoja atractiva la idea de
producir una lectura unificadora, aprovechando trabajos de catalogacion de escultura pablica
hechos en Santiago en los Gltimos afios, como el de Liisa Flora Voionmaa Tanner, y pensando
en incluir también las del interior del pais para fortalecer la dimension de lo “nacional” como
sefia del Museo, relevando y valorando también las obras que se hallan en museos regionales,
o prestadas a universidades u otras instituciones. Establecer un catalogo-inventario unificado
a nivel pais, a la vez que plantear exposiciones temporales con el doble criterio de obras
dentro del Museo y de otras mas alla de sus muros, musealizadas, son maneras plausibles de

enriquecer los discursos y fortalecer la presencia del Museo en la sociedad.



INTRODUCCION
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Criterios ideolégicos y estéticos tomados en consideracién para la fundacién del Museo

y sus colecciones iniciales

Ellibreto ideoldgico de las primeras instancias de formacion artistica en Chile, la Academia de
Pintura, creada por Alessandro Ciccarelli (1811-1879) en 1849, al igual que la posterior clase
de escultura de Augusto Frangois (1800-1876), fundada un lustro después, tuvieron un sello
literario e historicista y una filiacion con las tradicionales academias artisticas europeas. No se
trata solo de una adhesién ciega a la cultura clasica. Quiza la explicacion debamos buscarla
en los propios contenidos de ensefianza de las entidades de formacion que se inauguraban.
Alli se ejercitaba a los estudiantes sobre la base de modelos clasicos, dibujandolos y
reproduciéndolos en volumen. La iconografia grecorromana, el tema histérico y, en menor
medida, ciertos asomos de un romanticismo, con tintes realistas, se correlacionaban también
con la mirada de la elite dirigente y con quienes detentaban cuotas de poder en el espacio
de la cultura local de la época. Las abundantes alusiones al mundo griego que encontramos
en el discurso pronunciado por Ciccarelli cuando se funda la Academia de Pintura tenian
sentido en una sociedad que, como ha sefialado Bernardo Subercaseaux, se autopercibia

como europea’, y que pensaba que alli radicaban los contenidos de su discurso progresista.

La accion del Estado, aun cuando sesgada en valores estéticos tradicionales, fue, ciertamente,
beneficiosa en el desarrollo artistico y cultural del pais y, especialmente, en las iniciativas
sobre el coleccionismo. El sector oficial -léase Estado y sociedad influyente— hacia valer su
opinion a través de algunas organizaciones culturales de caracter participativo que apoyaron
el desarrollo artistico local. Entre ellas la Sociedad Artistica, la Comision Directiva y el Consejo
de Bellas Artes, que incorporaron, ademas de artistas, a miembros de la alta sociedad criolla,

a aficionados y coleccionistas.
La coleccién en sus inicios: Entre certezas e inseguridades

No hay dudas que en la concepcién inicial del Museo, formulada por el escultor José Miguel
Blanco (1839-1897), el arte del volumen ocupaba una significacién especial. Sin embargo, en
la propia dinamica de desarrollo de la coleccion y en los criterios adoptados frente a ella, tanto
por sus directores como por aquellas corporaciones que participaron como co-directoras

(habidas excepciones), se advierte una preocupacion y un desarrollo mayor de la pintura. En

1 Ver Subercaseaux, Bernardo, Historia de las Ideas y de la Cultura en Chile, Tomo lll, “El centenario y las vanguardias”, Editorial
Universitaria, Santiago, 2004, p. 20.
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la coleccion escultérica, de hecho, hubo mas inseguridades e improvisaciones, que certezas.
De ello dan cuenta los innumerables traspasos de obras a entidades y espacios publicos y
privados y a museos regionales. Cuando no ello, fue el abandono o arrinconamiento de la
coleccion en el propio recinto del Museo, la causa que dafara a algunas de las obras mas
fragiles, como aquellas realizadas en yeso. La pérdida de una copia de una obra clasica
europea realizada en yeso es grave, aun cuando la obra puede ser sustituida; la pérdida de
un original en yeso, como fue el caso de innumerables obras de artistas nacionales, puede
ser considerado como una desgracia. En estas paginas se da cuenta de la historia de las
obras escultéricas que han formado parte de la coleccién patrimonial de nuestro Museo
Nacional; una historia en cierto modo contradictoria, que cruza buenas intenciones y, a la
vez, abandonos lamentables; esfuerzos por conseguir obras por la via de adquisicion, envios y
donaciones y, de otra parte, decisiones para ir despejando de obras escultéricas los dep6sitos
y bodegas del Museo. Se trata de una historia elaborada a partir de distintos documentos,

entre ellos las Memorias anuales de los directores de la entidad, catalogos, actas y cartas.



I. DE LA FUNDACION DE LA ACADEMIA DE PINTURA
AL PROYECTO DE MUSEO DE JOSE MIGUEL BLANCO
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La presencia de la escultura en la Academia de Pintura

En octubre de 1848, el pintor italiano Alessandro Ciccarelli llegaba a Santiago en el contexto de
una gran expectacion. Correspondia al segundo periodo de Gobierno de Manuel Bulnes Prieto
(1799-1866), momento en el cual se fundaron en el pais un conjunto de instituciones educativas
y culturales, entre ellas la Academia de Pintura. El 4 de enero de 1849, el Gobierno publicé el
Decretoy Reglamento de la Academia, redactado por el mismo Ciccarelli, en el que se planteaban
las directrices generales de la nueva institucion. El10 de marzo de ese afio se inauguraba en la

Universidad de San Felipe®, donde hoy se encuentra el Teatro Municipal.

Desde sus origenes, la presencia de la escultura fue fundamental en el plantel pues, segin los
lineamientos del director italiano, la ensefianza artistica debia realizarse en gran medida a través
de copias de esculturas de la antigiiedad clasica, que permitirian la ensefianza del dibujo lineal a
través de la reproduccion de estos modelos. Estas ideas se corroboran especialmente mediante
dos documentos oficiales de 1849, en los que consta laimportancia de estas obras. Por una parte
el contrato entre Ciccarelliy el Gobierno chileno que lo designé como director de la Institucion, y

por otra, el Reglamento de la entidad, en el que se establecia:

“Art. 2° El curso principal de la Academia constara de las siguientes clases: 1° de dibujo elemental a
la estampa dividida en tres secciones. La 1° seccion estudiara principios i cabezas: la 2° extremidades:
laz°la figura entera. La 2° clase pertenecerd a la imitacion del relieve o estatuas, i tendra las mismas
secciones que la anterior. La 3° completara el curso de dibujo para la composicion histérica por medio

de la imitacién del modelo vivo™.
Mientras el Articulo 9 consignaba:

“Al tiempo del examen (sic) para pasar a la clase del modelo, el alumno debera conocer la mitologia,

o al menos los nombres i atributos de las divinidades griegas i de las estatuas que acaba de estudiar” +.

Tan importante resultaba la presencia de estos modelos que en el contrato entre el pintor y el

Estado de Chile, el artista se comprometia a facilitar su propia coleccion de estampas y yesos con

2 Segun consta en el articulo “Inauguracion de la Academia de pintura” de F. Fernandez Rodella, Revista de Santiago, Tomo segundo,
Imprenta chilena, Santiago, septiembre, 1849, p. 577.

3 Sanfuentes, Salvador, Reglamento de la Academia de pintura, 4 de enero de 1849, Decretos del Gobierno correspondientes al afio
1849, Anales de la Universidad de Chile, Primera Seccién, p. 4.

4 Ibidem, p. 5.
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fines pedagégicos®. De otra parte, segiin consta en la prensa de la época, en febrero de 1850,
llegaron a Chile copias de yeso de obras “del genio de la antigiiedad y de la época moderna, siendo
inmediatamente ubicadas en la sala de exposicion de la Academia para que, tanto los alumnos de

la institucion como el pablico general, pudieran apreciar”.6

SegL’m Eugenio Pereira Salas, las reproducciones traidas por Ciccarelli fueron ubicadas en el hall de
acceso del edificio escogido como sede de la Academia, en la antigua Universidad de San Felipe,

“local espacioso, bien alumbrado, donde se habilitaron antiguas salas™.

Afortunadamente, a partir de la documentacion oficial de la época, es posible conocer algunas
de estas obras. En el informe que Ciccarelli redacté dando cuenta al Gobierno de la situacion de
la Academia en 1852 y que fuera publicado en el Monitor de las Escuelas Primarias, se puede leer

lo siguiente:

“El Salén de la Academia tiene una coleccién de modelos estampados, i una de estatuas (sic) de yeso,
cuyos moldes han sido sacados de las mas afamadas estatuas griegas, consideradas como los clasicos
de las bellas artes, i comprenden las siguientes: Apolo del Belvedere, Antinous del Vaticano, Antinous
del Capitolio, Adonis idem, Jason, Venus de Médicis, Apolino de Florencia, Gladiador Borgese, Fauno
cargando una cabra, Amazona, Estatuas anatémicas de Goudon, Nifio sacandose una espina, Busto
Laocoonte. Hai ademas una coleccién de cabezas, de bustos i estremidades (manos i pies) que sirven

para la ensefianza primaria e interpretar las estatuas clasicas”.

El curso de Escultura

Otrafuente importante de obras en la época fue el curso de Escultura instituido mediante Decreto
Supremo del 24 de mayo de 1854, situacion que hizo posible la creacion de obras originales. A este
respecto resulta relevante la iniciativa del delegado universitario Ignacio Domeyko (1802-1889),
quien en marzo de ese afio, habia propuesto al Gobierno “la creacion de un curso de escultura,
destinado a los jovenes del Instituto, de los colegios particulares o de la clase de artesanos” que, con

una duracion de dos afios debia estar a cargo de un profesor de escultura ornamental y que podia

5 Pereira Salas, Eugenio, Estudios sobre la Historia del Arte en Chile republicano, Ed. Universidad de Chile, Santiago, 1992, p. 63.

6 El progreso, Santiago, 20 de febrero de 1850, citado por Josefina De la Maza, “Por un arte nacional”, Ciencia Mundo: Orden
republicano, Arte y Nacion en América, Santiago, 2010, pp. 285-286.

7 Pereira Salas, Eugenio, Op. cit. p. 65.

8 Ciccarelli, Alejandro, “Informe de la Academia de Pintura del 30 de agosto de 1852", Monitor de las Escuelas Primarias, n® 2, Tomo
|, Imprenta de Julio Belini Ca., Santiago, 1853, p. 51.
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ser (til “tanto a los constructores de edificios como para carpinteros, ebanistas y otros artesanos™.
La Institucion dividié su ensefianza en dos tipos de escultura, la estatuaria y la ornamental,
asignaturas que fueron dirigidas en un principio por el escultor francés y primer director
Augusto Frangois (1800-1876). Algunos alumnos destacados de este primer periodo fueron
Nicanor Plaza (1840-1918) y José Miguel Blanco. Segun este tltimo, las clases, a falta de un

local adecuado:

“...empezaron a funcionar en el salén, especie de sacristia, en el cual celebraba sus reuniones la
Hermandad del Santo Sepulcro, delalglesiade La Soledad, hoy transformada en casas particulares.
Algin tiempo después, el sefior Montt, que observaba con interés el progreso de ésta, ordené
su traslacion al Instituto, en el local mas espacioso i adecuado, dandole nuevo impulso con la

estatuaria, igualmente a cargo del sefior Frangois, nuestro inolvidable maestro™®.

En 1859, mediante Decreto Supremo, la Academia de Pintura pasé a formar la Seccién
Universitaria de Bellas Artes del Instituto Nacional, fusionandose con las clases de Arquitectura
y de Escultura. Gracias a esta iniciativa, la Academia adquirié el caracter de establecimiento
de instruccién superior en donde la ensefianza a través de los modelos clasicos seguia
manteniendo una importancia incuestionable. La disposicion central del decreto consistia,
como se ha sefalado, en la division de la clase de Escultura en dos ramos principales: la
estatuaria y la ornamental. Segtﬁm esto, al primero correspondia “la reproduccion en relieve
de los modelos antiguos ya en bustos, estatuas (sic), bajos relieves i composiciones histéricas,
tanto en relieves como en bajos relieves”, y al segundo, la “decoracién interior i exterior de
edificios, i adorno a monumentos publicos, cuya produccion puede hacerse en marmol, piedra,
marfil, madera o yeso™". Esta reforma serfa trascendental pues a partir de ella la escultura se
entenderia como un arte en si mismo, dando la posibilidad a los escultores nacionales de

crear obras auténomas e independientes de la arquitectura.

En este contexto y ya contando el pais con una institucion pablica de ensefianza artistica mas
consolidada, fue posible la formacion de un incipiente acervo de obras pictéricas y escultéricas,
provenientes principalmente de este plantel. Junto a ello, la retribucion de pinturas y esculturas
que hacian los artistas becados en el Viejo Continente; el aporte de obras al que estaban

obligados los directores; ademas de las donaciones de copias y originales de particulares al

g Citado por Berrios, Pablo et al., Del taller a las aulas: La institucién moderna del arte en Chile (1797-1910), Estudios de Arte, Santiago,
2009, p. 154.

10 Blanco, José Miguel, “Al Sefior Ministro de Culto”, El Taller llustrado, Santiago, 1 agosto 1887, p. 1.

11 Berrios, Pablo et al, Op. cit. p. 208.
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Estado®, constituyeron la simiente de la coleccion. Con todo, fue el impulso y liderazgo de
algunos actores el que, finalmente, logré institucionalizar un proyecto de coleccion. A este
respecto, una figura central fue el escultor José Miguel Blanco, quien a su regreso de Francia
afines de 1875, en donde habia sido becado por el Estado, planteé nuevas ideas sobre la

practica y exhibicion del arte en el pais. A decir del hijo del escultor, Arturo Blanco:

“De este viaje, a mas de sus obras originales, de sus muchos albums de dibujo, i de sus libros sobre
arte; trajo Blanco, a costa de muchos sacrificios i privaciones, como dos mil objetos, reproducciones
en yeso o en fotografl’a de las principales esculturas o cuadros europeos, tanto antiguos como
modernos, con los cuales adorné su taller, que abrié en Santiago, en cuanto llegé; de manera que
este taller fue un verdadero museo que sirvi6 mucho para propagar el buen gusto por las bellas artes

en el pais, sobre todo en aquellos afios en que en Chile no habia nada que ver en esta materia” '>

A partir de entonces, el escultor realizé una importante actividad de promocién de las artes,
hasta que en 1879 propuso al Gobierno un proyecto de Museo de Bellas Artes, a pesar
de la situacion bélica que afrontaba el pais. La idea de fundar una coleccién nacional tenia
coherencia tanto con la exhibicion y preservacion de obras patrimoniales, cuanto con el hecho
de significar en el proyecto nociones de historia e identidad, elementos tramados en esa

particular circunstancia histérica.
El proyecto de Museo de José Miguel Blanco

Desde la década de 1860, existian en Chile antecedentes que instaban a la creacion de un
museo de tematica artistica. Entre ellos se conoce, a modo de ejemplo, la iniciativa de crear
una galeria de bustos en 1862, segln consigna Auguste Frangois en carta del 2 de abril de ese
afio, en donde informa al Ministro de Instruccion Pablica que en un decreto de mayo de 1861
se instituy¢ la formacion de esta galeria, “encargandome de la ejecucion de un busto por cada
afio”. En este sentido, también cuenta la iniciativa de Ciccarelli expresada en una misiva enviada
al Ministro de Instruccion Pablica, el 16 de enero de 1862, en donde planteaba la posibilidad
de conformar una coleccion de arte a partir de las obras proporcionadas por los alumnos
becados en el extranjero. Otro proyecto similar se expresaba en el articulo “De la formacién

de galerias de Bellas Artes y de un Museo de Industria y de Costumbres Nacionales”, de 1869,

12 Decreto N©1.218, del 7 de mayo de 1867.
13 Blanco, Arturo, “Don José Miguel Blanco, Escultor, Ganador de Medallas i Escritor de Bellas Artes”, Anales de la Universidad de
Chile, Tomo CXXXI, Sem. 2°,1912, pp. 113 - 128 y 441- 452.
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escrito por D.B. Grez', donde proponia la creacion de un museo de fotografias y copias de las
principales obras europeas; asi como también la iniciativa de una galeria histérica de pintura
y escultura planteada por Miguel Luis Amunategui en octubre de 1876, en carta enviada al
Presidente Anibal Pinto®. En esta, el historiador tenia en mente la creacién de un espacio de
connotacién pedagodgica y de reconocimiento honorifico que visibilizara a aquellos personajes
destacados en la historia chilena y americana®. Este proyecto fue finalmente acogido por el
presidente Pinto, decretando el 21 de octubre de 1876 la autorizacién para el funcionamiento

de una “Galeria Histérica”.

Sin embargo, no fue sino el proyecto de José Miguel Blanco (fig. 1) —publicado en la Revista
Chilena en noviembre de 1879, bajo el titulo “Proyecto de un Museo de Bellas Artes” y
posteriormente en los Anales de la Universidad de Chile, el Diario Oficial y el periédico Los
Tiempos— el que causé el mayor impacto y revuelo en los circulos sociales santiaguinos”. En él,
Blanco proponia la creacion de un Museo de Bellas Artes “similar a los existentes en el Viejo
Continente™®, en el que se resguardara la incipiente coleccién de obras de arte nacionales
que el Estado posefa, asi como algunas copias de obras europeas que también eran parte del
acervo estatal. El documento de Blanco era bastante sensible respecto de las condiciones de
cuidado y conservacion en las que estas obras se encontraban, proponiendo una solucién

para su exhibicién y proteccion:

“El gobierno posee una cantidad considerable de cuadros, estatuas, bustos i otros objetos artisticos
que corren dispersos sin que nadie haga caso de ellos para salvarlos de una ruina completa. De
éstos hai algunos en la Universidad, en los altos de la Biblioteca, en el palacio de la Esposicion, en
el consejo Universitario; los hai también en la intendencia de Valparaiso, en la Matriz de ese mismo

puerto, en laMoneda, en el Congreso i hasta en el Santa Lucia. Con un simple decreto del sefior

14 Publicado en Revista de Bellas Artes, Citado por De la Maza, Josefina, Por una arte nacional..., Op. cit. pp. 284-285.

15 Documento del19 de octubre de 1876, reproducido en los Anales de la Universidad de Chile. Se sefiala la existencia de numerosas
obras en el palacio de gobierno, en la Universidad de Chile y en la Biblioteca Nacional, que podrian ser la base para una futura galeria
de obras. Estas pinturas y esculturas, se encontraban separadas unas de otras y eran inaccesibles al pablico. Amunategui sefala que
ellas podrian servir para constituir la base de una Galeria Nacional, que podria ser incrementada a través de donaciones. “Gracias al
arbitrio propuesto, se salvarian facilmente de la destruccion las imagenes de gran namero de personas beneméritas o célebres; i al
propio tiempo se pondrian a la vista de los que quisieran conocerlas o estudiarlas. La Galeria proyectada seria una especie de lugar
de honor en el cual se pagaria el correspondiente tributo de gratitud a los grandes servidores de la nacion”.

16 Ibidem, “Aunque la Galeria cuya formacién propongo ha de componerse principalmente de chilenos o de personajes que
hayan figurado en nuestra historia, debe también, segin plan concebido, admitir a todos los personajes que han cooperado al
adelantamiento de la gran patria americana”.

17 Blanco, José Miguel, “Museo de Bellas Artes- Proyecto de uno, por don José Miguel Blanco”, Anales de la Universidad de Chile,
Tomo 55, Seccién 1, Noviembre 1879; Vargas Rosas, Luis, “Museo Nacional de Bellas Artes”, Anales Universidad de Chile, N° 119,
1960, p. 1.

18 Blanco, José Miguel, “Proyecto de un Museo de Bellas Artes”, Revista Chilena, Tomo XV, Santiago, 1879, p. 238.
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Ministro de Instruccion Pablica, en que se autorice a dos o tres personas de buena voluntad para
9 p p

reunir esas obras en los altos del congreso, o en alguno de los edificios del fisco o del municipio i
en el término de treinta o cuarenta dias, si no antes, todo estaria arreglado (..)EL gasto de peones
para transportar esas obras i la compra de clavos para colgar los cuadros i los cajones o pedestales
para suspender convenientemente los bustos i estatuas, creemos que seria tan insignificante que

asta los aficionados al arte se suscribirian para costearlo, sin que el Ministerio desembolse un
hasta los af dos al art b p tearl q [ Minist d bol

solo escudo™®.

Arenglon seguido Blanco hacia ver el deplorable panorama en el que se encontraba el patrimonio
artistico nacional con obras deterioradas y perdidas, entre ellas, algunas de las pinturas y
esculturas que habian sido donadas al Gobierno por Monsefior Ignacio Eyzaguirre en 1875, entre
ellas la obra que Blanco consideraba de mayor importancia en el pais, una Piedad atribuida en
ese entonces a Miguel Angel Buonarroti (fig. 2), y otras obras importantes que, segtn él, poseian

mérito suficiente para formar parte de este Museo que élimpulsaba. En palabras de Blanco:

“La principal de éstas es un magnifico grupo en marmol que representa La piedad, debido al cincel
de Miguel Anjel Buonarrotti: obra que por sisola mereceria un salén especial, un salén de honor. Nos
parece dificil que alguien pueda imajinarse en Europa que entre nosotros existe una escultura del gran
Miguel Anjel, i mucho ménos que llegue a imajinar el que esa reliquia del arte haya sido arrojada al
suelo, cubierta de polvo, en varios fragmentos, i en un cuarto viejo que amenaza desplomarse de un
momento a otro i concluir de arruinar ese marmol, del cual se enorgulleceria cualquier galeria europea.
Monsefior Eyzaguirre que legé estas obras al Gobierno, nos contaba en Roma que ese grupo le habia
costado 40,000 francos en Béljica. Debemos confesar que jamas dimos crédito a Monsefior: primero,
porque estabamos convencidos de laimposibilidad o la rareza de encontrar quien quisiera vender un
trabajo del Buonarrotti por tan bajo precio i segundo porque dudabamos de su autenticidad. Pero
nuestra incredulidad cesé en presencia de la realidad. Monsefior Eyzaguirre acompafié tan valioso
legado con otras treinta i tantas obras de pintura i escultura, entre las que hai algunas de no escaso

mérito; pero que no estan mas cuidadas que la ya citada de Miguel Anjel™°.

19 Blanco, José Miguel, “Museo de Bellas Artes-Proyecto...”, Op. cit. p. 396.

20 Blanco, José Miguel, “Proyecto de un Museo...”, Op. cit. p. 239. En efecto, Monsefior Ignacio Victor Eyzaguirre doné en 1875 sus
colecciones de arte al Estado, las que incluian esculturas y pinturas. En 1930, en la publicacion El Museo de Bellas Artes, 1880-1930,
de Pablo Vidor, esta obra denominada Piedad por Blanco recibe el nombre de Mater Aflictorum y Angeles en adoracién teniendo
namero de inventario 164. En este documento se sostiene que “La figura principal es atribuida a Miguel Angel; los angeles son
de autor desconocido.”, Pablo Vidor y Tomas Lago, El Museo de Bellas Artes, 1880-1930, Universidad de Chile, Departamento de
Extension Cultural y Artistica, Edit. Nascimento, Santiago, 1930, p.103. Actualmente la obra se encuentra en depésito de escultura

MNBA.
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En relacién a otras obras, continuaba el autor:

“No recordamos a punto fijo el nimero de cuadros, que en cumplimiento de su contrato pinté para
el gobierno el sefior Ciccarelli; pero podemos asegurar que los que ain se conservan estan repartidos
en diferentes partes. Los que pint6 por igual contrato el sefior Kirchbach estan en el museo de historia
natural, i ahi mismo hai cuatro de los ocho o diez bustos en marmol que esculpi6 nuestro profesor
de escultura Mr. Francois. ¢ A qué poder habran pasado los demas? ¢se habran quebrado o estaran

metidos en algan oscuro subterraneo esperando salir a luz algan dia?"*'
Agregando:

“Los cuadros de Mochi i los bustos de Plaza formarian un total de diez i seis obras que
aumentarian nuestro proyectado Museo. A esta nomenclatura pueden agregarse todavia el

David i el Sécrates, comprados por el Gobierno en nuestra tltima Exposicion (se refiere a la

Exposicion Internacional de 1875)"%2

Blanco sefialaba que entre cuadros, esculturas y otros objetos de arte se podria reunir cerca
de doscientas obras, cantidad considerable y suficiente para, segin él, fundar un pequefio
museo, “...el cual andando el tiempo puede llegar a ser lo que es el Louvre en Paris o el
Vaticano en Roma”*3. Sin duda estas entusiastas palabras motivaron a muchos, entre ellos
el Coronel Marcos 2° Maturana (fig. 3), militar aficionado al arte y amigo del escultor,
quien ya habia participado como parte de la comisién organizadora de la Exposicion del
Coloniaje en 18734, asi como de la comision destinada a recopilar obras para el proyecto
de Galeria Histérica de Chile, de Amunategui, en 1876%. Desde entonces, a través de las

gestiones de Blanco y Maturana, que incluy una entrevista de este altimo con el Ministro

21 Blanco, José Miguel, “Proyecto de un Museo...”, Op. cit. p. 240.

22 Blanco, José Miguel, Ibidem. Efectivamente dos obras con los titulos David y Socrates del escultor italiano Pedro Magm fueron
exhibidas en la Exposicion Internacional de 1875, recibiendo no solo encomiables elogios durante el evento, sino también el premio
de escultura, segan consta en la publicacion Correo de la Exposicion, donde ademas las obras fueron reproducidas. Correo de la
Exposicion, Afio |, n® s 4y, Santiago, 23 de octubre de 1875 y 26 enero de 1876. De otra parte, la presencia de estas dos obras
en el Congreso Nacional es corroborada diez afios después por el Ministro de Chile en Francia, Carlos Antinez, en carta enviada
al gobierno. No existe certeza de que estas obras efectivamente hayan sido trasladadas en 1880 para formar parte del Museo de
Pinturas, lo que si se sabe es que quedaron en el edificio del Congreso después del traslado del Museo al edificio del Partenén en
1887. Sefiala Antiinez a este respecto: “Después de la Exposicién de Santiago de 1875 el Estado adquirié con esa mira (se refiere a
ser la base de un Museo Nacional artistico) las dos estatuas de David i de Sécrates que hoy adornan uno de los vestibulos del edificio
del Congreso”. Carlos Anttnez, “Nota sobre la conveniencia de adquirir para el Estado el Descendimiento del sefior Arias, enviado
al Gobierno por el Ministro de Chile en Francia”, Revista de Bellas Artes, Afio |, N° |, Santiago, octubre de 1889, p. 32.

23 Blanco, José Miguel “Proyecto de un Museo...”, Op. cit. p. 241.

24 Acufia, Constanza, “La Exposicion del Coloniaje. Carta Familiar”, Perspectivas sobre el Colonigje, Edic. Universidad Alberto
Hurtado, Santiago, 2013, p. 36.

25 Segin consta en el Decreto dictado por Anibal Pinto el 21 de octubre de 1876.
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de Instruccion Pablica de la época, Manuel Garcia de la Huerta, lograron que el 31 de julio
de 1880, se dictara el decreto de creacién del Museo de Pinturas, como se llamé en ese
momento, designando una comision al efecto integrada por Maturana, Blanco y el pintor
italiano Giovanni Mochi (1831—1892), director en ese entonces de la Escuela de Bellas
Artes™. El decreto firmado por el Presidente Anibal Pinto estipulaba, ademas, que dicha
comisién procederia “a formar un inventario de los cuadros i demas elementos que se
pusieren a su disposicion, debiendo quedar el cuidado de la oficina, a cargo del profesor

don Giovanni Mochi”#.

Seglim sostiene Arturo Blanco:

“desde aquel instante, Blanco i el Coronel Maturana trabajaron con empefo en reunir cuanta
obra de arte pertenecia al Gobierno, dispersas en varios edificios publicos, i dieron término a
su tarea, formando el Museo con 140 obras de arte, de las cuales el primer catalogo impreso,

hizo Blanco”?8.

Los gastos consiguientes los asumi6 con sus propios recursos el Coronel Maturana, quien -
segln Arturo Blanco- se encontraba por esos dias, con su salud quebrantada®. Finalmente,
en medio de una considerable expectacion social, el esperado Museo fue inaugurado el 18
de septiembre de 1880, ocupando “cinco espaciosas salas”® del segundo piso del Congreso
Nacional, “en la parte que daba a la calle Morandé, local que anteriormente habia sido
ocupado por el Conservatorio Nacional de Masica™' (fig.4). La ceremonia conté con la

presencia del Presidente de la Republica, Anibal Pinto, y del Ministro Garcia de la Huerta.

El periédico El Ferrocarril, en su edicion del 19 de septiembre de 1880, describié en estos

términos la inauguracic’m:

26 Blanco, Arturo, “Don José Miguel Blanco, escultor...”, Op. cit. p.125; Lisette Balmaceda, El Museo Nacional de Bellas Artes,
Facultad de Artes, U. de Chile, 1978, p. 46.

27 Blanco, Arturo, “Fundacién del Museo de Bellas Artes, el Taller llustrado y el escultor Blanco”, Revista Chilena de Historia y
Geografia, n® 52,1923, p. 139.

28 Blanco, Arturo, Biografia del escultor Don José Miguel Blanco escrita por su hijo, Imprenta Cervantes, Santiago, 1912, p. 17.

29 Blanco, Arturo, “Fundacién del Museo...”, Op. cit. p. 139.

30 Rojas Contreras, Carlos, “A 60 afios de la celebracion del 18 de septiembre de 1880, Carta al Sr. Ministro de Educacion”,
Santiago, 8 de junio de 1940, Archivo Documental MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, Vol.6, p. 4.

31 El Ferrocarril, Santiago, 15 de septiembre de 1880, citado en Aribit, D y M. Chavez. El Museo y la Escuela de Bellas Artes, Seminario
de titulo Historia de la Arquitectura, Escuela de Arquitectura, Universidad de Chile, Santiago, 1956 (Ejemplar fotocopiado de
microficha Escuela de Arquitectura, Universidad de Chile, donacion copia Biblioteca MNBA). p.50.
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“Como a las dos y media de la tarde, las puertas de los espaciosos salones en que se han
aglomerado tantas hermosas obras de pintura y escultura se abrieron para los visitantes,
penetrando todos ellos en el santuario del arte. Habia un vasto campo de observacion para el
que tiene el culto de esas sublimes creaciones del jenio, y un poderoso aliciente para el que
solo acudia en calidad de simple curioso. Ambas categorias de espectadores debieron quedar

satisfechos de su visita, porque el museo ofrece en verdad atractivos para unasy otras”32.

Sin embargo, la polémica no estuvo ajena en este momento fundacional. El hijo del escultor,
analizando lo que él entendié como un disparejo reparto de glorias, refiere el siguiente
comentario: “A cargo de ese Museo, o mas bien dicho, como Director, quedé Mochi; como
portero Pedro Ruiz, i Blanco, como simple espectador. No alcanzé a ser siquiera portero de
la obra que él habia formado...”33. En un recorte de prensa publicado con posterioridad, de
fecha 3 de julio de 1883 referido al Museo, Arturo Blanco reprochaba a Pedro Lira la falta de
reconocimiento publico a su padre como gestor de la iniciativa. Escribe alli, de pufio y letra,

“El canalla de Lira ni siquiera nombré a mi padre como iniciador y fundador del Museo”34.

José Miguel Blanco fue uno de los artistas chilenos mas interesantes de su tiempo y no solo por
sus obras escultéricas o por los perfiles biograficos de su vida. Sus inquietudes se relacionaron,
ademas, con la critica y la historia del arte. Escribié varios textos sobre diferentes temas del
acontecer estético y cultural en el Chile de esa época. En 1877 habia participado con algunos
escritos en Las Veladas Literarias, posteriormente, crea el periédico artistico £l San Lunes y
luego funda una publicacién de Bellas Artes y Literatura denominada El Taller llustrado. Fue,

sin dudas, la pluma mas prolifica de su tiempo en el pais en relacion a escritos de arte.

Algunas de las primeras obras: La Independencia de Chile, busto de Augusto Frangois

y El Tambor en reposo

De acuerdo al periédico El Ferrocarril, la Galeria, como la publicacién denominaba al Museo de
Pinturas, “comprendia noventa i cinco cuadros, nimero suficiente para despertar la curiosidad
durante varios dias”%, informacién a partir de la cual podemos colegir que el nimero inicial

de esculturas pudo corresponder a una cantidad cercana a las cuarenta y cinco piezas.

32 El Ferrocarril, “Noticias diversas, Museo de Bellas Artes”, Santiago, 19 de septiembre de 1880.
33 Blanco, Arturo, Biogrdfia del..., Op. cit. p.18.
34 Documento con Manuscrito en poder del autor de esta publicacion.

35 El Ferrocarril, 15 de septiembre de 1880, citado por Aribit y Chavez, Op. cit. p.50.
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Diversos documentos sefialan que dentro de este conjunto se encontraban varias creaciones
de produccién nacional. Segfm el mismo periédico, merecia especial atencion la obra
conocida como La Independencia de Chile (fig.5), una escultura en yeso de casi dos metros
de altura, realizada en Europa en 1875 por José Miguel Blanco y donada por él mismo a la
coleccion, siendo consignada en el catalogo del Museo con el namero 1. La obra se ubicé en
un lugar preeminente de la exhibicién, “al franquear elumbral de la sala”, segan el periodico.
Junto a ella figuraba, con el nimero 97, un busto en marmol del Almirante Blanco Encalada,
firmado por Frangois. La publicacion sefalaba, ademas, que después venian una serie de
bustos de personajes ilustres, en donde “el espectador parece ver revivir las fisonomias de
don Andrés Bello y de los jenerales sefiores Bulnes y Las Heras”*®. Resaltaba también la
ya mencionada Piedad (o Mater Dolorosa) y unos Angeles en Adoracién, atribuidos en ese
momento a Miguel Angel, que habian sido donados por Monsefior Eyzaguirre y que, como

se ha sefialado, Blanco consideraba como las obras mas valiosas del conjunto.

En 1885 se incorporé a la coleccion la escultura El tambor en reposo, de autoria de Blanco.
Segun sostuvo el artista en el peridédico El San Lunes, esta obra seria la primera escultura
de un autor nacional, adquirida por el Estado chileno a través del Ministerio de Culto
e Instruccion Publica, para el Museo de Bellas Artes. En el articulo “Proteccion al arte

nacional”, se publicaba la siguiente informacién:

“El Sefior Ministro de Culto e Instruccién Pablica (...) acaba de dar un paso de trascendental
importancia para el porvenir del arte en Chile. Nos referimos al decreto por el cual ordena la
compra de la estatua El tambor en reposo, obra del escultor don José Miguel Blanco, exhibida
en la altima Exposicion i premiada con Medalla de Oro. Creemos que el citado decreto es el
primero que rejistran los anales del arte en nuestro pafs, pues no tenemos conocimiento de que
ninguno de los predecesores del sefior Vergara haya comprado por cuenta de la Nacion la obra
de un escultor chileno (...). El Tambor en reposo pasara pues a aumentar la coleccion del Museo

Nacional de Bellas Artes, cuya fundacién se debe a la iniciativa del mismo sefior Blanco...”?".

Como simbolo del espiritu triunfalista que comenzé a imperar en Chile tras la Guerra del
Pacifico, esta obra habia adquirido entonces gran popularidad en las esferas oficiales,
ademas del reconocimiento en la Exposicion Anual del afio 1884, por lo que no resultaba
extrafio que fuera incorporada a la coleccion del Museo. Diferentes fuentes historiograficas

han sefialado que para la realizacion de esta obra, Blanco habria utilizado como modelo a

36 El Ferrocarril, “Noticias diversas..., Op. cit.
37 Blanco, José Miguel, “Proteccion al Arte Nacional”, El San Lunes, Afio |, n® 3, Santiago, 25 de mayo de 1885, p. 4.
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su hijo Arturo, pero segin él mismo y a diferencia de lo que tradicionalmente se consigna,
la obra seria el retrato de un personaje totalmente distinto: “Su estatua El Tambor en
reposo, de tamafio natural, premiada con Medalla de Oro en la Esposicion (sic) Nacional
de 1884, es el retrato fiel de Manuel Portales, uno de esos tantos soldados anénimos que

defendieron a la patria durante la guerra contra el Perd i Bolivia”3®.

Estas y otras adquisiciones contribuyeron a un incremento de la coleccién en este periodo,
pese a los problemas que presentaba el recinto en que se albergaban las obras y a los precarios
lineamientos de gestion con los que se contaba en ese momento inicial. Asimismo, se fueron
sumando otras obras, gracias a los envios de los becados en Europa y por las donaciones de
algunos particulares como Carlos Cousifio Huidobro, quien en 1885 legé algunas obras de
pintura®. El Museo continué en su emplazamiento original, en el segundo piso del Congreso
hasta 1887, afio en que seria trasladado a un nuevo recinto construido en la Quinta Normal

de Agricultura.

38 Segun Arturo Blanco, se hicieron muchas reproducdones de este trabajo, en varios tamafios, encontrandose en varios lugares
de Santiago y de provincias. “Trasladada al marmol, en pequefio tamafio, adorna la antesala de la Presidencia de la Repablica, i en
bronce, tamafio natural, se han hecho cuatro ejemplares; uno de ellos lo obsequio don Agustin Edwards al Presidente Balmaceda;
otro fue adquirido por el Estado, por acuerdo del Congreso Nacional, para el Museo de Bellas Artes, donde hoi existe. En la sesion
de la Camara de Diputados del 25 de enero de 1895, i del Senado, en febrero 4 de ese mismo afio, en que se traté de esa compra,
se espresaron en términos mui honrosos para el artista, el Diputado don Rafael Sanhueza Lizardi, i el Senador don Guillermo Matta;
otro ejemplar lo llevé de regalo la Escuela Militar de Samiago al Colejio Militar de Buenos Aires, en 1910, i la otra reproduccién la
adquiri6 la Escuela Militar de Santiago”, Blanco, Arturo, “Don José Miguel Blanco...”Op. cit. p. 14.

39 Ivelic, Milan y Ramén Castillo, Historia del Museo de Bellas Artes, Calendario Coleccion Phillips, Santiago, 1998, p.23.
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En marzo de 1887, el Museo se trasladé al edificio denominado El Partenén, ubicado en la
Quinta Normal de Agricultura, bajo el nombre de Museo de Bellas Artes (fig.6). Se trataba
de una edificacion nueva que habia sido realizada en 1885 gracias a las gestiones del pintor
Pedro Liray Luis Davila Larrain, a través de la Sociedad Unién Artistica*®. Uno de los objetivos
de esa entidad consistio en organizar en el recinto los salones anuales de pintura, los que se

realizaron alli desde entonces hasta 1910.

Una vez instalado el Museo en las nuevas dependencias, se establecié una renovada forma
de administracion regida por un comité directivo. Se creé entonces, el 11 de abril de 1887, la
Comision Directiva del Museo de Bellas Artes?, organismo compuesto por importantes miembros
de la oligarquia capitalina, cuyo objetivo era la direccion del Museo, la adquisicion de obras y la
organizacion de las exposiciones y salones anuales**. Por medio de los recursos recolectados en
estas exhibiciones y los dineros no entregados en los Certamenes Edwards y Maturana a los artistas
participantes, esta Comision estaba facultada ademas para adquirir nuevas obras para el Museo®,
por lo que a partir de entonces pasaron a incorporarse otras pinturas y esculturas a la coleccion,
tanto nacionales como extranjeras conforme a los lineamientos y criterios establecidos por este
grupo. A esto se sumaba, ademas, el esfuerzo que, en este sentido, hacia paralelamente el Estado,
de tal suerte que la coleccion inicial se incrementé de manera notable por estos afios. Sin embargo,
a pesar del cambio al nuevo edificio, la situacion del Museo y su patrimonio continué siendo
precaria, debido al reducido espacio de la construccion. Blanco, a través de diferentes articulos
en el Taller llustrado, hacia hincapié en los distintos problemas que aquejaban a la Institucion,

fundamentalmente sobre las condiciones de exhibicion de las obras.
El Catdlogo de cuadros i esculturas de 1888-1893

Como parte de sus labores, la Comision Directiva realizé algunos esfuerzos por catastrar la
coleccion existente en ese entonces, a partir de lo cual nacieron algunos documentos que han
llegado hasta nosotros, entre ellos aquel que podria considerarse como uno de los primeros

catalogos de la Institucion. Este corresponde a un manuscrito de 1893 titulado “Catélogo de los

40 El gobierno adquirié el inmueble en 1887.

41 Blanco, Arturo, “Fundacion del Museo...”, Op. cit. p. 141.

42 En esta comision participaron Marcial Gonzalez, Eusebio Lillo, |. Antonio Gonzélez, Manuel Rengifo, Marcos Maturana, Arturo
Edwards, Luis Davila Larrain, Pedro Lira y Fanor Velasco. José Miguel Blanco nuevamente quedé excluido de estas instancias de
organizacion y direccion del Museo por desavenencias con algunos de sus miembros.

43 Reglamento Certamen General Maturana (Decreto 30 de abril de 1884) en su articulo segundo sefialaba. “2°. Si ninguna de
las obras expuestas fuere considerada de suficiente mérito, la suma de quinientos pesos en qué consiste el premio se destinara a la
adquisicion de obras para el Museo de Bellas Artes”.
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cuadros i esculturas adquiridas para el Museo de Bellas Artes, con posterioridad al 16 de setiembre
de1888™4, en donde se deja constancia que entre ese afio y 1893 se incorporaron a la coleccion

doce nuevas esculturas de artistas nacionales.

Las obras adquiridas pertenecian a los escultores chilenos mas reconocidos del momento, que
habian sido pensionados a Europa y que en varios casos habian recibido reconocimientos en Paris
precisamente por estas obras: “Arias, Virginio, Dafnis i Cloe, El descendimiento, Hojas de laurel,
Gelon; José Miguel Blanco, El padre Las Casas, Los mendigos; Simén Gonzalez, Busto Araucano,

Cain, Estudio de desnudo; Carlos Lagarrigue, Giotto; Nicanor Plaza, fugador de chueca, Caupolican” .

En el documento consta, ademas, la forma en que habian sido incorporadas, precisando:
“Muchas de las obras que figuran en la lista anterior, como adquiridas por el Estado han sido
enviadas por los j6venes que han completado sus estudios en Europa, pensionados por el
Gobierno, i en conformidad a sus contratos™®. Finalmente, el manuscrito dejaba constancia
de los valores pagados a cada artista por sus esculturas*. El documento es importante pues
nos permite constatar los criterios que tuvo en cuenta la Comision a la hora de incorporar
obras a la coleccion, que dicen relacién principalmente con la valoracion y reconocimiento
nacional e internacional que habian tenido las obras. Tal es el caso, de Dafnis y Cloe de Arias,
que habia obtenido la Mencién Honrosa en el Salén de los Artistas Franceses en 1885, asi
como la escultura El descendimiento, trabajada inicialmente en yeso, que habia participado en
el Salén de Paris de 1887, recibiendo Medalla de 3° clase en el Salén de los Artistas Franceses
de ese afio*®. En cuanto a la obra Giotto, de Carlos Lagarrigue (1858-1928), habia recibido

Mencién Honrosa en Paris en 188849,

Lamentablemente, no todas estas obras se conservan en la actualidad, sino solo nueve, pues
dos de las esculturas de Gonzalez, Estudio de desnudo (yeso, envio de pensionista5°) y Busto
Araucano, tienen en la actualidad paradero desconocido y, como veremos a continuacion, la

obra Los Mendigos de Blanco, tuvo un final indeseado fuera del Museo. Afortunadamente, en

44 De fecha 31 de mayo de 1893, Ministerio de Instruccion Pablica, Fondo Ministerio de Educacion, Vol. 857, Archivo Nacional, p.
1. Este documento fue redactado por Luis Davila Larrain y Vicente Grez, por entonces presidente y secretario respectivamente de la
Comision, siendo dirigido al entonces Ministro de Justicia e Instruccion Pablica.

45 Davila Larrain, Luis y Vicente Grez, Catdlogo de cuadros y esculturas, 1888-1893, Op. cit. p. 3.

46 “Los artistas nacionales que han recibido por sus obras una mayor remuneracién, son, en la escultura: Dn. Virginio Arias $
24.000; José Miguel Blanco $ 7.500; Nicanor Plaza $ 4.000; Carlos Lagarrigue $ 2.000.

47 Museo Nacional de Bellas Artes, Departamento de Colecciones, 2013.

48 Carvacho, Victor, Historia de la Escultura en Chile, Ed. Andrés Bello, Santiago, 1983, p. 197.

49 Blanco, José Miguel, Taller llustrado, Afio IV, n®142, 30 de julio de 1888, p. 1

50 Catalogo Esposicion Nacional Artistica, Salén de 1897, Imprentaii Libreria Ercilla, Santiago, 1897, p. 31.
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el transcurso de esta investigacion se ha localizado ademas la obra Cain o El remordimiento de

Cain, de Gonzalez, un yeso correspondiente a un envio de pensionista® (fig.g).

Gonzalez envié tres yesos desde Parfs en esta época, cumpliendo con su obligacion de becado®.
Segin la Revista francesa de la época Beaux Arts des Lettres, Cain fue expuesto en el Salon de los

Campos Eliseos (también conocido como Salén de los Artistas Franceses) en Paris en 189153,
Los envios de pensionistas

Como hemos mencionado, una parte de la coleccién de esculturas del Museo en ese periodo
se formo gracias a los envios de los pensionistas. Se trata de aquellos alumnos de la Seccién
Universitaria de Bellas Artes que habian sido becados en Europa y que debian remitir al
Ministerio de Instruccion Publica algunos de sus trabajos, como una forma de dar cuenta de

sus avances artisticos.

A partir de un proyecto de reglamento sobre las obligaciones de los becarios en Europa,
redactado en 1881 por Giovanni Mochiy que sirvié como base para la redaccion de los decretos
oficiales, se sabe que los estudiantes de escultura debian enviar al pais, una vez al afio, una
obra de composicion original, en comparacién a los pintores que durante los primeros afios

de formacion en Europa solo debian enviar copias™.

51 Actualmente la obra se encuentra en proceso de restauracion en el Centro Nacional de Restauracion y Conservacion (CNCR),
dependieme de la Direccién de Biblioteca Archivos y Museos (DIBAM). La obra en cuestién fue realizada por Gonzalez en Paris,
al parecer en 1891 (segiin se puede leer en un costado de la escultura en la actualidad que consigna los numeros 89y el rastro de
un 1), fecha que coincide con la época en que el escultor efectivamente hizo uso de la beca del Gobierno chileno (1889-1892).
Originalmente la pension de Gonzalez contemplaba un lapso de 5 afios, a partir de 1887, sin embargo, tras un intento fallido ese
afio, recién parti6 a Europa en forma definitiva en 1889. Lamentablemente esta ayuda le fue retirada el 31 de diciembre de 1892, por
economia del gobierno, segin consta en carta de Gonzalez y Juan Harris escrita en Paris, 21 de julio de 1894, Fondo Ministerio de
Educacion, vol. 656, Archivo Nacional.

52 De acuerdo al articulo 2°, letra a) del decreto n® 291 de 1887 que otorgd la beca al artista, Gonzalez estaba obligado a: “Remitir
al Ministerio de Instruccién Pablica el primer afio de su permanencia en Europa un trabajo en yeso i en los siguientes en bronce o
marmol” Decreto n® 291, articulo 2° letra a, 8 de febrero de 1887, Ministerio de Justicia e Instruccién Pablica, Fondo Ministerio de
Educacion, vol. 645, Archivo Nacional. Sin embargo, este decreto fue modificado en 1888, pudiendo enviar yesos en lugar de otros
materiales, Fondo Ministerio de Educacion, vol. 645, Archivo Nacional.

53 Segun la Revista francesa Reviste Beaux-Arts des Lettres. Paris, 15 de octubre de 1896, copia en Archivo Documental, Biblioteca
MNBA. Esto se corrobora en el articulo “Simén Gonzalez, Chez Soi”, Revista Pluma y Lapiz, Afio lll, N 151, Santiago 22 noviembre
1903, p. 3. En el Catalogo de 1911, la obra ya no aparece registrada como parte de la coleccion, sin embargo por diferentes fuentes
consta que se traslado desde El Partenon y permanecié en el Palacio de Bellas Artes en exhibicion al menos hasta los afios 50
(segfm registro fotografico de los arquitectos Avribit y Chavez). Durante varios afios permaneci6 en la biblioteca del Museo. Luego
fue trasladada al patio de la Paulonia, a la intemperie, donde sufri6 graves dafios, hasta el 2008, cuando fue trasladado al CNCR
para su restauracion.

54 Cancino, Eva, Pensionados a Paris en el siglo XIX. Estudio comprensivo sobre el sistema de becas en Chile, Tesis para optar al grado de
Lic. en Artes con Mencion en Teoria e Historia del Arte, Univ. de Chile, Santiago, 2011, p. 28
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Cuatro fueron los escultores que durante el siglo XIX habian sido becados por parte del
gobierno para continuar sus estudios en el Viejo Continente. El primero de ellos fue, en 1863,
Nicanor Plaza (fig.7). Posteriormente, en 1867, José Miguel Blanco y, quince afios después,
en 1882, se dicté el decreto de pension al exalumno de la Seccién de Bellas Artes, Virginio
Arias (1855-1951) (fig.8). El escultor ya se encontraba residiendo en Paris en ese entonces,
por lo que la suya no se traté de una beca oficial, sino de un auxilio econémico para costear
su estadia en Francia, ayuda que fue motivada por la mencién honrosa de su escultura Un
héroe del Pacifico (conocida actualmente como El Roto Chileno) en el Salén Anual de Paris.

Finalmente, en 1887 se le otorgé la ayuda al escultor Simén Gonzalez (1859-1919)%.
Polémicas y diferencias en torno a la coleccién

Resulta curioso constatar a partir del catalogo de 1888 y otros posteriores, que las obras originales
que sabemos formaron parte del Museo en 1880, como La Independencia de Chile de José Miguel
Blancoy el busto de Blanco Encalada de Frangois, desaparecieron de la coleccién algunos afios
después. No esta claro qué ocurrié con la obra de Frangois, pero s hay informacién sobre la obra
de Blanco, cuya historia dice relacion con una disputa entre el escultor y la Comision Directiva
de Bellas Artes hacia fines de 1887. En la edicién del 26 de marzo de 1888 de El Taller llustrado,
Blanco reproduce su obra con el siguiente texto: “La Independencia de Chile. Estatua por |.M.B
perteneciente al Museo de Bellas Artes”®®, aun cuando para ese entonces la escultura de hecho,

yano era parte de la coleccion.
Algunos afios después Arturo Blanco despejé la incégnita de lo que ocurrié con la obra, sefialando:
g p pe| t q

“La comisién directiva del Museo de Bellas Artes, en octubre de 1887, arroj6 del Museo la estatua
de yeso, de dos metros de altura, titulada la Independencia de Chile, original de mi padre, que éste
habia mandado desde Europa, al Gobierno, como envio de pensionista, motivo por el cual ese trabajo

pertenecia al Estado™".

Dicha estatua, que habia sido ejecutada en Roma en 1875, formé parte del Museo desde
la fundacion de este, y tanto es asi, que —como se ha sefialado-figuré en el primer catalogo

encabezando el listado de obras.

55 Cfr. Cancino, Eva, Op. cit.

56 Blanco, José Miguel, El Taller llustrado, Afio lll, n® 124, 26 de marzo de 1888, p.1.

57 Blanco, Arturo, “Fundacién del Museo...”, Op. cit, pp. 144, 145.

58 Sostiene Pereira Salas que por recomendacion de Alberto Blest Gana en junio de 1876, se habria autorizado a Blanco 10 meses
mas de beca en Europa “para trabajar en el grupo escultérico la Independencia de Chile”. Pereira Salas, Op. cit. p. 102.



46

Segun Arturo Blanco, su padre habia sido muy felicitado por la obra, especialmente por el
escultor francés Jean Antoine Injalbert, de quien el artista chileno habia sido condiscipulo en

la Escuela de Bellas Artes de Parfs, sin embargo agrega:

“(...) sin autorizacién alguna, sélo por enemistad con mi padre, se arrojé del Museo, como he
dicho, dandosela al estudiante de escultura, don Aurelio Medina, en pago de ciertas pequefas
composturas que éste habia hecho para el Museo. Después Medina le cedié a mi padre esa estatua,

y de ese modo, esa obra, que pertenecia al Museo, volvié de nuevo al taller de su autor!”.

Tal situacion, segan Arturo Blanco, consta en una carta enviada por Medina a su padre con
fecha 14 de octubre de 1887. En ella el estudiante reconocia que habria pedido la estatua al
Museo en vista que la entidad iba a deshacerse de ella, para contribuir a su conservacion, asi
como algunos yesos que le podian “ser de utilidad”®°. De otra parte, el propio José Miguel
Blanco, en un articulo titulado “Las obras del Museo Nacional de Bellas Artes”, en El Taller
llustrado del 15 de octubre de 1888, entregaba algunos antecedentes sobre esta “enemistad”
entre ély la Comision de Bellas Artes, que finalmente habria llevado a que los miembros de

esta ultima se deshicieran de la obra:

“La comision que desde hace tiempo nombré el ministerio del ramo para la conservacion i
aumento de dicho Museo, traté el afio pasado de poner en remate piblico mas de la mitad de
esas obras. Cuando el negocio estaba a punto de realizarse, llegé la noticia a nuestro conocimiento.
Inmediatamente fuimos a ver al sefior Ministro, manifestandole lo insélito del hecho, quien encontré
mui fundada nuestra alarma prometiéndonos que tal remate no se verificaria como en efecto no
se efectud. En castigo del crimen que acababamos de cometer, el secretario de la comision (se
refiere a Vicente Grez), obedeciendo a la nobleza de su grande alma, se contenté con arrojar del

Museo, la estatua de la Independencia por ser obra de nuestro pobre cincel” o

Para José Miguel Blanco esta situacion debio ser una afrenta grave, tanto a su persona como
a su profesion pues la escultura, ademas de encabezar la lista de las obras del Museo que él
mismo habia organizado, representaba un elemento simbélico importante que se asociabaa la
historia nacional. Lamentablemente, el conflicto entre Blanco y los miembros de la Comision
no termind allf, sino que se transformé en una rencilla permanente que hizo desaparecer, o al

menos invisibilizar, otras obras del escultor desde la coleccién estatal. A La Independencia de

59 Blanco, Arturo, “Fundacion del Museo...”, Op. cit, pp. 144-145.
60 Ibidem, p. 145.
61Blanco, José Miguel, El Taller llustrado, Afio IV, n® 151, 15 de octubre de 1888.
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Chile siguieron las esculturas El Padre Las Casas amamantado por una india y Los Mendigos,
que formaban parte de la coleccion en 1888, en tanto su condicion de envios de pensionista.

Nuevamente es Arturo Blanco el encargado de relatar lo que ocurrié con estas esculturas:

“Mas tarde (se refiere al incidente de 1887 cuando salié del Museo La Independencia), el Gobierno
le compré a mi padre, para el Museo, el grupo en bronce, Los Mendigos, de dos figuras tamafio
natural, y tampoco esta en el Museo, porque el afio 1893 lo desterraron a Concepcién, con el
pretexto de ir a formar parte del Museo de Bellas Artes que se iba a formar en esa ciudad. Ese
Museo fue un fracaso, y desde hace afios el grupo esta colocado al aire libre, sobre un pedestal,

sumamente alto y de mal gusto, en la Alameda de Concepcién"62.

El traslado de la obra a Concepcién consta efectivamente en un documento de fecha 12 de
julio de 1895, de la Comision Directiva del Museo de Bellas Artes, entidad que hizo esta
solicitud. Alli se incluyeron estay otras obras como Busto Araucano de Simén Gonzalez y Tipo
parisiense, de Virginio Arias, que probablemente tampoco eran del gusto de la Comision. De
igual modo, en la misma solicitud el organismo pedia al Ministro de Instruccion Pablica enviar
al Museo que se formaba en la ciudad de Valparaiso la obra Baje el Ministro, un bajorrelieve

de Nicanor Plaza®.

En relacién a Los Mendigos, obra que representaba a un hombre y un nifio, la historia es bastante
compleja. Segtn informacién de prensa, la escultura habria estado emplazada en la Alameda de
Concepcién, hoy Parque Ecuador, en dos lugares; primero en el sector del cerro Caracol, frente
a unas canchas de tenis y, luego, se habria trasladado a un plinto de granito en las cercanias de
la cascada, lugar desde donde se sustrajo, aparentemente, por desconocidos en la década del
2000, no teniéndose mas noticias sobre esta importante obra. Actualmente en ese lugar se
emplaza un busto al carabinero Hernan Merino Correa. La otra escultura de Blanco mencionada,
el marmol £l Padre Las Casas amamantado por una india, tuvo un destino un poco mejor, aun
cuando también sufrié eljuicio despectivo de la Comision de Bellas Artes, al no haber sido casi
nunca expuesta y luego “desterrada” a provincia. A decir del hijo del artista, la obra habia sido

realizada por su padre en Europa antes del 1 de noviembre de 1875%, siendo adquirida por la

62 Blanco, Arturo, “Fundacién del Museo...”, Op. cit, p. 146.

63 Davila Larrain, Luis y Vicente Grez, carta de la Comision Directiva del Museo de Bellas Artes al Ministro de Instruccion Pablica,
12 de julio de 1895, Fondo Ministerio de Educacion, Archivo Nacional.

64 Blanco, Arturo, “Don José Miguel Blanco...”, Op. cit. pp. 113 - 128 y 441 - 452.
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Comision de Bellas Artes para el Museo, en 1889°5. La escultura, inspirada en la iconografia
de “la caridad romana”, intenta simbolizar la labor evangelizadora que realiz6 en América el
fraile dominico Bartolomé de Las Casas. En la biografia de Blanco, hecha por su hijo en1912, se
describe: “El Obispo Las-Casas, alimentado por unaindia mejicana (reproducciones en marmol
i bronce); una de estas reproducciones en marmol, adquirida por el Estado, figura hoi en el

Museo de Bellas Artes, i en 1890, la corriji6 en yeso, el artista, notablemente”®.

Al respecto, Victor Carvacho aporta otros antecedentes acerca del periplo de esta obra:

“Estuvo en el Museo Nacional de Bellas Artes. Fue transferida al Museo Histérico Nacional.
Nunca fue exhibida. Después de larga oscuridad fue enviada al Museo de Talca, donde se guarda.

Conocemos el trabajo primero, en marmol, un poco mas pequefio que el trabajo definitivo”®7.

Efectivamente, la obra fue finalmente trasladada al Museo O"Higginiano y de Bellas Artes de

Talca en 1930, donde permanece hasta hoy en depésito®.
Los vaivenes de la coleccién hasta 1897

A pesar de los conflictos, intentos de remates y traslados de obras ya mencionados, la
coleccion escultérica del Museo siguié incrementandose durante estos afios, de acuerdo a
las directrices de la Comisiony del Gobierno. En esto contribuyeron diferentes actores, entre
ellos los escultores chilenos residentes en el Viejo Continente, quienes no solo aportaron
con sus envios obligatorios, sino que hicieron ofrecimientos adicionales, dadas las precarias
condiciones de subsistencia en las que se encontraban en Europa. Ademas de enviar sus
compromisos (esculturas) como becados, solicitaron al Gobierno en repetidas oportunidades
la compra de otras de sus obras para poder sufragar los gastos de estadiay formacién, como
veremos en varios ejemplos en estos afios.

La obra de Simén Gonzalez Spes Unica® (fig.lo), por ejemplo, un altorrelieve fundido en

65 Segun reza el decreto: “Santiago, 20 de mayo de 1889, N© 1746 Decreto: A don José M. Blanco, mil doscientos pesos por “Las
Casas”. Imputense al item 15, partida 18 del presupuesto de Instruccién Pablica”, Fondo Ministerio de Educacion, Vol. 685. Archivo
Nacional. En el catalogo del Museo de 1896, se sostiene que la obra fue adquirida por la Comision de Bellas Artes en 2.500 pesos
(Catdlogo Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile, Imprenta i Libreria Ercilla, Santiago, 1896, pp. 12,13).

66 Blanco, Arturo, “Don José Miguel Blanco...” Op. cit, pp. 13 -128 y 441 - 452.

67 Carvacho, Victor, Op. cit. p. 188.

68 Of. 213 del14/5/1930 Ministerio de Tierras y Colonizacion.

69 Ave crux, spes unica o O Crux ave, spes unica es un lema en latin que significa «Saludo a la Cruz, nuestra Gnica esperanza». La
expresion, que representa la adoracion de la cruz por parte de una congregacion, tiene una larga historia en la piedad catélica y en
ocasiones es el lema utilizado por los obispos e instituciones catdlicas, es el lema de la Congregacion de Santa Cruz.
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bronce a la cera perdida, fue comprada a peticién del autor por la Comisién Bellas Artes en

1894 e incorporada al Museo.

Se trata de un relieve funerario, que incorpora la firma “S. Gonzalez”, y que habia obtenido el
primer premio en un concurso convocado en Paris para adornar la tumba del politico Tenaille
Saligny (antiguo Senador del departamento francés de la Nigvre), realizandose posteriormente
en marmol. Segtﬁm informacién de prensa, habria sido la viuda de este personero quien organizé
el concurso, en el cual participaron catorce escultores franceses, siendo distinguida la obra
del artista nacional’®. La obra tenfa méritos para ser admitida por la Comisién, pues habia
sido expuesta ese mismo afio en el Salon de los Campos Eliseos en Paris, certamen en donde
Gonzalez exponia desde 1890. Posteriormente, la escultura fue presentada en la Exposicion
Universal de Paris de 1900, junto a El Niio taimado y Un mendigo, siendo premiadas con
Medalla de Oro”'. La réplica en bronce de Spes Unica, es la que se conserva en el Museo, y
acompafié el féretro de Simén Gonzalez en la ceremonia funeraria del artista, realizada en
diciembre de 1919 en la Escuela de Bellas Artes’.

En 1896, otra obra de Simén Gonzalez, El nifio taimado, fue ofrecida en venta por el artista
al Museo, segln sus propias palabras: “Me atrevo a ofrecer en venta al Gobierno mi aludida
estatua para poder regresar a mi pais, por la suma equitativa de $3000 pesos, a fin de que
ella sea destinada al Museo Nacional de Bellas Artes”’3. Segin consta en carta emitida por
la Comision y firmada por su presidente Luis Davila Larrain y el secretario Vicente Grez, de
fecha 28 de julio de 1897, la obra fue finalmente adquirida por el Gobierno de acuerdo a la
recomendacién de la Comision Directiva del Museo de Bellas Artesy a la peticion del mismo
escultor por el valor indicado. Entre los méritos para su compra este organismo sefialaba como
antecedentes que la obra habia sido exhibida en el Salon de Paris de 1893y que “ha recibido
los honrosos conceptos del distinguidisimo escritor Mr. A Mercié i ha obtenido una mencion
honrosa en el Salon de Paris””. En este periodo, sefiala la carta, la obra se encontraba ain en

el taller de su autor en la capital francesa.

70 Recabarren, José, “Simén Gonzalez”, Revista Calicanto, Afio 2, N©11-12, Santiago, septiembre, 1958, p. 10.

71 Lira, Pedro, “Don Simén Gonzalez”, Diario El Porvenir, Santiago, 1900.

72 Catdlogo Museo de Bellas Artes, Imprenta i Encuadernacion Chile, Santiago, 1911, p. 22; Cousifio Talavera, Luis, Catdlogo General
del Museo de Bellas Artes, Soc. Imprenta y Litografia Universo, Santiago, 1922, p. 214.

7% Gonzalez, Simén, Carta solicitud compra el Nifio taimado, 1896, Archivo articulos de prensa, vol. 1,1886-1995, MNBA.

74 Comision de Bellas Artes, Carta al Ministro de Instruccion Pablica, 28 de julio de 1897, Fondo Ministerio de Educacion, Archivo
Nacional.
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Lamentablemente no todas las obras ofrecidas por sus autores al Museo corrieron la misma
suerte, pues algunas, a pesar de la peticion de los artistas e incluso de la misma Comisién,
no llegaron a ser adquiridas por el Gobierno. Es lo que ocurrié, en 1895, con el joven
escultor Ernesto Concha (1875-1911) (fig.lz), quien ese afio presentd en el Salon Oficial
un yeso titulado La Mariposa, un desnudo de una adolescente de tamafio natural, que le
significé Segunda Medalla y el Premio Maturana, consistente en 500 pesos de la época. La
Comision Directiva de Bellas Artes solicité la adquisicion de la obra, trasladada al marmol,
para el Museo. Sin embargo, la ejecucion nunca se materializé. La obra estuvo presente,
ademas, en la Exposicion Municipal de Bellas Artes realizada en 1896 en Valparaiso, siendo
premiada con Medalla de Tercera Clase. Finalmente, la escultura, al parecer, al igual que
muchos otros trabajos en yeso del artista, se deterioré al ser acumulada en el hall de la
Escuela de Bellas Artes junto a obras de muchos otros estudiantes de escultura que no

contaban con talleres propios’®.

Sin embargo, y a pesar de estos vaivenes, resulta importante destacar que en este periodo
el Museo, todavia en el local de El Partenényy bajo la supervision de la Comisién, realizé
un importante esfuerzo de registro y catalogacion de su coleccién, elaborando en 1896 un
catalogo impreso, en donde se consigné la existencia de 158 obras, entre pinturas, acuarelas,

grabados y esculturas (fig.13).

De ellas, solo veintiuna eran esculturas, entre las que se encontraban cinco copias clasicas,
entre ellas la ya referida Piedad o Mater Aflictorum, que formé parte del primer Museo’®, asi
como dieciséis obras de autores nacionales, varias de las cuales ya hemos abordado. Segin
esta publicacion, el escultor chileno presente en El Partenén con mayor namero de obras fue
Virginio Arias, con seis creaciones, quien era en la época el artista nacional mas galardonado en
el extranjero. Las obras de este autor habian sido adquiridas por el Gobierno, especificamente
por la Comision de Bellas Artes, en tanto que otras fueron enviadas por él en su calidad de
becado. Entre ellas estaban El descendimiento de la cruz, Gelén, Hoja de Laurel y Dafne y Cloe,
que ya vimos en el catalogo de 1888, mientras que Costumbre Araucana, un retrato de su propia
madre y de él siendo nifio, en bronce, y el marmol Lajuventud, aparecen recién registradas en
esta publicacion. La primera de ellas, figura como adquirida por la Comision de Bellas Artes,

en 800 pesos, mientras que la segunda, corresponderia aun envio de pensionista.

75 “Ernesto Concha Allende”, La voz de Aconcagua, Diario de San Felipe, San Felipe, 15 al 26 de enero, 1938.

76 De esta obra sostiene el catalogo que la figura principal estarfa atribuida a Miguel Angel. Las otras copias clasicas correspondian a
Julio César, marmol; Octavio Augusto, marmol; Napoleon, marmol, atribuido a Canova y un Laocoonte, en marmol, que habia sido
obsequio de Ramén Subercaseaux, Catdlogo Museo de Bellas Artes de Santiago de Chile, Imprenta i Libreria Ercilla, Santiago, 1896.
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De otra parte, y a pesar de las desavenencias entre el artista y el 6rgano directivo del Museo,
constan tres obras de José Miguel Blanco en la coleccion, en su sede de la Quinta Normal. Se
trata de El Tambor en reposo y El Padre Las Casas amamantado por una india, que ya hemos
comentado, asi como una nueva obra titulada In Memoriam (fig.14), segln el catalogo “un
obsequio de Agustin Edwards al Museo”””. De acuerdo a Pedro Lira la obra corresponde a una
alegoria que representa los genios de la pintura y escultura llorando la muerte del fundador

de los premios Edwards?®.

Nicanor Plaza figuraba en la coleccién con dos obras de tema indigena. Se trata de El fugador
de chueca y su celebrada escultura El Caupolican; mientras que Simén Gonzalez, estaba
representado por los yesos, Remordimientos de Cainy Estudio de desnudo. Carlos Lagarrigue,
aparecia en esta coleccion de fines de siglo con su obra Giotto. Figuraba, ademas, un medallén
decorativo en madera de autoria de Francisco Peralta, también de paradero desconocido en

la actualidad.

Afos mas tarde, en 1910, la obra El Caupolican de Plaza también fue enajenada de la coleccion.
La Comision de Bellas Artes tomé un acuerdo en su sesion del 23 de junio de ese afio, sobre
la necesidad de “Impartir las 6rdenes necesarias para que se entregue a la Municipalidad la
estatua Caupolican a fin de que se coloque en la nueva subida del cerro por la calle de la
Merced"®°. En la sesién del 12 de agosto de ese afio se acordé (Acuerdo N°© 4) “Nombrar a los
sefiores Cousifio, Fabres i Alfonso para que vigilen la colocacion de la estatua de Caupolican en
la nueva subida del cerro Santa Lucia, debiendo comunicarse este acuerdo a la Municipalidad
manifestandole que se ha contado con la benevolencia de la Corporacion”. De este modo la
obra fue emplazada en 1910, en una terraza a cien metros aproximadamente sobre la ciudad
de Santiago, en la mitad del camino hacia la cima del cerro, mas de cuarenta afios después
de su nacimiento en la Ecole de Paris. Quedo definitivamente instalada sobre una gran roca

de andesita, una variedad de basalto de fracturaciéon pentagénica&. De esta obra hay tres

77 |bidem, p. 3.

78 Lira, Pedro, “El salén de 1889, Revista de Bellas Artes, Afio |, n® 3, Santiago, diciembre de 1889, p. 67. Lira se refiere a Arturo
Edwards que habia fundado el Certamen que llevaba su nombre en 1888. Segin palabras de Arturo Blanco, lamentablemente
esta obra tampoco tuvo un destino adecuado en el Museo, pues “desde hace varios afios (sefiala esto en 1923) lo tienen botado,
ni siquiera dentro del recinto del Museo, sino en uno de los corredores de la Escuela de Bellas Artes!”, Blanco, Arturo, “Fundacion
del Museo...”, Op. cit. p. 146.

79 Su obra Spes Unica, aun cuando habia sido adquirida en 1894 no figuré en este catalogo.

80 Comision de Bellas Artes, Acta 23 de junio de 1910, Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas
Artes, vol. 6, p.127.

81 Las medidas del emplazamiento son 7 x 8 x 10 metros, en su vista principal desde la Plaza. La roca tiene la forma triangular de las
bases o pedestales de la época.
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versiones mas en bronce que podrian considerarse como originales —en el Parque Lota, la
Plaza de Rengo y el Club Hipico-, ademas de una cantidad innumerable de reproducciones

en bronce en tamafios mas pequefios y muchas copias de cemento en el resto del pal’sgz.

Resituando la mirada sobre la coleccién a fines del siglo XIX, en el Catalogo del Salon Oficial
de 1897, que también consigna las obras permanentes del Museo en ese entonces, aparece
por primera vez registrada la escultura Diosa de la Guerra, un envio de pensionista de Carlos
Lagarrigue, que habia sido realizada por el artista en 1891 y adquirida por la Comision de

Bellas Artes ese mismo afio y que, curiosamente, no quedé registrada en el catalogo de

1896% (fig.13).
La gestién de Enrique Lynch

Como hemos visto, el Museo estuvo dirigido desde su traslado a El Partenon en 1887 por la Comision
Directiva de Bellas Artes, sin embargo, a diez afios de esta administracién, en 1897, se produciria
un cambio no exento de polémica, pues aunque la Comisién continuaria vigente, serfa designado
en el cargo de director y conservador de la entidad, el pintor Enrique Lynch (1862-1936) (fig.15).
Segtﬁm este, al momento de recibir la Institucién, en marzo de ese afio, sus condiciones eran bastante
deficitarias. Al respecto, sefiala en la Memoria del Museo de 1899: “...el afi0 1897, (el Museo) era
un depdsito o bodega de cuadrosi esculturas. El pablico no lo conocia’®*. Asimismo, reconocia que
en lugar de abrir el Museo una vez al afio para el Salon de octubre, como se hacia hasta entonces,
él decidi6 abrirlo “todos los dias sin esepcion (sic)”®, dando facilidades para visitarlo en horas

extraordinarias y hacer copias (figs.16,17 y18).

Seguin sostendra afios después Luis Vargas Rosas (1897-1977), Lynch dio entonces un nuevo
giro a la entidad desde que asumié el cargo, pues bajo su direccion el Museo empezaria una
era de intensa actividad, presentando exposiciones y enriqueciendo sus colecciones con
adquisiciones y donaciones. “De las 140 obras con que se fundara el Museo en 1880 —sostenia
Vargas Rosas— sus colecciones se incrementan de tal manera que el edificio del Partenén se

hace estrecho para guardar tanta obra de arte y ya entonces se piensa en tener un Palacio de

Bellas Artes, donde pueda albergarse nuestro patrimonio artistico” .

82 Ver Zamorano Pérez, Pedro, Gestacion de la escultura en Chile y la figura de Nicanor Plaza, Ediciones Artespacio, Santiago, 2012.
83 Catdlogo Salén de 1897, Op. cit. pp. 38, 39; Catdlogo 1911, Op.cit, p. 21; Catdlogo 1922, Op.cit, p. 215

84 Lynch, Enrique, Memoria Museo de Bellas Artes, 1899, Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Historia MNBA, v. 4, Parte
1,p.1.

85 Ibidem, p. 3.

86 Vargas Rosas, Luis, Museo de Bellas Artes, Op. cit. p. 260.
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Sin embargo, las condiciones en las que Lynch realizé esta labor no fueron faciles. Como
se puede observar en sus cuentas anuales, durante su gestion fueron innumerables las
oportunidades en las que se quejo de las dificultades que tuvo para desempefiar su trabajo,
sobre todo por la oposicion que ejercia sobre él la ya conocida Comisién, asi como la

inexistencia de lineamientos claros para guiar su gestion. En la Memoria de 1899 sefialaba:

“He hecho pues todo lo que se puede hacer en las deplorables condiciones en las que me he
encontrado. Nombrado director de un establecimiento no establecido. Nombrado contra la
voluntad de un cuerpo de personas influyentes i poderosas. Molestado i perseguido por esa

comisién. Sin recursos, sin un centavo, sin empleados"87.

A pesar de no recibir recursos para gastos del Museo, segin declaraba en 1899, hizo
permanentemente esfuerzos para mejorar las condiciones en que se exhibian las obras y
aumentar la coleccion: “Hice desde luego, pagados de mi bolsillo, i trabajados por mis manos el
pedestal del grupo de escultura de Dafnis y Cloe i el pedestal del nifio taimado. Consegui (sic)
solo entonces que me dieran un poco de dinero i mande hacer i reparar todos los pedestales

de las estatuas del Museo”®8.

Asimismo, sobre la falta de claridad de gestion de las colecciones, sostenia en 1904:

“Regalé un busto de mi tio el Almirante Lynch de marmol con su pedestal, mandando al efecto
una nota a la Comisién que no tuvo respuesta. Podria retirar del Museo ese valioso busto obra
de Puech®, puesto que no sé si fué aceptado. Pero el interés que tengo por el Museo me hace

que pase por alto todos esos desaires”°.

Lynch dejaba claro en sus informes que la incorporacion de obras se hacia al Museo de
manera bastante irregular debido al permanente conflicto con la Comisién de Bellas Artes,
ya que entre ellos no existia una comunicacion formal ni reglamentada: “He recibido gran
cantidad de cuadros, mandados al Museo con recados. Nunca se me ha pedido un recibo.
He propuesto mil cosas, reglamentos, catalogos, etc. todo ha quedado sin respuesta™'.

Lynch, en su calidad de conservador, y al igual que José Miguel Blanco en su calidad de

fundador, algunos afios antes, mantuvo permanentes enfrentamientos con la Comision,

87 Ivelic, Milan y Ramén Castillo, Historia..., Op. cit. p. 3.

88 Lynch, Enrique, Memoria1899..., Op. cit. p. 3.

89 Esta obra es parte de la coleccion del MNBA y esta en préstamo temporal al Museo Histérico segin recibo 10/10/1973.

90 Lynch, Enrique, Memoria Museo de Bellas Artes, 1904, Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Historia MNBA, v. 4, Parte 1, p. 4.
91 Ibidem, p. 4, subrayado del original.
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especificamente en relacion a las obras que esta entidad decidia incorporar o no a la
coleccion. Finalmente, Lynch expresaba en 1904: “He luchado, he trabajado, he hecho
surgir al fin esa bodega de cuadros, que hoy es Museo (..)Si hoy vale algo, si el pablico lo
conoce, si el Gobierno lo cuenta i si se prepara a darle otro alojamiento i para ello muchos
han contribuido yo pido que se me reconosca (sic) mi parte que ha sido la més dura i que
me ha dado muchos sinsabores™.

Bajo la administracion de Lynch —a pesar de todos los inconvenientes y complejizada,
ademas, por el terremoto de 1906 que asolé la capital-se incorporaron a la coleccion varias
esculturas importantes. Una de ellas fue El avaro (fig.ll), de Ernesto Concha. Esta obra, un
yeso de tamafio natural, habia sido presentada por el artista en el Salon Nacional de 1898.
Eljurado le concedié entonces una recomendacion especial y el Premio Maturana, segan

consta en el Boletin de Instruccién publica del 12 de diciembre de 1898, el que consigna:

“Honrados por el Consejo de Instruccion Pablica con el cargo de jurados del Certamen Maturana
celebrado el presente afio, cimplenos manifestar a US. que el voto unanime de los infrascritos
ha discernido el premio de quinientos pesos, instituido por decreto supremo de 30 de abril de

1884, a don Ernesto Concha, por su obra de escultura titulada El avaro™®.

Posteriormente, en 1899 la obra fue adquirida por la Comision de Bellas Artes®*. En
1901, la escultura fue presentada en la Exposicion de Buffalo en Estados Unidos, donde
fue distinguida con Mencién Honrosa. Finalmente, fue enviada en 1969, en calidad de
préstamo, al Museo de Arte y Artesania de Linares, realizandose su traspaso definitivo a
esa entidad en 2004%.

Otra obra importante integrada a la coleccion por esta época fue El mendigo, de Simén
Gonzalez, un bronce fundido a la cera perdida, realizado en Paris en 1891 y exhibido en el
Salén de esa ciudad en 1892, que ademas obtuvo Medalla de Oro en la Exposicion de Paris,
en 1900. Posteriormente, fue presentada en el Salén Nacional realizado en El Partenén, en

1905, afio en que fue adquirida por la Comisién de Bellas Artes en la suma de 4000 pesos.

92 Ibidem.

93 “Dios guarde a US. Luis Davila L.- Juan Bainville - Vicente Grez. Al sefior Rector de la Universidad de Chile. Se acordé solicitar
del Ministerio del ramo el pago del premio reglamentario obtenido por don Ernesto Concha”, Boletin de Instruccion Pablica, Anales
de la Universidad de Chile, sesion del 12 de diciembre de 1898, p. 209.

94 “Ernesto Concha Allende”, La Voz de Aconcagua. Diario de San Felipe, 15 al 26 de enero de 1938.

95 Res. Exn® 3215 fecha 06/10/2004 Traslado definitivo del MNBA al Museo de Arte y Artesanias de Linares segan Oficio Ord. N°
67/2004 (Documento interno MNBA).

96 Catalogo Esposicion Anual de Bellas Artes Salén de 1905, Imprenta i Encuadernacion Chile, Santiago, 1905, p. 33.
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Es importante resaltar que durante estos primeros afios de la administracion de Lynch, la
coleccién se increment6 también gracias a las donaciones de particulares. En 1907, segin
consta en el informe anual de la Comision, se realizé una de ellas por parte de la sefiora
Adela Ugarte de Bianchi Tupper, quien doné tres esculturas ejecutadas por Alvaro Bianchi
Tupper?. Las obras en cuestion se indican en la carta que la Comision de Bellas Artes

enviara a la donante:

“Mui distinguida sefiora: Se han recibido en el Museo de Bellas Artes las obras siguientes: copia
de una cabeza del grupo que esta en el Arco de Triunfo de Paris del escultor Rude; busto “El
Hermitafio” i estatua de mujer (desnudo), ejecutadas por el sefior don Alvaro Bianchi Tupper
i que Ud. ha donado a ese establecimiento. En sesién celebrada el 23 de noviembre dltimo la
Comision de Bellas Artes tomé conocimiento de esa generosa donacion i acordé encargar al
infrascrito de manifestar a Ud. su reconocimiento por el importante obsequio con que Ud. ha

querido contribuir al progreso del Museo de Bellas Artes”98.

Bianchi Tupper fue un ingeniero naval, que llegé a ser ministro chileno en Brasil y que al
parecer cultivaba el arte mas por aficion que por profesion. Lamentablemente las obras

referidas no figuran en el Museo en la actualidad.
La peticién de Arturo Blanco

Durante estos afios, y a pesar de los esfuerzos de Lynch e incluso de la Comision, algunas obras
ni siquiera llegaron a ser parte del patrimonio nacional, debido a la falta de lineamientos claros

por parte del Estado.

Tal es el caso de algunas obras de José Miguel Blanco que, nuevamente, volvieron a ser el centro
de una polémica en 1899, segiin consta en una carta manuscrita, que hoy se conserva en el

Archivo Nacional®®.

Confecha7de agosto de ese afio, a dos afios de la muerte del escultor, su hijo Arturo a nombre
de lafamilia, realizé una peticion a la Comision Directiva de Bellas Artes para traer desde Europa

las obras que su padre habia dejado alld y que atin permanecian en el Viejo Continente después

97 Comisién de Bellas Artes, Informe Anual Comisién de Bellas Artes 1907, Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Museo
Nacional de Bellas Artes, vol. 6.

98 Comision de Bellas Artes, Carta a Adela Ugarte de Bianchi Tupper, sin autor, sin fecha, Archivo Documental Biblioteca MNBA,
Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 8.p. 1.

99 Blanco, Arturo, Carta del 7 de agosto de 1899, Fondo Ministerio de Educacion, Vol. 1403, Archivo Nacional.
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de su fallecimiento. Ofrecia que, previo pago por parte del Estado, ese patrimonio podia ser

entregado al Museo. Se trataba, en palabras de Blanco hijo, de:

“... dos bustos de tamafio natural de 72 centimetros de alto por 50 de ancho que representan a
los tipos de nuestra raza araucana Ancanten i Pormas, cacique de Paicavi el primero i de Cariete
el segundo. Estos bustos han quedado muy bien fundidos, segin opinion del escultor don Simén
Gonzélez —que adjunto acompafio- i son de las mejores obras orijinales de mi sefior padre. Junto
con estos bustos dejé también mandados fundir dos reproducciones en pequefio de su estatua “El
tambor en descanso”. A su regreso a Chile le fue imposible, a causa de lo escaso de sus recursos,
mandar cancelar esta cuenta... Ruego a V.S se sirva hacer traer estas obras; el precio de ellas puestas
en Valparaiso es de 1,650 francos. Los bustos se podrian destinar al Museo de Bellas Artes i los

tamborcitos chicos serian para mi. Los 1,650 francos al cambio actual dan un total de 1,018 pesos de

nuestra moneda, i en dias pasados no mas el Ministerio de Guerra i Marina adquirié, para adornar
su sala de despacho por el precio de 1,500 pesos un busto que representa a D. Patricio Lynch -que
es de bronce i del mismo tamafio de los que ofrezco en venta a S.S - siendo de advertir que estaba
tasado en 2000 pesos por el escultor don Virginio Arias i por el presidente de la Comision de Bellas

Artes don Luis Davila Larrain”"°.

A esta peticion, la Comision de Bellas Artes respondio que ellos no contaban con dinero, pero

que proponian solicitarle al Estado este gasto:

“Sr. Ministro: La Junta de Bellas Artes acordé en sesion del 16 del corriente se informase a V.S,
sobre la solicitud del sefior Arturo Blanco que ella no tiene fondos para hacer dicha adquisicion,
pero que estima conveniente que el gobierno compre los dos bustos del escultor sefior Blanco

con fondos propios™™'.

Finalmente, gracias a la biografia de José Miguel Blanco escrita por su hijo en 1912, podemos saber

que las obras se quedaron en Paris, olvidadas y perdidas, como varias otras del escultor nacional.

100 Ibidem. El subrayado es original.
101 Grez, Vicente, Informe de la Comisién Directiva del Museo de Bellas Artes, n® 2297, Santiago 17 de abril de 1900, Fondo Ministerio
de Educacién vol. 1403, Archivo Nacional.
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Bajo el permanente conflicto de Lynch y la Comision de Bellas Artes, el Museo funcioné en El
Partendn de la Quinta Normal hasta 1910, afio en que se trasladé al Palacio de Bellas Artes,
erigido en el Parque Forestal'®. Lynch, en su calidad de director del Museo hasta 1918 fue
testigo, mas que protagonista, de este proceso. Como hemos visto, ya desde 1897 existia
la inquietud de diferentes sectores por gestionar una nueva sede para el Museo. El proceso
de eleccion del sitio y su posterior construccion fue largo y polémico. En este periodo, en el
marco de las celebraciones del Centenario de la Independencia que se avecinaba, se hicieron
gestiones para la adquisicién de nuevas obras para la coleccion, asi como también elementos
para la decoracion del edificio que se iba a construir. De este modo, el nuevo recinto tuvo su
origen, tanto en la necesidad de acoger la creciente cantidad de obras, como también en la

urgencia de localizar los yesos clasicos traidos al pais por Alberto Mackenna Subercaseaux.

El Museo de Copias y el Museo de Bellas Artes:

El rol de Alberto Mackenna Subercaseaux

Alberto Mackenna Subercaseaux'®3, hombre publico, con sensibilidad y conocimientos culturales,
fue gestor de importantes iniciativas relacionadas con el desarrollo del Museo (fig.zo). Entreellas
la construccién del nuevo edificio, la organizacién de la Exposicion Internacional con motivo del
Centenario, asi como el enriquecimiento de la coleccién. En este sentido, ya en 1899 proponia
laidea de crear un “Museo de Copias”. Precisamente ese afio dio un discurso en el Ateneo de
Santiago sobre lo que seria este futuro museo: “Me cabe el honor de proponer a vuestro ilustrado
criterio un sencillo proyecto: el de fundar en nuestra capital un Museo de Copias de las obras
maestras del arte antiguo y moderno”®*. En los fundamentos que exponia, Mackenna reeditaba
en cierto modo similares preceptos a los sefialados por Ciccarelli cincuenta afios antes, al decir:
“Cuando existan modelos clasicos y escuelas de ensefianza artistica, cuando se conozcan las
bellezas del arte griego y romano, surga (sic) de stbito, una gloriosa generacion de artistas,
enamorados de lo bello y ambiciosos por escalar las alturas del arte”*. Sus palabras dieron frutos

pues, al afio siguiente, en agosto de 1900, el Congreso aprob6 una partida de 30.000 pesos

102 El arquitecto de la obra fue el chileno, de origen francés Emilio Jequier, quien gané a Alberto Cruz Montt en el concurso
convocado para este efecto. El edificio fue construido entre 1902y 1910. En el ala poniente del edificio se instal6 la Escuela de Bellas
Artes, dependiente de la Universidad de Chile, hoy Museo de Arte Contemporaneo. La obra es de estilo neoclasico y tiene detalles
de Art Nouveau.

103 Alberto Mackenna Subercaseaux (1875- 1952) nacié en Santiago el 8 de septiembre de 1875. Periodista, realizé sus estudios en
la Universidad de Chile. En 1910, fue nombrado Comisario General de la Exposicién Internacional de Bellas Artes. Desde 1921-1927,
fue Intendente de Santiago, inspirador y ejecutor de las obras de transformacion del Cerro San Cristébal. Desde 1933 21939, sirvio
el cargo de director del Museo Nacional de Bellas Artes.

104 Mackenna Subercaseaux, Alberto, Luchas por el arte, Sociedad Imprenta-Litografia Barcelona, Santiago-Valparaiso, 1915, p. 3.
105 |bidem, p. 7.
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para adquirir en Europa un “Museo de Modelos”, siendo el mismo comisionado, ad honorem,
or el Gobierno de Federico Errazuriz Echaurren para escoger esas reproducciones en museos

p p g P

europeos y traerlas a Chile™®. Debia adquirir una coleccion de copias de esculturas clasicas,
riegas, romanas y del Renacimiento, ademas de una coleccién de muebles de estilo copiados

greg Y p

en los museos franceses, destinados al futuro Palacio de Bellas Artes (fig. 22).

En otro texto, “Un futuro Palacio de Bellas Artes, carta abierta al sefior Ministro de Instruccién
Puablica”, escrito en Florencia en enero de 1901'7, Mackenna especificaba las caracteristicas de

las obras que arribarian a Santiago:

“En algunos meses mas principiaran a llegar a Chile algunas muestras de las obras griegas que iran
a despertar en nuestro apartado medio las primeras emociones de lo bello. Junto a ellas (..)iran
los modelos mas hermosos y perfectos de las esculturas romanas, pompeyanas y greco-romanas,
cuyos centros principales se encuentran en los Museos del Vaticano, del Capitolio de Romay en
el Museo Nacional de Napoles. Toda la obra de Miguel Angel; del Berniniy de Canova ira también
hasta nosotros para darnos una muestra robusta de la vida; la verdad y el poder expresivo del arte.
Las obras del Renacimiento florentino, cuyos representantes son maestros como Donatello, Juan
Bologna, Benvenuto Celini, Luca de la Robbia, Verochio y tantos mas podran admirarse asimismo

en el futuro Museo™°8.

Suidea era exhibir este conjunto de obras en el hall del futuro Palacio de Bellas Artes, asi como en
las salas de la Escuela de Bellas Artes que estaria contigua, por lo que esta coleccion se sumaria

a las obras extranjeras adquiridas para la Academia de Pintura desde los tiempos de Ciccarelli.

Sin embargo, una vez que llegaron las obras al pais, hubo dificultades para encontrar un sitio de
exhibicion para ellas, por lo que debieron permanecer guardadas y embaladas en los patios de
la Escuela de Bellas Artes —que por entonces se ubicaba en la calle Maturana—, durante varios
afios'®. El hecho fue visto con cierta ironia en la prensa de la época, tal como se demuestra en
una serie de caricaturas tituladas “El Museo de copias o la Odio-sea de Alberto Mac-kenna”,
aparecida en la revista Pluma y Léapiz, el 18 de septiembre de 1901, en donde se entregaba

informacion a la vez que se caricaturizaba esta situacion™ (fig. 21).

106 El decreto ley que dispone la compra del Museo de Copias, fechado el 2 de enero de 1901, se encuentra reproducido en Arias,
Virginio, Memoria Histérica de la Escuela de Bellas Artes, Imprenta Cervantes, Santiago, 1908, p. 21

107 Mackenna Subercaseaux, Alberto, “El origen del museo de copias”, Luchas por el arte...Op. cit.

108 Ibidem, pp. 15-16.

109 Cousifio, Enrique, “Discurso Presidente de la Comision de Bellas Artes”, Anales de la Universidad de Chile, t. CXXXIX, 2
semestre, 1911y Arias, Virginio, Memoria Histérica, Op. cit. p. 18.

110 Revista Pluma y Lapiz, n® 43, Santiago, 18 septiembre 1901, p. 20.
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De igual modo, el critico y pintor francés, avecindado en nuestro pais, Ricardo Richon Brunet
(1866—1946) comentaba en 190g con cierto sarcasmo esta situacion: “Formada su coleccion
la trajo en seguida a Chile y naturalmente, cuando llegé con todos sus dioses y diosas de yeso,
no se encontré en todo Santiago un sitio adecuado para colocarlos, y siguieron durmiendo

su suefio olimpico en sus cajones respectivos”™".

La incertidumbre de donde alojar este patrimonio se mantuvo hasta 1911, afio en que las
obras finalmente fueron dispuestas en el Palacio de Bellas Artes, siendo inaugurado el Museo
de Copias recién el 29 de agosto de ese afio. “Se inauguré solemnemente en el “hall” del
Palacio de Bellas Artes y en la Escuela, el “Museo de Copias” que estuvo guardado durante

”2

diez afios
Las obras para la nueva sede

Dentro de las personalidades que, ademas de Mackenna, ejercieron un papel importante en la
gestion del nuevo edificio se encontraban Enrique Cousifio, Enrique Dolly el arquitecto Emilio
Jequier. Este tltimo, al igual que Mackenna, habia sido enviado a Europa con el objetivo de traer
referencias y modelos para la futura construccion y su embellecimiento. Fue en este escenario
que, el 25 de abril de 1906, la Comision recomendé al Ministro de Instruccion Pablica que se
encargase al arquitecto en traer proyectos para los grupos y esculturas decorativas que iban
a adornar el frontis del edificio, aun cuando esto no debia condicionar la eleccién, ya que la
Comisién no se consideraria “obligada a aceptar los trabajos que se presenten pudiendo atn

encargar su ejecucion a artistas nacionales”".

Asimismo, la Escuela de Bellas Artes contaba en los inicios del siglo con una interesante
coleccion de modelos clasicos en yeso, provenientes muchos de ellos de la antigua Academia
de Pintura. Segan Virginio Arias, director de la Escuela en ese entonces, el plantel poseia en

1908 copias que provenian de distintos museos europeos:

“Hai en ella hermosas estatuas, bustos, troncos, extremidades, ornamentacion, arquitectura,
modelos de animales, etc. (...) A esta coleccién ha venido a agregarse la otra denominada “Museo

de copias” que ha sido adquirida por el Gobierno en estos dltimos afios. Esta segunda coleccion es

111 Richon Brunet, Ricardo, “El palacio de Bellas Artes de Santiago por Richon Brunet”, Luchas por el arte, Op. cit. p. 72.

112 Mackenna Subercaseaux, Alberto, “La inauguracién del Museo de Copias”, Luchas por el arte, Op. cit. p. 97.

113 Comisién de Bellas Artes, Acta 25 de abril de 1906, Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas
Artes, vol. 6.
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importante, y viene a enriquecer la primera, aunque en ella se encuentren ejemplares repetidos que
se hallan en la antigua coleccion. También vienen estatuas bastante feas, que habra que desechar

una vez que se habran todos los cajones del Museo™.

De otra parte, en la memoria de 1907, Enrique Lynch enfatizaba la necesidad de apresurar los
trabajos de construccion de un edificio para el Museo y la Escuela de Bellas Artes, en vista
de la estrechez del local, que hacia necesario trasladar a otro lugar valiosas obras cuando
se abria el salén anual, con el riesgo de su deterioro (figs.23-24). Y agregaba “en el nuevo
edificio podra exhibirse el Museo de Copias que esta guardado, sin que preste servicio alguno
para la educacion artistica™®. El nuevo edificio contaria ademas con esculturas en su frontis

y exterior, segn se promocionaba en la prensa a inicios de 1910:

“En la fachada del edificio del Palacio se colocara una alegoria hecha en piedra por el escultor
chileno don Guillermo Cérdova. Al frente sera erigido el monumento que la colonia francesa se
propone ofrecer a Chile con ocasion del Centenario. Representara a las “Bellas Artes glorificando
laRepublica” y tendra nueve metros de alto. Sera ejecutado por el célebre arquitecto francés Mr.
H. Grossin, que actualmente trabaja en la construccion del Palacio con un entusiasmo y un tesén

digno de aplauso"”‘a.

Efectivamente, en el frontis del Museo se ubicé el altorrelieve de Guillermo Cérdova (1869-
1936), el que ejecutd gracias al concurso que buscaba “proveer al edificio de un frontis
elegante, adecuado a la magnitud de la obra™"”, certamen en el que participaron otros seis
artistas, ademas de Cérdova, entre ellos, el espafiol Antonio Coll y Pi (1857-1943), Virginio
Arias, Sagredo, Campos, Carlos Canut de Bon y Ars, este dltimo posiblemente el seudénimo
de un escultor de apellido Negri”8 (fig. 25). La Comision que debia discernir los premios estaba
compuesta por Alberto Mackenna Subercaseaux, los pintores Fernando Alvarez de Sotomayor
y Alberto Valenzuela Llanos y el arquitecto Emilio Jequier. El tema a desarrollar habia sido
propuesto por este Gltimo y debia ser realizado en piedra blanca o vaciado de cemento. El
certamen, no estuvo exento de polémica, segin sostenian los medios escritos de la época.

La Revista Zig-Zag en marzo de 1909, por ejemplo, afirmaba que “el premio quedé indeciso
entre los sefiores Cordovay Colly Pi”, solicitandoles la Comision que ampliaran y concluyeran

sus proyectos para poder tomar la decision final. En la referida publicacion, el ambiente general

114 Avrias, Virginio, Memoria Histérica, Op, cit. p. 20.

15 Ivelic, Milan y Ramon Castillo, Op. cit. 1998, p. 3.

116 Mont-Calm, “El Palacio de Bellas Artes”, De las Gltimas noticias, marzo 22 de 1910, Luchas por el Arte, Op. cit. p. 85.

117 Revista Zig-Zag, n® 214, marzo de 1909, citado en Cortés, Gloria, "ldeologia y ficcion”, septiembre, 2010, www.arteycritica.org
18 Revista Zig-Zag, Op. cit.
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que se vivia en el mundo artistico quedé reflejado en la caricatura del dibujante Moustache,
uien proponia su propio frontis para el museo, denominado “fuera de concurso”, en el que
q prop prop p q

hacia irénicamente ver la pugna los creadores nacionales.

Segin Victor Carvacho, 1910 fue el afio del “ascenso meteérico de Guillermo Cérdova, hasta
entonces desconocido e ignorado, y a tal punto que, con motivo del concurso para el relieve
que adornaria el frontén del Palacio de Bellas Artes, todos daban por seguro el proyecto del
escultor Coll y Pi""™. Tan fuerte era aquella creencia, que en el ejemplar de junio de 1909
de la Revista Selecta incluso se dio a conocer el proyecto de Coll y Pi como ganador, con la
siguiente leyenda “Frontén del Museo de Bellas Artes de Santiago de Chile — Proyecto del

Sefior Colly Pi"*°y sin mas comentarios.

Sin embargo, en el nimero siete de la misma publicacion, de octubre de 1909, se informaba

sobre el proyecto ganador de Cérdova™.

El rapido ascenso de Cérdova, que menciona Carvacho, se expresé también en otro proyecto
realizado en 1910. Ese afio el escultor obtuvo el primer lugar en el concurso de la Colonia
Francesa para el monumento al Centenario de la Independencia de Chile, que se ubicaria
en el Parque Forestal, enfrentando al Museo de Bellas Artes. Segin Carvacho esta escultura
“representa al genio latino de Francia en la forma de una mujer cuyo desnudo, adosado al
monumento, enfrentando al Palacio de Bellas Artes, tiene la gracia de la danza y la potencia

de una matriarca fecunda”?2.

Alrespecto, segtin informacién proporcionada por Aribit y Chavez, a fines de 1909 se acepté
la propuesta de Carlos Fuentes para los estucos interiores del edificio. De acuerdo a las bases,
la decoracion debia estar a cargo de un escultor, siendo aceptada en este caso la propuesta
de Antonio Colly Pi. En enero de 1910, se aprobé la propuesta de Ricardo Villavicencio para
la ejecucion de los estucos exteriores, estando a cargo de la decoracién el escultor Carlos

Sagredo. De acuerdo a Aribit y Chavez:

“Segun las bases de la propuesta, los salones de exposicion del 1°y 2° piso del Museo, el Gran Salén

y lasala de exposicion de la Escuela llevaria frisos decorativos, los cuales deberian ser ejecutados

119 Carvacho, Victor, Op. cit. p. 204.

120 Revista Selecta, Afio 1,n° 3, Ed. Zig-Zag, Santiago, junio de 1909, p. 81.
121 Revista Selecta, Afio 1,n° 7, Ed. Zig-Zag, Santiago, octubre de 1909.

122 Carvacho, Victor, Op. cit, p. 204.
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por don Ernesto Courtois Bonnecontre. Después de ser inaugurado el edificio, continuaron las

tareas para terminar definitivamente las obras (...), dandose por recibida la obra el 30 de marzo de

1912y cesando al mismo tiempo en sus funciones de Arquitecto Director el Sr. Emilio Jequier "2,

Otro detalle interesante de la decoracién arquitectonica del edificio se encuentra en su friso
exterior del segundo piso, en donde encontramos un conjunto de medallones de mosaico
ceramico que representan a numerosos arquitectos, escultores y pintores del arte universal,
que en total suman veintidés personajes, entre ellos: Francisco de Goya, Bramante, Eugéne
Viollet Le Ducy Rembrandt, entre otros. Con el propésito de definir este detalle la Comision,
el 23 de diciembre de 1908, solicité al arquitecto Jequier dirigirse a alguna casa especialista

de Europay encargar la fabricacion de estos medallones que rodearian el edificio™.
Aribit y Chavez™ nos entregan mas detalles e informacion sobre el edificio;

“Dentro del friso hay a cada lado tres medallones de mosaico, los cuales representan en el ala sur
y de sur a norte los siguientes personajes, con las siguientes inscripciones: Rafael Sanzio 1483-
1520; Leonardo da Vinci 1452-1519; DIIAC (Sec IV ant |C). Pafio norte: PAEITEANG (Sec
IV ant JC); Rembrandt 1606-1669; Jean Goujon 1515-1572. Cada medallén estd enmarcado por
una moldura, la que esta cortada en la parte superior por una consola. De cada medallon pende
una guirnalda. Entre los medallones hay, en cada pafio, dos motivos con una plancha central de
marmol, enmarcada por volutas. Fachadas norte y sur: los medallones del friso tienen las siguientes
inscripciones y representan a los siguientes artistas: Fachada norte de oriente a poniente: Rubens
1577-1640; Goya 1746-1828; Voillet Le Duc 1814-1879; Michel Angelo 1475-1564; Bramante
1444-1514, y el de la fachada sur, de oriente a poniente; Donatello 1386-1466; Jean Bologne
1524-1603; Giotto 1266-1336; Vignole 1507-1573; Mantegna 1430-1506. Fachada poniente. Los
medallones de esta fachada: Benvenuto Cellini 1500-1570; El Greco 1548-162F5; Tiziano Vecelli
1477-1576. Costado sur: Bernini 1598-1680; Tintoretto 1512-1594; Velazquez 1599-1660. Todos

los medallones son de mosaico y tienen fondo dorado”.

Los dos personajes en los medallones que aparecen con nombres en alfabeto griego
corresponden a los escultores Fidias (siglo Va.C.)2® y Praxiteles (siglo IV a.C.). Entre los 22
personajes, 12 corresponden a pintores: Giotto, Mantegna, Rafael Sanzio, Leonardo da Vinci,

Miguel Angel (pintor y escultor), Tiziano Vecelli, Tintoretto, Rembrandt, El Greco, Rubens,

123 Aribit, D y M. Chavez, Op. cit. pp. 89-90.

124 Comisién de Bellas Artes, Acta 23 de diciembre 1908, Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas
Artes, vol. 6.

125 Aribit, Dy M. Chavez, Op.cit, pp. 123-126-127.

126 Debiera decir Fidias, siglo V a. C.
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Velazquez y Goya; 3 arquitectos: Viollet Le Duc, Bramante, Vignole (Jacopo Birozzi de Vignola,
arquitecto del Renacimiento italiano); y 7 escultores Fidias, Praxiteles, Donatello, Benvenuto
Cellini, Jean Goujon, Jean Bologne (Giambologna), Bernini; pertenecientes a la Antigiiedad
clasica, Renacimiento y Barroco. Resulta interesante consignar que la mayor parte de estos
artistas no solo aparecen representados en la fachada del edificio sino que, ademas sus obras (o
mas bien algunas de sus reproducciones), fueron incorporadas a la coleccion de 1911y exhibidas
en sumayoria en el hall. Segiin consta en el Catalogo de ese afio', en el caso de los escultores,
el Museo exhibia para entonces copias de obras de Fidias, Donatello, sus famosos David y San
Jorge, ademas de Niccold da Uzzano, una reproduccion amoldada, entre otras; de Miguel Angel,
obras como Elesclavo o El pensador perteneciente a la tumba de Lorenzo de Médicis, en Florencia;
del escultory arquitecto francés del Renacimiento, Jean Goujon, se exhibian siete copias de sus
obras, entre ellas amorcillos y relieves. En el caso del italiano Bernini el Museo poseia un busto,

no se especifica de cual de sus obras.

Sia esta decoracién de lafachada sumamos el relieve de la Alegoria de las Bellas Artes, realizado
por Guillermo Cérdova, asi como los monumentos que rodeaban el edificio en el Parque Forestal,
en cierto sentido, el Museo de Bellas Artes, se transformaba a partir de entonces en una especie

de templo dedicado a la exaltacion de la cultura clasica.

Ya en el interior del palacio, el hall central se proyectaba como el espacio mas importante de la
construccién (fig.26). Se trataba de un extenso plano disefiado como un gran invernadero o jardin
interior, donde ingresaba la luz solar que iluminaba palmeras, plantas y esculturas. En el lugar “...
se colocaran, sobre un jardin, las obras escultéricas, y en las salas amplias, aireadas, luminosas, se
expondran las telas” anunciaba el periodista Mont-Calm™® en marzo de 1910'*9. En el hall, sobre
el balcon poniente del segundo piso, se ubicaron dos cariatides que surgian desde dicho balcon,
realizadas por Colly Pi, asi como un altorrelieve que representaba a dos angeles que sostenian un

escudo. Los angeles se ubicaron en la semi boveda que se encontraba sobre las cariatides.

El nuevo edificio fue inaugurado el 21 de septiembre de 1910 (fig.27), con la presencia del
vicepresidente de la Repdblica Emiliano Figueroa Larrain y de José Figueroa Alcorta, presidente

de Argentina. Con motivo de su apertura se organizé la gran Exposicion Internacional conocida

127 Parte de la informacion de este catalogo de 1911, contenida en este capitulo, ha sido corregida y actualizada de acuerdo a lo
consignado en investigaciones recientes del Departamento de Colecciones del Museo.

128 Mont-Calm (seudénimo de Carlos Varas Montero). Periodista chileno. Trabajc’; en El Mercurio, Las Ultimas Noticias, entre otros
medios.

129 Mont-Calm, “El Palacio de Bellas Artes”, De las Gltimas noticias, marzo 22 de 1910, Luchas porel Arte, Op. cit. p. 85.
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como del Centenario, cuyo Comisario General fue Alberto Mackenna Subercaseaux. El titulo
oficial de la muestra fue “Exposicion Internacional de Bellas Artes y Nacional de Arte Aplicado
a laIndustria”. Su organizacion fue encomendada a la Comisién Permanente de Bellas Artes,

denominada entonces como Consejo Superior de Bellas Artes's°.
La Exposicién del Centenario

No muy abundantes eran las exposiciones de arte que se celebraban en el pais a principios
del siglo XX. Fuera de los salones oficiales, las manifestaciones de este género eran bastante
escasas. El mayor impulso dado al arte nacional fue el logrado a través de esta gran exposicion
internacional con la que se celebré el Centenario de la Independenciay con la que se inauguré el
Palacio de Bellas Artes. En este significativo acontecimiento tuvo importancia también la gestion
del pintor espafiol Fernando Alvarez de Sotomayor (1875-1960), quien habia sido contratado
por nuestro pais en 1908 para desempefiarse como profesor de Colorido y Composicion
en la Escuela de Bellas Artes. El pintor gallego, en sus Memorias inéditas, refiere la siguiente
informacién: “Tuve la fortuna de aprovechar las grandes fiestas patrias de 1910 y sugeri primero
al Consejo de Bellas Artes, que hizo suya la propuesta, y después a las personas influyentes del
gobiernoy en las camaras la idea de celebrar una exposicion internacional ™. De la gestion del
pintor gallego en el proyecto quedé también un testimonio en el acta del Consejo de Bellas Artes
del dia 7 de julio de 1909'*. Con esta exposicion se daba, ademas, la oportunidad de brindar
un marco adecuado a la inauguracion del nuevo edificio para el Museo y, anexo, la Escuela de
Bellas Artes'3.

130 Comisién de Bellas Artes, Memoria sobre la Exposicién Internacional de Bellas Artes presentada al Supremo Gobierno por la
Comision de Bellas Artes, Santiago, 31 de noviembre de 1911, p. 1, Archivo Documental Biblioteca MNBA

131 Alvarez de Sotomayor, Fernando, Recuerdos de un viejo pintor Memorias inéditas, en poder de su hija Rosario Alvarez de
Sotomayor y Castro.

132 “El sefior A. de Sotomayor expuso enseguida, la necesidad que existe de gestionar el pronto despacho del proyecto de ley
sometido al Congreso Nacional, que autoriza la organizacion de la Exposicion Internacional de Bellas Artes de 1910. Manifesté que,
a su juicio, era este el negocio mas importante que hai pendiente en el Consejo y explico la forma en que se elaboré ese proyecto
por algunos miembros de la Comision de Bellas Artes encargados al efecto, teniendo en vista el propésito de realizarlo en la forma
mas econémica posible. Teniendo presente las observaciones del sefior consejero se resolvio encargar al Presidente de dirigir un
oficio ala Comisién de la Camara de Diputados que debe informar el referido proyecto, exponiéndole la necesidad de acelerar en lo
posible su despacho, pues, la organizacién de una Exposicion de esa naturaleza exige preparativos que es indispensable iniciar desde
luego, ofreciendo poner a su disposicion los antecedentes que lo motivaron i manifestandole que el Palacio de Bellas Artes sera,
talvez, el anico sitio en que puedan verificarse algunas fiestas del Centenario, que tendran mas importancia si al mismo tiempo se
verifica la proyectada Exposicion” , Acta de Sesion del 7 de julio de 1909, del Consejo de Bellas Artes, Documento original, Archivo
Documental Biblioteca MNBA.

133 Las bases generales fueron establecidas por el gobierno mediante Decreto N° 3786, del 27 de septiembre de 1909, estableciéndose
cuatro secciones para la exposicion: a) Internacional, b) Nacional, c) Arte retrospectivo nacional y c) Arte aplicado a la industria.
En el citado documento se sefiala la responsabilidad del Consejo de Bellas Artes en lo relativo a la preparacion, organizacion y
funcionamiento de la muestra. Se facultaba también al Consejo para invitar al certamen, a nombre del Gobierno de Chile, alos artistas
y corporaciones artisticas del extranjero, ello a través de los canales diplomaticos de las embajadas o los consulados.
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La organizacién de la exposicion fue encomendada al Consejo Superior de Bellas Artes', quien
procedié a organizar los servicios internos de la muestra, a través del nombramiento de varias
subcomisiones y de un Secretario General, cargo que recayé en Ricardo Richon Brunet'. El
Secretario General tuvo a su cargo, bajo la direccion del Consejo, todo lo relacionado con la
concurrencia de artistas extranjeros, sea bajo la figura de independientes o incorporados por
nacionalidades’®. Todo lo relativo a la parte administrativa interna y financiera quedo, en tanto, bajo

la responsabilidad del propio Consejo y de su secretario permanente, Hernan Castillo Sanchez.

Una figura conocida, Alberto Mackenna Subercaseaux, fue el encargado de organizar la exposicion en el
extranjero. El periplo europeo que hizo en busca de artistas para la exposicion esta consignado en la

conferencia “Una visita a los talleres de artistas europeos™".

Respecto de la muestra del Centenario, es posible colegir un par de consideraciones; en primer
lugar, la importancia diplomatica que tuvo el certamen por el hecho de solemnizar los actos
conmemorativos de la celebracion. Una segunda cuestion tiene que ver con la envergadura

de la exposicion y el impacto que produjo sobre la escena artistica local.

La muestra sirvié también para incrementar, y de manera importante, el patrimonio de
pinturas y esculturas del Museo. Se adquirié un namero importante de obras por parte del
Estado, en tanto que algunas fueron adquiridas por particulares para luego ser entregadas al
Museo. De la Seccion alemana fueron compradas ocho pinturas y la escultura Eros y Leandro,
del artista Richard Aigner (1867-1925) (fig.29); a la Seccion argentina le fue adquirida una
pintura, al igual que a la Seccién austrohlngara; a los artistas belgas le fueron compradas
tres pinturas, en tanto que a los brasilefios una; a los artistas espafioles se le hizo una compra
significativa, en total nueve pinturas, incluida la obra Orfeo atacado por las bacantes, de Alvarez
de Sotomayor, y tres esculturas: de Mariano Benlliure (1862-1947) la obra Cabeza de Goya,
de Miguel Blay (1866-1936) Ndyade y de Josep Clara (1978-1958) El creptisculo; a los artistas

134 El Consejo de Bellas Artes estuvo integrado por Enrique Cousifio, Presidente, Paulino Alfonso, Ernesto Bonnencoatre, Maximo
del Campo, Alvaro Casanova Zenteno, Rabel Correa, Luis Davila Larrain, Joaquin Fabres, Simén Gonzalez, Emilio Jequier, Raimundo
Larrain Covarrubias, Alberto Mackenna Subercaseaux, Fernando Alvarez de Sotomayor, Hernan Castillo, actuando este altimo
como Secretario. Como Comisario General se nombré a Alberto Mackenna Subercaseaux, como Tesorero a Paulino Alfonso.

135 El 29 de octubre de 1909, el Supremo Gobierno ratifica mediante Decreto el nombramiento de Richon Brunet.

136 El Consejo de Bellas Artes, en su sesion del dia 22 de septiembre, habia tomado la siguiente decision (acuerdo 2°) “Se designa
al sefior Richon Brunet para que “ad honorem” sirva de secretario espacial para los asuntos relativos a la concurrencia de artistas
extranjeros, propaganda en el exterior, etc. bajo la direccion del sefior Presidente. Los demas negocios de la Exposicion y los
ordinarios del Consejo quedaran a cargo del Secretario”, Acta de Sesion del 22 de septiembre de 1909 del Consejo de Bellas Artes,
Documento original, Archivo Documental Biblioteca MNBA.

137 Alberto Mackenna Subercaseaux, “Una visita a los talleres de los artistas europeos”, Conferencia dictada en la Biblioteca

Nacional de Chile, el 29 de agosto de 1915, Luchas por el arte...Op. cit.
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estadounidenses se le adquirieron cinco pinturas. La Seccién francesa acaparé también parte
importante de las compras por parte del Estado chileno; se adquirieron trece pinturas, seis
grabados y cuatro esculturas: de Albert Bartholomé (1848-1928) Nifia peindndose, de Horace
Daillon (1854-1937) Le rocher et la mousse, de Jean Antoine Injalbert (1845-1933) el marmol
Nifio del mascaron'y de Denis Puech (1854-1942) el marmol La musa de Andrea Chenier; de
la Seccion holandesa fueron adquiridas dos pinturas, en tanto que de la Seccion de Gran
Bretaria fueron compradas diecisiete obras pictéricas. De la Seccién italiana quedaron nueve
pinturas para la coleccion del Museo. De la Seccién portuguesa y uruguaya se adquirié una
pintura a cada una de ellas. De la Seccion Internacional se adquirieron cuatro pinturas y una

escultura, El amor maternal, de la escultora suiza Berthe Girardet'®.

De los artistas chilenos constan dos obras escultéricas adquiridas; de Simén Gonzalez El
escultor Desca, un bronce adquirido en 4.000 pesos y la obra Miseria, de Ernesto Concha, un
marmol adquirido en 8.000 francos'®. La obra Elescultor Desca , habia sido realizada en Paris
en1902. En ella se lee la siguiente inscripcion “A mon cher ami le sculpteur Desca™°. Segin
Richon Brunet (citado por Carvacho), la obra se habria presentado en el Salén Nacional entre
varias otras, siendo calificada de la siguiente forma por el critico: “En esta misma Exposicion
figuraba también otra obra de un estilo muy distinto de las otras y quizas la mas genial y
original: el retrato de cuerpo entero, en bronce, de un conocido escultor francés, compariero
del sefior Gonzalez, obra tan llena de vida, tan espontanea, que ella tiene todo el encanto de
un “apunte” de gran maestro™#'. Entre Desca y Gonzalez hubo un intercambio de trabajos,
es decir se retrataron mutuamente, hecho que quedé reﬂejado en al menos dos trabajos,
esta escultura y otra realizada por el escultor francés. En 1924, la viuda de Gonzalez intenté
vender al Museo esta obra de autoria de Desca, que retrataba a su marido'#?, pero al parecer
la Institucion no la adquirié, pues en un articulo de 1958 de la Revista Calicanto, la escultura

en cuestion figuraba atn en manos de la familia del artista'#3.

En el contexto de la exposicion, también algunos particulares adquirieron obras que luego

fueron entregadas al Museo. Joaquin Fabres doné dos obras de pintores franceses, La ciega,

138 En el Diccionario Bénézit, Dictionnaire critique et documentaire des Peintres, Sculteurs, Dessinateurs et Graveurs, Nouvelle
Edition, Tome 6, Grund 1999, p. 170, se sefiala a esta artista como nacida en Francia en 1869.

139 Informacion obtenida en Archivo Documental Biblioteca MNBA.

140 Es el escultor Edmond Desca (1855-1918), alumno de la Escuela de Bellas Artes, discipulo de Francois Jouffroy. Expuso en el
Salén de Paris de 1879 a1914.

141 Carvacho, Victor, Op. cit. p. 213.

142 Carta al Presidente del Consejo de Bellas Artes, de la viuda de Gonzalez, Octubre 1924. Archivo Documental Biblioteca MNBA
143 Recabarren, José, “Simén Gonzalez”, Op. cit. p. 10: “Desca hizo el busto de Don Simén, obra que esta actualmente en poder
de la Familia Gonzalez”.



70

de Francis Millet (1851-1917) y Fin de la tempestad en Provenza, de Octave Guillonnet (1872-
1967). Alfredo Concha doné la obra El ciego, de Ricardo Richon Brunet, quien integré la
Seccién Francesa. Un paisaje del norteamericano C. F. Brown fue donado por su autor. Laura
Mounier de Saridakis doné una escultura en marmol del artista francés Gustave Frédéric

Michel (1851-1924), La forma desprendiéndose de la materia (fig.30).

La comision organizadora otorgd especial importancia al catalogo oficial de la exposicion,
estimando que “Ademas de ser un elemento de cultura nacional, serviria de espléndida
propaganda en el extranjero™#4. En realidad hubo mas de un catalogo. Consta un primer
Catalogo Provisional publicado con la siguiente advertencia “A causa del retardo con que han
llegado las obras extranjeras, el Catalogo ilustrado y definitivo aparecera muy en breve™#.

146

El catalogo oficial, ilustrado, estuvo a cargo de Ricardo Richon Brunet'®, una de las voces

tedricas mas reputadas en el pais en la época.
Presencia escultérica en la Exposicién del Centenario

Las delegaciones extranjeras, mas la chilena que concurrieron al certamen, llenaron con varios
cientos de obras las salas tanto del Palacio de Bellas Artes como las del edificio contiguo,
perteneciente a la Escuela de Bellas Artes. Dentro de los envios extranjeros mas numerosos

se cuentan los de Alemania, Inglaterra, Espafia, Francia y Estados Unidos.

La seccién alemana ocupaba las salas 14, 15 y 16 del primer piso del Palacio de Bellas Artes. El
envio habia sido preparado por el Consul de Chile en Munich, el sefior Roeckl, individualizado
como la persona “mejor preparada por sus antecedentes y sus vastas relaciones en los centros
artisticos”. En el envio germano se incluyé a diez escultores, con dieciséis obras en total.
Las adquisiciones hechas en la seccién fueron de catorce obras, correspondiendo cinco a
particulares y nueve al Museo. Entre los escultores que concurrieron estaban Richard Aigner,
Wera von Bartels (1886-1916), Cipri Adolf Bermann (1862-1942), Ludwig Dasio (1871-1932)
y Gerh Janensch (1860-1933).

La seccién argentina ocupd, junto a la seccion uruguaya, una sala, la 37, en el primer piso de
la Escuela de Bellas Artes. Incluyé a los artistas Victor Garino (1878-1958), con tres obras

144 Archivo Documental Biblioteca MNBA.

145 Catalogo Provisional Exposicion Internacional de Bellas Artes, Imprenta Barcelona, Santiago, 1910.

146 Richon Brunet, Ricardo, Catalogo Oficial llustrado, Exposicién Internacional de Bellas Artes, Santiago, Imprenta Barcelona, 1910.
147 Manuscrito con el informe de la seccion alemana, Archivo Documental Biblioteca MNBA.
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Amigos, Mater dolorosa 'y Bebé, y Luis Fanssini (sic en el catalogo oficial), con la escultura
Ensuerio. La seccién austriaca fue organizada por Diego Dublé Urrutia, Encargado de Negocios
de Chile en Viena. Ocupé la sala 7 del primer piso y fue representada por el escultor Joseph
Engelhard (1864-1941), con la obra en marmol Retrato de nifio.

La seccion de Bélgica estuvo a cargo del Comisario General de la muestra, Alberto Mackenna
Subercaseaux, quien hizo la seleccion de obras durante su estadia en Bruselas. Ocupaba la
sala 8 y se componia de treinta y un cuadros al 6leo y una escultura, Estudio de perro, del

artista Edwars Strauss.

La presencia brasilefia incluyé 32 pinturas al 6leo, una escultura, 14 dibujos y modelos de arte
decorativo. José Correia Lima (1878-1974), con una reduccién de la estatua del monumento
al Almirante Barroso, erigido en Rio de Janeiro, fue el escultor que representé a ese pais en

el certamen'#®.

La delegacion artistica espafiola, por la cantidad e importancia de sus escultores, merece ser
destacada de manera especial. La Seccién ocupaba las salas 34 y 35 del segundo piso y la 20
del primero, en el edificio de la Escuela de Bellas Artes. Se presentaron 101 pinturas al éleo,
14 grabados y 30 esculturas. La némina de escultores estuvo encabezada por el valenciano
Mariano Benlliure con 7 obras, entre ellas la Cabeza de Goya, que —como se ha sefialado—fue
adquirida por el Museo. El catalan Miguel Blay también estuvo en el certamen, su obra Nayade
quedé en la coleccion del Museo. Juan Clara (1875-1958) concurrié con tres obras, en tanto
que Josep Clara, lo hizo con seis. Julio Antonio (1889-1919), pseudénimo de Julio Antonio
Rodriguez Hernandez, envié dos obras. El segoviano Aniceto Marinas (1866—1953), autor
de la escultura sedente de Velasquez al costado del Museo del Prado, concurrié al certamen
chileno con una obra, Hermanitas de leche. Enrique Marin Higuero (1873-1951) trajo el bronce
Huérfanos. Los hermanos Luciano y Miguel Oslé concurrieron con tres obras el primero, en tanto
que cuatro el segundo. Estos autores en general pertenecian al entorno de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, y eran depositarios de una tradicién académica decimonénica.
Todos ellos exhibian reconocimientos a nivel de medallas de honor, medallas de 1° clase, el
Premio Roma y diversas distinciones en diferentes exposiciones nacionales e internacionales,

como queda de manifiesto en el Catalogo Oficial de la muestra™.

148 En el Catélogo Provisional de la Exposicic’m figuran cuatro escultores mas en la Seccién Brasilefia. Estos son Alberto Delpino,
José Finza Guimaraes, Francisco Manna y Pedro Pérez.

149 Richon Brunet, Ricardo, Catdlogo Oficial...Op. cit. p. 56.
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La seccion estadounidense estuvo coordinada por el Embajador chileno en ese pais Anibal Cruz
Diaz. Los organizadores de esta Seccién determinaron traer a Santiago la coleccién completa
que habia sido antes presentada en Buenos Aires, con motivo de la celebracion del Centenario
argentino. Consiguieron del Gobierno trasandino la autorizacion para desocupar la Sala de la
Exposicion varias semanas antes de su clausura con el objetivo de llegar a tiempo a la muestra de
nuestro pais™°. El Comisario del Gobierno norteamericano John E. D. Trask habia hecho un primer
viaje a Chile para preparar la representacion, que quedé en las salas 26, 27y 28 del segundo piso.
La seccion estuvo integrada por 120 pinturas al 6leo y 41 esculturas. La cuantiosa representacion
escultérica incluyé a 28 artistas, siendo los mas destacados Chester Beach (1881-1956); Edward
Berge (1876-1924); Solon H. Borglum (1868-1922); el escultor y medallista Victor D. Brenner
(1871-1924); la artista Edith Woodman Burroughs (1871-1916); Abastenia St. Leger Eberle (1878-
1942); el escultor de origen aleman Charles Grafly (1862-1929); Eli Harvey (1860-1957); Anna
Coleman Ladd (1878-1939), escultora formada en Paris y Roma; Albert Laessle (1877-1954);
Augustus Lukeman (1871-1935), artista especialista en la realizacion de monumentos ptblicos y
con estudios en Paris en donde fue discipulo en la Ecole de Beaux Arts de Alexandre Falguiére;
Robert Tait Mackenzie (1867-1938); Hermon Atkins Mac Neil (1866-1947), también con estudios
en Parfs; Bela L. Pratt (1876-1986); Frederick George Richard Roth (1872-1944), escultor de
animales que concurrié al certamen con seis obras; Henry Merwin Shrady (1871-1922); Bessie

Potter Bono (1872-1955); y Mahonri M. Young (1877-1957).

La organizacion de la Seccion francesa fue encomendada a un comité especial formado en Paris
con el nombre de “Comité Permanet des Expositions francaise a |'Extranger” cuyo presidente
fue el pintor Len Bonnat (1823-1922), Miembro del Instituto de Franciay director de la Escuela
de Bellas Artes de Paris. Este comité acept6 la invitacion cursada por la Comision de Bellas
Artes de Chile de tomar a su cargo la Seccion francesa y nombré a Ricardo Richon Brunet
como Comisario delegado en Santiago. La presencia francesa en el certamen incluia ciento
diez pinturas al 6leo, dieciséis acuarelas, quince objetos de arte, doce grabados y veintiuna
esculturas, en total ciento setenta y seis obras. “Todas las obras de esta seccién eran firmadas,
sin excepcidn por artistas que en los salones de Paris llevan el titulo de Hors concours y algunos
expositores gozan de una fama mundial”™®. La Seccién, que ocupaba las salas 29, 30, 32y
33y el vestibulo 31 del piso segundo piso del Palacio, incluyé a veintitn escultores, todos los
cuales concurrieron con una obra. Dentro de los artistas presentes mas destacados estuvieron

Henri Allouard (1844-1929), artista sefialado en el Diccionario Bénézit como pintor, escultor

150 Ver Catdlogo Exposicion Internacional de Arte del Centenario, Buenos Aires 1910. Estudio Grafico M. Rodriguez Giles, pp. 117 a135.
151 Manuscrito con el informe de la seccién francesa, Archivo Documental Biblioteca MNBA.
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de figuras y grupos, quien expuso la estatua de marmol Réverie; Albert Bartholomé, con el
bronce Nifia peindndose; Jules Blanchard (1832-1916), escultor que habia sido discipulo de
Frangois Jouffroy (1806-1882), maestro también del chileno Nicanor Plaza; Henri Bouchard
(1875-1960), distinguido con el Gran Premio Roma en 1910, quien se habia caracterizado por
la realizacion de esculturas basadas en modelos antiguos pero contextualizados en el espacio
costumbrista; Jean Antoine Injalbert, importante e influyente escultor francés, compafiero
del chileno José Miguel Blanco, distinguido con el Premio Roma en 1874; Hippolyte Lefébvre
(1863-1935), escultor académico, discipulo de Jules Coutan (1848-1939), autor al monumento
a Benjamin Vicufia Mackenna; Gustave Michel (1851-1924), autor de varios monumentos
publicos; Dennis Pierre Puech, escultor vinculado al academicismo francés, distinguido con el
Premio Roma en 1884. Puech es el autor del Monumento a los Héroes de Iquique, inaugurado
en Valparaiso en 1886, en el cual participé también Virginio Arias; Paul Roger-Bloche (1865-
1943), escultor y medallista; Raoul Verlet (1857-1923), autor de algunos proceres encargados
por el Gobierno colombiano. En general, la delegacion francesa en el certamen del Centenario
incluyo a escultores del entorno de la Ecole de Beaux Arts'>?, que todavia, en los afios iniciales
de la pasada centuria, tenia influencia y peso en el escenario artistico francés. En el catalogo
de la exposicion se detallan las distinciones de estos artistas'™3. Las obras adquiridas en esta
Seccién fueron sesenta y cincoen total: cuarenta y un pinturas al 6leo, cuatro acuarelas, cinco

objetos de arte y siete esculturas, cuatro de las cuales fueron adquiridas por el Museo.

La seccion inglesa fue, por el volumen de obras y autores representados, quiza la mas
importante del certamen. Se traté de un envio cuantioso que sumé quinientos cincuenta
y ocho obras: doscientos ochenta y nueve pinturas al 6leo, catorce esculturas, ciento
cincuenta acuarelas y ciento cinco miniaturas. En Inglaterra habian colaborado en la gestion
de la muestra el Embajador Domingo Gana y el pintor José Tomas Errazuriz, siendo el
principal organizador Enrique Cuevas. La Seccion ocupé las salas 1, 2, 4, 5y 6 del Palacio y
19y 23 del edifico de la Escuela de Bellas Artes. Lo numeroso de esta Seccién dice relacion
con el hecho de que fueron muchos los artistas invitados. El envio estuvo dividido en
varias sociedades o asociaciones de artistas®*. Por la Academia Real de Inglaterra, estuvo

el pintor y escultor Alfred Edward Drury (1856-1944), que concurrié con tres obras; John

152 Consta la excepcion de Laura Mounier, también presente en la seccion francesa con la obra Emblema que aparece fotografiada
en una de las versiones del catalogo de la exposicion, con Medalla de 2° clase.

153 Richon Brunet, Ricardo, Catdlogo Oficial...Op. cit. p. 79.

154 Estuvieron presentes las siguientes sociedades. The Royal Academy, The Society of 25 English painters and gravers, los artistas
independientes, The Royal British Colonial Society of artists, The Royal Institute of Painters in Water Colour, The Royal Society and
British Society of Miniaturists.
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W. Goscombe (1860-1952), escultor de figuras y monumentos, con la obra Nifio jugando;
y Henri Alfred Pegram (1862-1937), individualizado en el Diccionario Bénézit como autor
de monumentos y grupos escultéricos. Por la Sociedad Internacional en Inglaterra de
Escultores, Pintores y Grabadores, estuvo Edouard Lanteri (1848—1917), quien expuso
el bronce Campesino y David McGill, consignado en el Diccionario Bénézit con escasos
antecedentes, entre ellos una Medalla de Bronce en la Exposicion Internacional de Paris de
1900. En el capitulo artistas ingleses pertenecientes a distintas sociedades o independientes
concurrieron los escultores Frank Baxter, nacido en 1865 y activo hasta 1922 (el Diccionario
Bénézit no consigna la fecha de su muerte) y Lucy Gwendolen Williams (1870-1955),

escultora nacida en Liverpool.

Otro pais, profusamente representado, fue ltalia. La organizacion de esta Seccién fue
encomendada a un comité integrado, entre otros, por Joaquin Diaz Garcés y Alberto Orrego
Luco. Las obras presentadas fueron ciento sesenta y ocho pinturas al éleo y veintisiete
esculturas, que fueron exhibidas en las salas 9, 10, 11,12 y 13 del primer piso del Palacio.
Concurrieron quince destacados escultores, siendo los mas importantes Ezio Ceccarelli
(1865-1927), Francisco Jerace (1854-1937), escultor de monumentos y exponente de
la escuela napolitana; Urbano Lucchesi (1844—1906), quien concurrié al certamen con
cuatro obras, todas en bronce; Augusto Rivalta (1837-1925), con cinco obras; y Angelo

Vannetti (1881-1962).

La representacion artistica chilena fue cuantiosa e incluia una sala para artistas fallecidos.
Estaba conformada por ciento cuarenta y ocho pinturas al éleo, veintitrés proyectos de
arquitectura y cincuenta y tres esculturas, a lo que habria que sumar veintiséis pinturas de

artistas fallecidos.

Los escultores chilenos presentes en el certamen fueron Virginio Arias, con dieciocho obras,
dentro de las que destacan los grupos de marmol £l Descendimiento y Dafnis y Cloe, los
relieves en yeso El Combate de Iquique y El hundimiento de la Esmeralda, y las obras en bronce
Madre Araucana y el busto del General E. del Canto; Lidia Berroeta —activa entre 1904 y
1940'°- concurri6 con la obra Retrato de la sefiorita A.B.A; Arturo Blanco se hizo presente
con un busto en yeso, El coronel Diego Dublé Almeida; Ernesto Concha, con su conocida

obra Miseria, obra que habia obtenido una Mencién Honrosa en ese Salén de Paris en

155 Ver Cortés, Gloria, Modernas: historia de mujeres en el arte chileno 1900-1950, Origo Ediciones, Santiago 2013, p. 228.
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1908'%; por su parte Guillermo Cérdova, el autor del relieve en el frontis del Palacio, llevé al
certamen catorce obras, entre ellas Ofrendas a la Republica, Caballo bretén y varios disefios
de medallas conmemorativas; Julio Fossa Calderén (1874-1946), mas conocido como pintor,
presenté el busto en yeso Campesino; Simon Gonzalez concurrié con diez obras, entre ellas
Elnifio de la fuente (yeso) y El doctor Benavente (bronce); Adolfo Quinteros llevé un retrato
de sefiorita; el maestro Nicanor Plaza se hizo presente con las obras Psiquis y Las mujeres de
la Independencia. En el catalogo figura también C. A. S. con la obra La Republica, un busto

alegérico para el monumento de la Colonia Francesa.

La Comision de Bellas Artes habia acordado que la seccién chilena serfa la Gnica en la cual
un jurado especial otorgaria medallas y premios entre los expositores nacionales y extranjeros
con mas de diez afios de residencia en el pais'’. De igual modo estimé que era preferible no
otorgar premios en la Seccién Internacional, dado que “los artistas, habiendo sido invitados
personalmente, era dificil establecer entre estos invitados categorias y distinciones”™8,
ademas de ello resultaba complejo conformar un jurado internacional para la ocasion. En
cambio se estimé conveniente conceder a todos los expositores una medalla-recuerdo. El
modelo escogido fue el del escultor chileno Fernando Thauby (1886-1963) y su ejecucién

en bronce confiada al grabador al sefior Losrstcher™'>? (fig.28).

Acordado esto, obtuvieron Medallas de 1° Clase los siguientes artistas nacionales: Emilio
Jequier (arquitecto), Virginio Arias, Simén Gonzalez, Pedro Lira, Onofre Jarpa (1849-1940),
Benito Rebolledo Correa (1880-1964), Alberto Valenzuela Llanos (1869-1925), Manuel
Nuriez (1870-1953) y Eucarpio Espinoza (1867-1933). Medallas de 2° Clase Manuel Cifuentes
Goémez (arquitecto), Guillermo Cérdova, Ernesto Concha, Laura Mounier de Saridakis
(escultora)'®, Joaquin Fabres (1864-1914), Alvaro Casanova Zenteno (1857-1939), Marcial
Plaza Ferrand (1876-1948), Alfredo Helsby (1862-1933), Pedro Subercaseaux (1880-1956),
Agustin Undurraga (1875-1950), Rafael Valdés (1879-1924), Manuel Thompson (1875-
1953) y Exequiel Plaza (1892-1946). En las Medallas de 2° Clase figuran los escultores Arturo
Blanco y Adolfo Quinteros.

156 Cousifio, Luis, Catdlogo..., Op. cit. p. 195.

157 El Gobierno habia pedido al Congreso $ 42.000 que fue concedido y repartido en 8 medallas de 1° Clase (con la suma de
$3.000) y 12 medallas de 2° Clase (con $1.500). Ademas el Jurado disponia de 15 medallas de 3° Clase, sin premio en dinero.
158 Manuscrito, Archivo Documental Biblioteca MNBA.

159 Comision de Bellas Artes, Memoria sobre la..., Op. cit. Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Historia MNBA, vol. 4. p. 59.
160 Activa en Chile entre los afios 1907 y 1918. Ver Cortes... Op. cit.

161 Referencia en http://www.portaldearte.cl/autores/valdes_rafael.html.
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El correlato del desarrollo estatuario en la ciudad: Las obras escultéricas donadas a

Chile por las colonias extranjeras

Con motivo del Centenario llegaron al pais varias obras que fueron regaladas por distintas
nacionesy colonias extranjeras residentes y cuyas lecturas exaltan, bajo distintos repertorios
iconogréficos, la celebracion. Una de las esculturas mas interesantes a este respecto fue el
monumento donado por la Colonia Francesa erigido frente al Museo de Bellas Artes y realizado
por el ya mencionado Guillermo Cérdova, que representa una alegoria de las Bellas Artes
glorificando la Republica. El pedestal fue hecho por el arquitecto francés Henri Grossin, quien
habia colaborado con Emilio Jequier en los trabajos del Museo de Bellas Artes. La inauguracion
se llevé a efecto el 27 de septiembre de 1910, estando ain la escultura inconclusa. La obra
tiene por eje una columna de piedra de base cuadrada, que arranca de un zécalo decorado
en cada lado con cabezas de buey y terminada en un rostro esculpido, también de piedra, que
integra la misma columna. “En el centro de la cara principal se encuentra una figura desnuda
y alada de mujer de bronce, adosada a la piedra, que sostiene una paleta de pintura en una
mano y una corona de laurel en la otra”®. La figura de la mujer desnuda, que se asocia con las
antiguas nikes helenas, une simbolicamente los conceptos de arte, libertad, victoria y reptblica.
Otra obra importante llegada al pais para la ocasion fue una fuente conmemorativa donada
por la Colonia Alemana. La obra, conocida como La Fuente Alemana, fue realizada por Gustav
Heinrich Eberlein (1847-1926) y es de bronce y piedra canteada. Esta ubicada en la cabecera

oriente del Parque Forestal. Comentando la obra, Gutiérrez Vifiuales sefiala:

“Elaguadela fuente simboliza los mares, destacando la figura del condor como alegoria del clima
chileno, la vela y el personaje central, encarnacion del pueblo chileno que dirige el destino del
grupo héroes que abordan la Fuente, quedando también alegorizada la mineria, la agricultura y

la pesca” 163

La obra posiblemente tenga alguna relacion con la Fuente Alemana que se encuentra en Buenos
Aires, ubicada en la Plaza Alemania (Palermo) y que fuera donada para el Centenario argentino
por el escultor germano Adolf Bredow (1875-1953). Eberlein estuvo en Chile en los dias de la
celebracion secular. Segan Liisa Flora Voionmaa Tanner'®, el escultor aleman expuso ante las

autoridades locales el proyecto de una fuente, exhibiendo fotograﬁas de la maqueta de yeso

162 Voionmaa Tanner, Liisa Flora, Escultura publica, del monumento conmemorativo a la escultura urbana, Guia para el visitante, Ocho
Libro Editores, Santiago de Chile, 2004, p. 97.

163 Gutiérrez Vifiuales, Rodrigo, Monumento conmemorativo y espacio puiblico en América, Catedra Cuadernos Arte, Madrid 2004,
p-174.

164 Voionmaa Tanner, Liisa Flora, Op. cit. p. 92.
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de la obra en el contexto de la Exposicion del Centenario. El escultor aleman no figura en el
catalogo oficial de la muestra realizada en Chile, sin embargo, su presencia en la Exposicion
conmemorativa del Centenario realizada en Argentina pocos meses antes, fue cuantiosa. En
el catalogo oficial de esa muestra figuran nueve piezas escultéricas, una de las cuales lleva

por nombre La fuente de Pan'®.

La Colonia ltaliana doné ElAngel de la Victoria, una escultura en bronce sobre pedestal que
se encuentra en la actualidad en la Plaza Baquedano, muy préxima al monumento al Héroe
de la Guerra del Pacifico realizado por Virginio Arias. El angel, que lleva una antorcha y es
acompafiado por un leén, fue inaugurado el 20 de septiembre de 1910 y estuvo hasta 1928 en
el centro de la Plaza. Segiin Voionmaa Tanner'®®, con la instalacién del monumento ecuestre
del General Baquedano, el monumento donado por los italianos fue desplazado frente a
la, entonces, Estacion del Ferrocarril de Pirque, al costado sur-oriente de la misma plaza.
Posteriormente, en el contexto de la construccion de la linea 5 del Metro y después de haber
estado guardado por un tiempo, el monumento fue reubicado, en 1977, en el bandején norte
de la Plaza Baquedano, entre el comienzo de la Costaneray la rotonda. Esta obra fue realizada
en la fundicién de Roberto Negri167 y tiene como figura central a un angel, representacién
simbolica de un ser superior al de la existencia humana. El leén puede aludir a simbolismos

de fortaleza, también como un guardian de una voluntad divina.

La Republica Argentina, por su parte, doné un monumento publico realizado por el conocido
escultor trasandino Arturo Dresco (1875-1961). Se trata de un bronce que muestra a cuatro
nifios desnudos jugando y que se ubica en la actualidad frente al Teatro Municipal de Santiago.
La Colonia Suiza en Chile doné un ledn, con el hocico abierto, que sostiene el escudo nacional
con su pata derecha. La obra, que fue hecha en bronce en la Fundicion Nelli de Roma y se

ubica en el bandejon central de la Alameda de la capital.

La Colonia Espafiola doné en tanto, el Monumento a Alonso de Ercillay Ziniga, de autoria de

Antonio Colly Pi, artista que habia llegado a Chile en 1906 ®®. La obra fue realizada en 1910

165 Catdlogo Exposicién Internacional de Arte del Centenario, Estudio Grafico M. Rodriguez Giles, Buenos Aires, 1910, pp. 47-48.
166 Voionmaa Tanner, Liisa Flora, Op. cit. p. 27.

167 “En agosto de 1910, un mes antes de la inauguracién del Monumento de la Colonia ltaliana, se efectué un solemne acto de
fundicién sin precedentes enel pais. La ceremonia duré dos horas, yen elmomentoen que el metal estaba derretido, los concurrentes
echaron algunas monedas chilenas e italianas en la masa”. En Voionmaa Tanner, Liisa Flora, Op. cit. p. 27.

168 El Gobierno le habia cursado un contrato para ocupar el cargo de profesor en la Escuela de Artes Decorativas. Posteriormente,
su labor académica se extendié a la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Chile, en donde fue nombrado profesor de
Modelado. Los origenes artisticos de este creador se encuentran en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, lugar donde fue alumno
y posteriormente profesor de Composicion y Colorido.
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y se encuentra emplazada en una Plazoleta Alonso de Ercilla, ubicada en la Avenida Blanco

Encalada con calle Ejército de la capital.

En Valparaiso encontramos otro homenaje de los franceses. Se trata de una columna rematada
con un aguila, ubicada en la Avenida Francia. La obra fue fundida en Francia en la prestigiosa
empresa Val D'Osne, perteneciendo los disefios a Albert-Ernest Carriere-Belleuse (P.I.N°
523) en tanto que el condor que la corona es de Nicanor Plaza (P.I. N° 637). También en ese

puerto esta un arco del triunfo, donado por la Colonia Inglesa ubicado en la Avenida Brasil.
La nueva exhibicién de esculturas

Una vez finalizada la Exposicion del Centenario, el Museo se trasladé de manera definitiva desde
El Partenén de la Quinta Normal al Parque Forestal en mayo de 1911, segiin sefiala Enrique Lynch
en su Memoria de ese afo™®. Enrique Cousifio, presidente de la Comision de Bellas Artes en
ese entonces, hizo referencia a este momento en un discurso pronunciado para la ocasion: “...
apenas liquidada esa Esposicion (sic) i reparados en el edificio los desperfectos orijinados por
ella, se dio comienzo sin demora a la traslacién (sic) de la Escuela i Museo de Bellas Artes a las
secciones del palacio que les estaban destinadas™"°. Agrega que, junto al traslado del material
de la Escuela, se habia enviado: “... un gran nimero de cajones que contenia el llamado Museo
de Copias, adquirido en Europa por el sefior Alberto Mackenna Subercaseaux, en desempefio
de la comision que le confiera el Supremo Gobierno, i que por falta de un local adecuado estuvo

depositado durante varios afios en los patios de la antigua casa que ocupaba la escuela””'.

No debemos olvidar que para entonces Enrique Lynch adn oficiaba como director del Museo,
aun cuando su poder de decision no parecia ser muy amplio al lado de las resoluciones tomadas
tanto por la Comision de Bellas Artes, como por el Consejo Permanente de Bellas Artes. Como
prueba de ello estaba el tema de la seleccion de las obras que se trasladarian a la nueva sede. A
este respecto, la Comision de Bellas Artes habia acordado seleccionar aquellas que “merecieran
figurar en el nuevo local”, nombrando una Comisiéon compuesta por cuatro miembros de la
misma entidad, sumandose al Conservador del Museo (Lynch) y el critico Richon Brunet. Las
obras elegidas fueron finalmente distribuidas por esta misma Comisién en las diferentes salas

delrecinto. En cuanto al resto del patrimonio la Comision declaré: “Sobre las obras sobrantes la

169 Lynch, Enrique, Memoria del afio 1911, Museo de Bellas Artes, Santiago, marzo de 1912, Archivo Documental Biblioteca MNBA,
Fondo Historia MNBA, vol. 4. p..

170 Cousifio, Enrique, Op. cit. pp. 1295-1298.

171 Cousifio, Enrique, Op. cit. p. 1296.
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comision nada ha decidido. Si permanecen en bodega en las condiciones en que se encuentran

se destruiran inevitablemente”72.

De acuerdo a lo sefialado en el Catalogo del Museo de 1911, la nueva exhibicion contaba entonces
con quinientas sesenta y nueve obras en total, entre las que se encontraban pinturas, esculturas,
grabados, dibujos, acuarelas y muebles de diferentes escuelas y procedencias'’?, obras que fueron
distribuidas en el primer y segundo piso del edificio, tanto en el Museo como en la Escuela de
Bellas Artes. De este conjunto de obras, ciento ochenta y cinco correspondian a esculturas,
de diferentes tematicas y materialidades, entre ellas yesos, terracotas, bronces y marmoles. La
mayoria, ciento cuarentay siete de ellas, fueron ubicadas en el hall de entrada, mientras que las
treinta y ocho restantes se colocaron en las salas del primer y segundo piso. Su exhibicion se

organizd, de acuerdo al catélogo, dela siguiente manera:

“En el hall se han colocado casi todas las esculturas que tiene el Museo, con excepcién de las pocas
que existen en las salas de pintura. Figuran en consecuencia, las reproducciones de obras clasicas que
formaban el Museo de Copias, las antiguas esculturas del Museo i las compradas en la Exposicion

(sic) Artistica Internacional del Centenario”.

En el catalogo se daban también detalles de la distribucién de las obras: “El gran hall de a
entrada con estatuas de marmol o de bronce orijinales de artistas estranjeros (sic) i nacionales
i completado con la coleccién de copias de arte antiguo™®. En este mismo contexto Enrique

Cousifio nos aporta informacion sobre las obras del Museo de Copias:

“Esas reproducciones hacen compafiia en el gran hall del Museo a las obras escultéricas adquiridas
en la Esposicion (sic) del Centenarioialas que poseiamos anteriormente, entre las cuales se destacan

con descollante relieve las de nuestros maestros nacionales: Arias, Plaza, Gonzalez, Blanco, Lagarrigue

i Concha™®.

Segun este catalogo, el total de esculturas originales en propiedad del Museo era de veintisiete, en
contraposicién a ciento cincuentay ocho copias. De las originales, dieciséis correspondian a obras

de artistas chilenos, mientras que el total de esculturas originales extranjeras'”’, correspondia

172 Lynch, Enrique, Memoria de 1911, Op. cit. p. 1.

173 Catdlogo Museo de Bellas Artes, 1911, Op. cit. p. 66.

174 Catdlogo Museo de Bellas Artes, 1911, Op. cit. p. 11.

175 Lynch, Enrique, Memoria del afio... Op. cit, p. 1.

176 Cousifio, Enrique, Op. cit. p. 2

177 Pertenecientes a la Exposicion Internacional del Centenario (10) y previas (1).
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a once piezas. Por lo que vemos, la mayoria de las esculturas presentes eran copias de obras
europeas de diferentes épocas, que iban desde la antigiiedad clasica hasta lo contemporaneo.
La coleccion de esculturas de ese momento comprendia, entonces, un nimero muy superior

al del catalogo de 1896, que solo registraba veintian obras.

En relacion a las copias, la mayor parte de ellas provenia de museos franceses e italianos (y en
menor medida alemanes), como el Museo del Louvre y Museo Luxemburgo de Paris, Museo
Vaticano, Museo de Napoles y de Florencia, asi como el Museo de Berlin. En el gran hall de
entrada, se exhibian copias al lado de originales sin hacer distincion, tanto yesos y terracotas
como marmoles. En cuanto a las copias, en su mayoria correspondian a las creaciones de
escultores de talla universal, tales como Donatello, que figuraba con siete copias, entre ellas,
dos de San Jorge, una de cuerpo entero “reproduccion de una estatua del Museo de Napoles”,
que aparece en el catalogo con el nimero 178 y se ubicaba en el hall y otro en forma de busto,
en terracota, fragmento del anterior que era exhibido en la sala n®117% ; asi como un San Juan,
original en el Museo de Berlin; el famoso David, original en Florencia y un San Lorenzo, una

terracota, del Museo de Florencia.

También habia copias de obras de Miguel Angel Buonarotti; cinco en total, entre las que se
encontraban Esclavo, copia en yeso del Museo de Louvre. Del escultor francés Henri-Michel
Antoine Chapu, se exhibia una Juana de Arco, reproduccion de una obra del Museo de

Luxemburgo de Paris'®. (fig.31).

Del francés Jacobo Pradier, una copia de Venus Psiquis, del Museo de Luxemburgo. Del
renacentista Andrea Verrocchio, figuraban dos reproducciones: su famoso David, ademas de

una Nifia de la rosa, terracota del Museo de Florencia.

178 Catalogo Museo 1911, Op. cit. p. 11. El San Jorge original, en marmol, no se encuentra actualmente en el Museo de Napoles,
sino en el Museo Nacional del Bargello en Florencia. Fue realizado por Donatello en 1417 y posee un tabernaculo de estilo gético
que también es obra del escultor. Fue un encargo del Gremio de fabricantes de corazas y espadas de la ciudad, por lo que puede
entenderse el protagonismo dado en la obra a las armas y armaduras. El escudo tiene representada su cruz, la llamada “Cruz de San
Jorge”.

179 Catdlogo Museo 1911, Op. cit. p. 36. Se encuentra en la actualidad en el Museo OHigginiano y de Bellas Artes de Talca,
traspasado en 1932, segin Decreto N°13.415 del 31/12/32, Ministerio de Tierras y Colonizacion.

180 La obra original de Chapu recibe el titulo de Juana de Arco en Domrémy escuchando voces celestiales, es un marmol, realizado
entre 1870- 1872 y se encuentra actualmente en el Museo D*Orsay en Paris, ya que gran parte de la coleccion del Museo de
Luxemburgo fue trasladada a este Museo, esta obra figura aqui desde 1999. Se exhibié en el Salon de Paris de 1870 y en la Exposicion
Universal de Parfs de 1889. Segin antecedentes del Museo D"Orsay la escultura fue una de las imagenes mas famosas de Juana de
Arco en Francia, reproducida en varias dimensiones y materiales después de 1900. La copia del MNBA se encuentra actualmente en
el Museo de Arte y Artesania de Linares. Ademas existe una copia en el campus de la Universidad de Concepcion.
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Del escultor neoclasico francés Juan Antonio Houdon, se exhibian dos copias: un busto en
yeso de Moliére, del Teatro de la Comedia francesa en Paris y una estatua sedente, también

en yeso, de Voltaire, de la misma procedencia'g‘

.La obra, que se encuentra en mal estado de
conservacion, en la actualidad forma parte de la coleccion del Museo. Del también francés

Juan Bautista Carpeaux, figuraba una Pescadora y un detalle del grupo La Danza en terracota.

Del francés Eugene Delaplanche, una copia de Eva del Museo de Luxemburgo. Del conocido
neoclasico Antonio Canova, figuraba una copia de Flora, mientras que del escultor y académico
francés Alexandre Falguiere, se exponia una reproduccion de Tarcino, asi como copias de obras

de Francisco Rude y Mateo Civitali.

Curiosamente, como obras pertenecientes al Museo de Copias figuraban solo once piezas,
algunas de sus originales de escultores de renombre tales como Canovay Agustin Pajou. Entre
las obras descritas como Museo de Copias, una copia de San Juan, catalogada como escultura
bizantina, una Cabeza de galo expuesta en la sala Eusebio Lillo y una Diana pudica, y un Busto
de condesa du Barry del original de Pajou. En la Galeria del segundo piso se exhibia Luchador,

de la cual se ignora su procedencia.

Lamentablemente el registro detallado de las piezas pertenecientes al Museo de Copias no ha

llegado hasta nosotros, pues ya en esa época figuraba como extraviado:

“Se han colocado, ademas, en esta galeria dos vitrinas con pequefios objetos que pertenecian a la
colecciéon conocida con el nombre de Museo de Copias, que ha sido imposible clasificar por haberse
perdido el Catalogo de dicho Museo de Copias. Las demas copias han debido catalogarse siguiendo

las indicaciones de algunas personas i de los catalogos europeos de que se ha podido disponer"‘sz.

Asimismo, vemos cémo y bajo qué circunstancias se fue configurando la coleccién de esculturas;
tramando iniciativas como el Museo de Copias, coyunturas como las festividades patrias,
sumando a ello muchas iniciativas de gestores del ambito pablico y privado, ademas de la
participacion de los propios artistas. La coleccion con sus aciertos y desaciertos, de igual modo

logré instalar una pauta en torno al imaginario artistico oficial del pais durante varias décadas.

181 Catdlogo Museo 1911, Op. cit. p. 15 y Luis Cousifio, Catdlogo... Op. cit. p. 202. El original de esta obra data de 1778-80. Segan el
historiador Robert Rosemblum, Voltaire habria posado para Houdon antes de su muerte en 1778 para la realizacion de esta obray la
sobrina de Voltaire habria encargado una copia en marmol que después cedié al Teatro de la Comedia Francesa. Representa al filosofo
en toga romana y banda sobre la cabeza. Cfr. Rosemblum, Robert, ] W. Hanson, El arte del siglo XX, Editorial Akal, Madrid, 1992.
182 Catdlogo Museo 1911, Op. cit. p. 66.
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De igual modo la incorporacién de obras a la coleccion siguié incrementandose al sumarse otras
iniciativas, como la desarrollada en 1910 por el poeta nacional Eusebio Lillo quien realizé un
importante legado de pinturas al Museo'®3. De otra parte, en 1911 Francisco Echaurren Huidobro
doné parte de su coleccién, entre las que se encontraban pinturas, numismatica y varias

esculturas®*, obras que vinieron a fortalecer ain mas el acervo patrimonial de la Institucion.

También, se realizaron en esta época (sin unafecha especificada) otras donaciones al Museo.
La sucesion de Agustin Edwards doné una Venus de Médicis, reproduccién en marmol del
original existente en el Museo de Florencia'®s, mientras Maria Luisa Lynch de Gormaz doné
una escultura del vicealmirante Patricio Lynch, de autoria de Dennis Pierre Puech’®®: Alejandro
Eguiguren don6 la escultura Misico improvisado en bronce, de Félix Charpentier, ademas del

Grupo de vacas obra en madera, de autor desconocido'™®.

La dificil consolidacién del Museo en el Palacio de Bellas Artes (1912-1918)

Como hemos visto, los criterios curatoriales que primaron en la Exposicién del Centenario,
los conceptos metodolégicos de la Escuela de Bellas Artes y los parametros de la escritura
artistica se apegaban todavia a normas tradicionales. La coherencia y arraigo que aun tenia
el modelo clasico impedia que los alcances de la innovacién plastica, que se comienzan a
manifestar con fuerza en Europa desde la segunda mitad del siglo XIX, llegaran a nuestro pais,
pese a lainquietud de cambio que comenzaba ya a germinar entre algunos artistas nacionales,
entre ellos Juan Francisco Gonzalez (1853-1933).

En relacion a la connotacion del canon academicista, Patricio Lizama plantea lo siguiente:

“Podemos notar que el arte académico no era solamente una determinada expresion plastica a la
cual adherian los artistas por concepciones pictéricas definidas, sino que era un verdadero sistema
autosuficiente en su produccion, recepcion y legitimidad, que reproducia los gustos y percepciones

dela clase dirigente. El artista que optaba por el arte académico, elegia una alternativa que le otorgaba

estudios, salones, premios, medallas, viajes, critica favorable, reconocimiento social y econémico” 8.

183 El legado de Lillo se compuso de “124 cuadros y 142 volamenes de obras sobre materias artisticas”. Cousifio, Luis, Catdlogo...
Op.cit.p.17.

184 Segn Pablo Vidor, entre las obras donadas por Echaurren figuraba un grupo escultérico de plata del que no tenemos mayores
antecedentes. Vidor, Pablo y Tomas Lago, El Museo...Op. cit., p.102.

185 Ibidem.

186 Ibidem.

187 Ibidem, p. 105.

188 Lizama, Patricio, Jean Emar, escritos de arte (1923-1925), Direccion de Bibliotecas Archivos y Museos, Santiago, 1992.
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Sin embargo, el advenimiento del nuevo siglo trajo algunos cambios en el escenario artistico
local. Con la aparicién de nuevos actores, como la generacion de pintores de 1913, se simboliza
una cierta renovacion ideolégica —visibles en los temas, los conceptos estéticos y la procedencia
social de sus protagonistas—en el arte y la pintura chilena. Estos artistas, nacidos en la década
que va desde 1880 a 1890, constituyeron el primer grupo generacional que aparece en nuestra
escena artistica. Algunos de ellos se sentian herederos de una tradicién de raigambre hispanica
y su pintura significo, en cierto modo, una reaccién frente a la tradicional ensefianza de la
Escuela de Bellas Artes, regida por modelos franceses. La procedencia social de sus integrantes
constituyé ciertamente una novedad en una ensefianza que, por lo general, habia puesto
como protagonistas mas visibles a artistas procedentes de las clases mas acomodadas. En
el plano estético los pintores de 1913 eran principalmente figurativos y se destacaban en el
cultivo de una tematica que recoge las costumbres, en su mayoria urbanas, de la sociedad
chilena de entonces. Dada la procedencia de la mayoria de ellos, su pintura vehiculaba, en
ocasiones, contenidos sociales. Para muchos, pintar fue entendido como una posibilidad de
cuestionar un mundo desigual e injusto, frente al cual habia que reaccionar. La incorporacion
de artistas jovenes y de otro espectro social, de creadores con visiones mas renovadas, entre
los que se cuenta al ya sefialado Juan Francisco Gonzalez y Pedro Prado, infundieron en los
procesos estéticos locales un caracter menos dogmatico y mas abierto al fenémeno estético

contemporaneo; a la vez que mas participativo y democrético.

Entre la sensibilidad y mirada artistica emergente que se manifestaba en la intelectualidad
mas joven, que comenzaba a desplazarse hacia los espacios de ensefianza, asi como en
los criterios ideolégico-estéticos que fundamentaban las acciones del Museo habia,
ciertamente, una diferencia y no menor. En la conformacion de los 6rganos tutelares que
regulaban los criterios de funcionamiento de la entidad, el Consejo (o Comisién) de Bellas
Artesy luego, desde 1909 a1927, el Consejo Superior de Letras y Bellas Artes imperaban
todavia las voces conservadoras. Ello, entre otras razones, por la conformacion de estos
cuerpos integrados mayoritariamente por personajes que representaban al Gobierno y al

sector oficial mas conservador.

En este contexto, entonces, la consolidacion del Museo a cargo de Enrique Lynch hasta 1018,
resulté compleja por varios motivos. Los inconvenientes tenian no solo una connotaciéon
ideoldgica sino que, las mas de las veces, decian relacion con cuestiones de caracter
practico. A modo de ejemplo, el edificio, a pesar que se encontraba recién inaugurado,

presentaba problemas en su infraestructura dado que se habia entregado, en 1910, sin estar
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completamente concluido. Quedaron muchas terminaciones pendientes y hubo trabajos mal

realizados debido a la premura del tiempd89

, por lo que incluso muchas de las obras artisticas
corrieron peligro de deterioro o destruccion. En su Memoria Anual de 1913, por ejemplo,
la Comision de Bellas Artes dejaba constancia de las condiciones poco favorables en las
que varias pinturas y esculturas se encontraban en los subterraneos del edificio, solicitando
al Gobierno tomar medidas: “Muchos de ellos son cuadros o esculturas de relativo valor
artistico, que si no pueden colocarse en un establecimiento de la importancia del Museo de

Bellas Artes podrian tener lugar, ya sea en pequefios museos provinciales™°.

En segundo lugar, la falta de politicas claras en torno a la coleccion y sus proyecciones hizo que,
durante este periodo, muchas veces se tomaran decisiones azarosas y coyunturales, a pesar
de los esfuerzos reguladores de la Comision de Bellas Artes, por una parte y de la actuacion

personal, muchas veces aislada, de Enrique Lynch, por otra.

En este contexto y circunstancias, la coleccion sigui6 incrementandose con contribuciones de
variada procedencia: las adquisiciones con fondos del Estado, cuya resolucion correspondia
al Consejo; las donaciones de los artistas y de algunos particulares y los premios de honor
de los Salones Oficiales, desde 1912. En relacion a este ltimo punto, se explicitaba en el
Reglamento de los Salones Oficiales que se efectuaban a finales de cada afo', que las obras
premiadas con la Medalla de Honor serian propuestas al Gobierno para ser adquiridas y
agregadas a la coleccion de arte chileno del Museo'?. Durante este periodo, ademas, el
Gobierno destind algunos recursos para la adquisicion de obras, comisionando al efecto al
Consejo de Bellas Artes. A este respecto, en su Memoria Anual este organismo sefialaba en
1913: “Con los fondos destinados al fomento del Museo se han adquirido durante el afio 1913
las esculturas “La Diosa” del eminente artista espafiol don Juan Clara; “El escultor Desca” de
Simén Gonzalez i “La Fuerza” de don Carlos Lagarrigue™%3. En el documento se sefialaba,
ademas, el caso de algunas voluntades individuales que contribuian entonces a articular la
coleccién, especialmente a la figura de Rebeca Matte (1875-1929), quien doné un conjunto

significativo de su obra en 1912: “Otra importante adquisicion realizada durante el afio pasado

189 Esto se corrobora tanto en las Memorias del director del Museo, Enrique Lynch, en ese periodo, como en los informes de la
Comision Directiva, Comision de Bellas Artes, Memoria de 1913, Santiago, 30 de mayo 1914, Archivo Documental Biblioteca MNBA,
Fondo Historia Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4.

190 Comision de Bellas Artes, Memoria de 1913, Op. cit, p.131.

191 Art. 1. Reglamento de la Exposicion Artistica Nacional, Catdlogo llustrado Salén 1912, Imprenta Papel i Tinta, Santiago, 1912, p.
31. Se sefialaba alli que los salones abrian el Gltimo domingo de octubre, se mantenian durante noviembre y cerraban en diciembre.
192 Art. 26: “La Comision de Bellas Artes podra proponer al Gobierno la compra para el Museo de la obra premiada con Medalla
de Honor”. Reglamento de la exposicion artistica nacional, Catdlogo Salén 1912, Op. cit. p. 33.

193 Comision de Bellas Artes, Memoria de 1913, Op. cit. p.131.
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se debe a la jenerosidad (sic) de la sefiora dofia Rebeca Matte de Ifiguez que ha hecho

.

donacién de las hermosas esculturas tituladas “Militza” “Horacio” i “L'Enchantement” (o El

Eco) (fig.33) i de los bustos en bronce “Un vencido” e “Invierno crudo™%*.

Situacion similar ocurrié con la obra El crepuisculo del espafiol José Clara, que habia sido
adquirida en la Exposicion del Centenario, y recién en julio de 1914 pas6 de manera definitiva
aformar parte de la coleccion del Museo. Esta obra habia sido presentada por Clara en Paris

en 1913. Sobre esta situacion el critico Ricardo Richon Brunet sefala lo siguiente:

“El Museo de Bellas Artes ha recibido el mes pasado y colocado en el sitio de honor que le
corresponde la estatua del maestro espafiol Clara, “el Crepusculo” (..).Enla Exposicion del
Centenario, el modelo en yeso de este admirable trozo, se habia impuesto de una manera tan
soberana que la comision de compras, de acuerdo con la opinién unanime, resolvié por unanimidad
encargar la ejecucion en marmol al escultor que por lo demas, acababa de ver su reputacion

consagrada y bien cimentada en Paris, donde reside desde hace tiempo, por una serie de éxitos

brillantes y repetidos™>.

De igual manera, se recibieron en ese entonces algunas donaciones de artistas nacionales. Es
el caso de Federico Casas Basterrica (1888-1956) quien, en 1918, doné su obra Liberacion,

una figura femenina realizada en piedra reconstituida, cuyo valor residia, en parte, en haber

sido premiada en el Certamen Edwards, en el Salon Oficial de 1918'%°,

194 Ibidem. Segtn la Memoria Oficial del MNBA, las cinco obras en referencia fueron donadas por Felipe Ifiiguez. Sin embargo, hay
otras versiones extraoficiales acerca de quienes habrian donado las obras. Segin Luis Cousifio en el Catdlogo General de 1922, las
obras habrian sido obsequiadas a la Institucion en 1912 por Augusto Matte, padre de la artista. Mientras Pablo Vidor en 1930, sefiala
que las esculturas habrian sido donadas por Pedro Felipe |ﬁiguez, esposo de la escultora: “Pedro Felipe |ﬁiguez, doné siete esculturas
de Rebeca Matte: El Eco; Militza; Horacio; Un vencido; Crudo Invierno; Busto en bronce, Retrato del Sefior; La Aviacién”. Vidor,
Pablo, Op. cit. p. 106. Por su parte, la historiadora del arte Isabel Cruz, sefiala en su libro Manos de mujer: Rebeca Matte y su época
(1875-1929), Ed. Origo, Santiago, 2008, que Militza habria sido donada por la propia artista al Museo en 1913.

195 Richon Brunet, Ricardo, “El Crepuasculo”, Pacifico Magazine, vol. IV, n® 20, Santiago, agosto, 1914, p. 131.

196 En la Universidad de Concepcion se encuentra una copia de esta obra, que en ocasiones ha sido confundida con la obra La
juventud, del escultor francés Henri Chapu, por poseer cierto parecido. Al igual que las obras de Matte, la escultura de Casas
Basterrica conoci6 similar destino, siendo enviada al Museo de Arte y Artesania de Linares en 1969 y concretandose su traspaso
definitivo en 2004.
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Fig. 1. Imagen izq.
José Miguel Blanco
c.1875
Fotografia

Memoria Chilena

DON JOSE MIGUEL BLANCO

ESTUDIANTE EN EUROI’A

Fig. 2. Piedad o Mater Aflictorum
Marmol

73x 42 x19 cms
Archivo MNBA



Tl Taller Tlustrado.

PRETODIED ARTIETIO0 L LITERATLO

AR T

SANTIAGO, ENER(H & DE Rss NUM, 12

JENERAL MATURANA

FUNIATIOR DEL PRIMER<CERTAMEN ARTISTION BN 1884

HOMENAJE DE “EL TALLER ILUSTRADO."

Fig. 3. Imagen izq.

Dibujo de Luis Fernando Rojas
General Marcos Segundo Maturana
1888

Portada El Taller llustrado

Memoria Chilena
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Fig. 4. Congreso Nacional
1883
Archivo Biblioteca Nacional de Francia

Archivo Visual de Santiago
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Fig. 5. Imagen izq.
IODICD ARTISTLOD LITERARIG José Miguel Blanco
- — e T e e Dibujo de Francisco David Silva | La Independencia de Chile
AR ITI SANTIAGD, MARZO 26 DE 1555 ROM, 104 .
e = 1

Memoria Chilena

Fig.6. El Partenén de la Quinta Normal de Agricultura
fz’ S a e

1956
Fotografia
La Iudapandenma de Chile.

Revista de Arte | Universidad de Chile
Satatus pac 3. M, B, par tensckmbe ol Mases Necionad de Bellas Ariws
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Fig. 7. Nicanor Plaza
1901

Fotografia

Revista Pluma y Ldpiz
Memoria Chilena

Fig. 8. Virginio Arias

Fotografia
Archivo MNBA
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Fig. 9. Simén Gonzalez

Cain o El Remordimiento de Cain
1891

Yeso [ 132 x 66 x 66 cms
Restaurado en 2012
Archivo MNBA

Fig. 10. Simén Gonzalez

Spes Unica

1894
Altorrelieve en bronce
Alto 215 cms

Revista Zig-Zag, 1941
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Fig. 11. Ernesto Concha

El avaro

1898

Piedra reconstituida y yeso

100 x 70 x 73 cms

Museo de Arte y Artesania de Linares
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Fig.12. Manuel Thompson

Retrato de Ernesto Concha
1907

Oleo

60 x 50 cms

Archivo MNBA
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DE
% k w L N f [ )] ; '\ N [ (
BELLAS ARTES

DE

SANTIAGO DE CHILE

CATALOGO

SANTIAGO DE CHILE

IMPRENTA I LIBRERIA ERCILLA
BANDERA 21-K

1896
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Fig.13. Imagen izq.
Portada Catdlogo
1896

Archivo MNBA

Fig.14. José Miguel Blanco
In Memoriam | 1889
Revista de Bellas Artes

Memoria Chilena



Fig.15. Enrique Lynch
Fotografia

1900

Revista Luz i Sombra
Memoria Chilena
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Fig. 16. Enrique Lynch
Museo de Bellas Artes en El Partenén [ 1897

Reproduccion fotografica del éleo original
Archivo Museo Histérico Nacional




Fig. 17. Museo de Bellas Artes en El Partenén
c1897

Fotografia

Archivo Museo Histérico Nacional




Fig.18. Salén de Bellas Artes en El Partenén
Fotografia

c1897
Archivo Museo Histérico Nacional
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Fig. 20. Alberto Mackenna Subercaseaux
Catdlogo Oficial Exposicién del Centenario
1910

Fotografia

Archivo MNBA

Fig.19. Mateo Hernandez
Retrato de Alvaro Yafiez Bianchi
Pied
o Don Alberto Mackenna
40 x10x19 cms
Coleccion MNBA
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Fig. 23. Palacio de Bellas Artes en construccién | 1908 | Fotografia
Archivo Patrimonial Ministerio de Obras Puablicas

Fig. 24. Emilio Jequier

Fachada Palacio de Bellas Artes | 1906 | Dibujo | Archivo Patrimonial Ministerio de Obras Pablicas
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EL PALAGCIO DE BELLAS ARTES

Fig. 26. Hall Palacio de Bellas Artes

c.1910

Fotografia

Archivo Patrimonial Ministerio de Obras Publicas
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Fig. 28. Fernando Thauby

Medalla Recuerdo Exposicién del Centenario
1910

Diametro 6 cms

Fig. 29. Imagen der.
Richard Aigner
Hero y Leandro
Marmol

70 x45x%x 43 cms
Museo de Arte 'y

Artesania de Linares
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Fig. 30. Gustave Frederich Michel

La forma desprendiéndose de la materia
Marmol

58 x 50 x 30 cms

Museo de Arte y Artesania de Linares

Fig. 31. Henri Michel Antoine Chapu
Juana de Arco

Copia en yeso vaciado

120 x 83 x 85 cms

Museo de Arte y Artesania de Linares



Fig. 32. Rebeca Matte

Retrato de E-O (Enrique Ouvalle Reyes)
c.1904

Bronce

54 x55x 46 cm

Archivo Museo Arte y Artesania de Linares

Fig.3%3Rebeca Matte

ElEco o L'Enchantement en el hall del Museo
1920

142 x 129 x 87 cms

—.. Archivo Museo Histérico Nacional



Fig. 34 Imagen izq.
Catalogo Exposicién Extraordinaria

del Cincuentenario

1930
Archivo MNBA
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Fig. 35. Luis Vargas Rosas

Fotografia
Archivo MNBA
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Fig. 36. Marta Colvin Fig. 37. José Perotti

Vigias Panchita
1973 1945
Bronce

Ensamblado maderay pintura
101 x 76 x189 cms 33.5x 23.5x 23 cms
Archivo MNBA Archivo MNBA
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Fig. 39. Nemesio Antanez | Fotografia | Archivo MNBA

Fig. 38. Juan Pablo Langlois

Cuerpos Blandos
1969

Instalacién

Archivo MNBA

Fig. 40. Lily Garafulic | Fotografia | Archivo MNBA
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Fig. 41. Samuel Romén
Ojos y Mirada del Cacique Macul

1978
Piedra Basalto Azul

244 x54 x 28
Archivo MNBA

Fig. 42. Samuel Roman

Ojos del Tupungato, Premio Concurso del
Centenario

1980

Granito

77 x60 x 36 cms

Archivo MNBA
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Fig. 43. Humberto Nilo
Apuntes y bocetos preparatorios de la obra
1980

Hierro

Archivo del artista
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Fig. 44. Guillermo Cérdova

Alegoria de las Bellas Artes (después del terremoto de 1985)
Basalto

244 x 54 x 28 cms

Archivo MNBA

Fig. 45. Juan Egenau

Amor aguerrido Il
1976

Aluminio
47,5x29x72cms
Archivo MNBA
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IV. ENTRE LA PRECARIEDAD Y LA VANGUARDIA:
EL MUSEO Y SU COLECCION EN LAS DECADAS DEL 20 AL 40
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Luego de la prolongada administracién del pintor Enrique Lynch, el Museo conté con el
concurso de cinco directores hasta la década del 30, que procedian tanto del espacio artistico
visual como del literario, con la excepcion de Luis Cousifio Talavera, proveniente del Consejo
de Bellas Artes. Entre ellos estaban el escritor y periodista Joaquin Diaz Garcés (1919-1921);
luego el pintor, escritor y arquitecto, Pedro Prado Calvo (1921-1923); el musico y también
pintor Carlos Isamitt (1927-1928); el pintor Camilo Mori (1928-1929) y el poeta y critico
de arte Lautaro Garcia Vergara (1929-1930), cuyas administraciones no duraron mas de
dos afios en promedio. En relacién a sus propuestas y visiones estéticas, debemos situar a
estos actores en un contexto mas bien de renovacion artistica, que ya hemos mencionado.
Esto constituye un antecedente importante, a partir del cual podemos entender mejor las
nuevas miradas que incorporan a su gestion directiva, toda vez que cada uno de ellos habia
adherido a movimientos artisticos e intelectuales, tales como el grupo de Los Diez o el grupo
Montparnasse, que promovian cambios culturales importantes, mas en sintonia con los

movimientos vanguardistas €uropeos.

Debemos considerar, de igual manera, que en este periodo, bajo el primer Gobierno
del General Carlos Ibafiez del Campo (1927-1931), el Museo se enfrenté a un cambio
importante de orden institucional, pues el 18 de noviembre de 1929, pasaria a formar parte
de la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM), organismo dependiente del

Ministerio de Educacion.

En 1930, eninstantes que la entidad cumplia 50 afios de existencia, el Museo fue separado
administrativamente de la Escuela de Bellas Artes, que desde ese momento pasé a formar
parte de la Universidad de Chile. La Institucién, entonces, quedd bajo la tutela y administracion

del Estado, pasando a llamarse Museo Nacional de Bellas Artes.

Suceden a los directores precedentemente sefialados los pintores Pablo Vidor (1930-1933),
Julio Ortiz de Zarate (1939-1946) y Luis Vargas Rosas (1946-1970). Estos dos ultimos artistas
habian formado parte del grupo Montparnasse, movimiento que instalé en el medio local, a
partir de la polémica exposicion de 1923, los conceptos de la vanguardia europea. El punto
de referencia de este grupo esta en esa exposicion, realizada en la Sala de Remates Rivas y
Calvo de la capital. La muestra fue comentada, en la seccion “Notas de Arte” del diario La

Nacién del lunes 22 de octubre de 1923, por el pintor, escritor y critico de arte Alvaro Yarez
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Bianchi (1893-1964), mas conocido como Jean Emar'¥’, quien informaba que cinco artistas
se habian juntado para exponer bajo un lazo de unién denominado Montparnasse. El nombre
hacia referencia a ese barrio de artistas de Paris, a ese lugar en donde “bulle gran parte del

porvenir de las artes plasticas y donde muchos idolos caducos se han destrozado™%.

Algunos meses después de la controvertida exposicion de este grupo se inauguré, el 10 de
diciembre del mismo afio en la Casa Eyzaguirre -nétese que muchos de los espacios de
exposiciones estaban en las casas de remates—, una exposicion del escultor Totila Albert (1892—
1967). La muestra reedité en nuestro medio la polémica abierta por los montparnasseanos
sobre el arte moderno en Chile, ahondando un debate que estaba lejos de ser superado. La
recepcion escritural de la muestra alined, nuevamente a dos bandos; los conservadores y los
rupturistas. Los primeros calificaron la obra como desconcertante, en tanto que los segundos,

condescendieron respecto de su mérito.

Con el grupo Montparnasse, el escenario de las artes visuales en Chile y las directrices del
Museo, especialmente de la mano de Ortiz de Zarate y Vargas Rosas, se enfocaron hacia
las nuevas concepciones que provenian de Paris. Sin embargo, y a pesar de los aires de
renovacion de estos nuevos directores y de los esfuerzos de los 6rganos directivos, en estas
décadas el Museo siguié adoleciendo de lineamientos especificos en relacion a la gestion de

su patrimonio, especialmente respecto a las adquisiciones de obras.

En relacién a nuevas incorporaciones de esculturas, los registros son mas bien escasos pero, al
menos, sabemos que mientras dirigié la Institucion el escritor Joaquin Diaz Garcés se realizaron
algunas contribuciones importantes de esculturas de manos de particulares, como por ejemplo
la de Maria Luisa Mac-Clure de Edwards quien, en 1919, doné un retrato en marmol de tamafio

natural de Arturo Edwards, realizado en 1895 por Nicanor Plaza'®®.

En la posterior gestion directiva de Pedro Prado, se puso el acento en las reparaciones
del edificio, a la vez que se denunciaron las precarias condiciones en que se encontraba

su construccion.

197 Jean Emar arriba a la capital francesa en 1919, trabajando en la Embajada de Chile como Primer Secretario. De regreso a nuestro
pais, en febrero de 1923, se transformé en critico de arte y guia intelectual de este nuevo grupo pictérico. Su pluma abre un espacio
para conocer y entender la pintura moderna. En tal sentido, representa, en el plano de la critica de arte, uno de los antecedentes mas
valiosos de estas nuevas propuestas estéticas.

198 Jean Emar, “Notas de arte”, Diario La Nacién, Santiago, 22 de octubre de 1923.

199 Vidor, Pablo y Tomas Lago, Op. cit. p.102.
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Entre 1923y 1926 correspondio la administracion a Luis Cousifio Talavera que, como hemos
mencionado, era un antiguo miembro del Consejo de Bellas Artes. Este, segin Ricardo Bindis,
ordené el Museo “con bastante sentido museolégico moderno, con un mapa indicando la
ubicacién de las obras”°°. Uno de los logros de este director fue larealizacién, en 1922, —cuando
aun era miembro del Consejo—, de un exhaustivo catalogo de la coleccion. En el documento
intent realizar una detallada descripcion histérica de las obras y sus autores, construyendo
—quizas por primera vez- una historia sobre la coleccion del Museo. Segin el mismo refiere,
para la elaboracion del texto se basé tanto en datos recopilados en las Actas de la Comision de
Bellas Artes, como en documentos de su propiedad. Resulta interesante analizar la completa
descripcion que Cousifio hizo de la coleccién de entonces. En ella especificaba que el conjunto
de esculturas en ese momento era de ciento noventa y seis obras en exhibicién, tanto en el hall
como en otras dependencias, asi como la existencia, en la galeria del segundo piso, de dos vitrinas

con sesenta'y ocho pequefios objetos que no ha sido materialmente posible poder clasificar®'.

Entre las obras presentes en el hall, Cousifio consignaba la presencia de veintiocho esculturas,

namero bastante inferior a los ciento cuarenta y siete ejemplares que se exhibian en 1911.

Entre ellas, se encontraban varias obras de las que ya hemos mencionado, adquiridas en la
Exposicion del Centenario®®* y varias otras de escultores nacionales**3. Ademas se exponian
obras como Pescadora del francés Jean Baptiste Carpeaux y el Retrato del artista Enrique Bertrix,
busto en yeso del escultor chileno David Soto Herrera (1891-1928)4, adquirido por la Comision
de Bellas Artes en 1913 por la suma de 500 pesos. El catalogo daba cuenta, ademas, de la
presencia de varias de las reproducciones de esculturas europeas que ya figuraban en 1911, en
yeso, terracota, marmol y bronce, asi como algunas nuevas: San Jorge de Donatello; Eva de

Eugene Delaplanche; Victoria de Samotracia; Baco, Piedra de sacrificios de Roma, Venus y Psiquis,

200 Bindis, Ricardo, “Panorama histérico del Museo de Bellas Artes”, Revista En Viaje, n® 430, Santiago, agosto 1969, p. 20.

201 Sefiala que los encargados de la adquisicion en Europa de las obras que componen la coleccién conocida con el nombre de
Museo de Copias, traspapelaron desgraciadamente, las anotaciones de los Museos a que pertenecian los originales. Luis Cousifio,
Op. cit. p. 219.

202 Richard Aigner, Albert Bartholomé, Benlliure y Gil, Miguel Blay y Fabrega, José Clara, Horace Daillion, Berthé Girardet,
Frederich, Injalbert, Denis Puech, Ernesto Concha y Simén Gonzalez.

203 Descendimiento de Virginio Arias, Tambor en reposo de José Miguel Blanco, Giotto de Carlos Lagarrigue, Horacio de Rebeca
Matte, La Miseria de Ernesto Concha, Simén Gonzélez, Liberacién de Federico Casas Basterrica y La Quimera de Nicanor Plaza.
204 David Soto Herrera ingresé a la Escuela de Bellas Artes en 1909, fue alumno de Arias y Gonzalez, debuté en el Salon de 1912,
obteniendo una Tercera Medalla. En 1913 present esta obra en el Salon Oficial, ganando la Segunda medalla y el Premio de Retrato
del Certamen Edwards. Luego se presenté con otra obra en el Salon de 1915. Luis Cousifio, Op. cit. p. 180. Segan Victor Carvacho
““uno de los alumnos de escultura méas prometedores, y dirigente estudiantil, era David Soto Herrera (.)En1928 era ayudante en
la catedra de su especialidad. Apasionado, temperamental, por celos da muerte a su mujer y se suicida. Quedan una obra trunca
y un cargo vacante. Samuel Roman lo ocupa e inicia su carrera de gran profesor, en tanto crece el gran creador”, Carvacho, Victor,

Op. cit. p. 247.
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de Jacobo Pradier; Gladiador Herido, por A. Gazzeri; El Cardenal Cisneros, Venus de Milo, Amazona
de la Villa Mattei, Sileno, Busto de mujer, Ariadna abandonada, San Juan de Donatello; Jarrén
decorativo, Moliére, de Juan Antonio Houdon; Costanza Buonarelli, de Bernini; detalle del Grupo
La Danza, de Carpeaux; David, de Verrocchio; Busto Florentino; Juana de Arco, de Henri Chapu;
Candelabro Pompeyano; El Discébolo; Fauno Danzante, Surtidor Pompeyano, Menelao; Vaso de las
Bacantes, Afrodita; Vaso de la Bacanal, Venus en el Bario, marmol por el escultor E. Gazzeri; Jarron
decorativo, Gladiador Damossene y Gladiador Creugantes, de Canova®°®; El Afilador, Mercurio o

Antinoo llamado el Belvedere®®.

En ausencia de una politica explicita de desarrollo del Museo y sin un presupuesto relevante de
adquisiciones, la coleccion, merced algunas donaciones y compras, de igual forma, incrementé

su patrimonio de obras en este periodo, en especial de artistas extranjeros.

En 1923, bajo la breve administracion del escritor Pedro Prado, se realizaron algunas
incorporaciones interesantes. Arturo Blanco doné, segun propias palabras: “unas reliquias, dos
pequefios anjelitos de madera, obras preciosas, trabajadas por el primer escultor chileno, don
Ambrosio Santelices, hace mas de cien afios, y solo al fin de mucho tiempo me acusaron recibo de

ellos™7. Ese mismo afio se donaron dos bustos en marmol con sus pedestales, correspondientes

205 Gladiadores Creugantes y Damossene de Canova. Figuran en el catalogo del Museo de 1911 como parte de las 147 esculturas que
se exponian en el hall, dos copias de “gladiadores” en méarmol, cuyos originales son obra del escultor neoclasico italiano Antonio
Canova, Catalogo Museo 1911, Op. cit. p. 15, las que luego reaparecen en el catalogo de 1922 con los nombres de “Gladiador
Damossene” y “Gladiador Creugantes”, Luis Cousifio, Op. cit, p. 202. Los originales se encuentran en el Museo Pio-Clementino
del Vaticano, exhibidos frente a frente junto a una estatua de Perseo también de Canova. Segin se puede apreciar en fotografias
de la época, en el MNBA de Santiago fueron dispuestos en el hall bajo las cariatides del segundo piso, en la misma posicion en que
se exhiben hasta hoy en el Museo Vaticano. Las obras de Cénova realizadas alrededor de 1802, representan el combate entre los
luchadores de la Antigua Grecia Creugas de Epidauro y Damoxenos de Siracusa, que entablaron en los Juegos Nemeos. Segin el
relato de Pausanias, viajero y gedgrafo griego del siglo Il a JC, Damoxeno, con su mano derecha cerrada, le asesta a Creugas un golpe
definitivo, hiriéndolo mortalmente. El jurado, sin embargo, da por ganador al muerto, por no haberse desviado de las normas del
juego limpio. Tal como figura a los pies de las esculturas originales, Canova cambié los nombres de sus gladiadores por Gheugante y
Damosseno, Enrique Gonzalez de Nava, “Escultura en el espacio puablico de la ciudad de La Plata”, Revista Arte e Investigacion, Afo
4,n° 4, Universidad Nacional de La Plata, 2000, p. 64. Las obras se encuentran en préstamo al Museo Escuela Militar segan recibo
del 29/10/1973. Departamento de Colecciones MNBA 2013.

206 Cousifio, Luis, Op. cit. p. 203.

207 Blanco, Arturo, “Carta a Juan Francisco Gonzalez, miembro del Consejo de Bellas Artes”, Santiago, 11 junio de 1924, p. 3.
Proyecto ADAI, Archivo Documental Biblioteca MNBA. Lamentablemente hacia 1930 una de estas figuras se habia extraviado
del Museo, segin testimonio del mismo Arturo Blanco en Carta a Pablo Vidor del 13 de mayo de 1930, Proyecto ADAI, Archivo
Documental Biblioteca MNBA. “El responsable de dicha perdida (..) es el Consejo de Bellas Artes, que presidia don Alberto
Mackenna S. Si ese Consejo en vez de mirar como algo sin lamenor importancia mi obsequio, hubiera hecho colocar esas miniaturas
en un fanal, pendientes de un hilo, como lo indiqué en mi nota con que envié dichos obsequios, no se habrian llevado ninguno de
ellos, y si el que queda no es colocado en un fanal correra igual suerte que el que desaparecio.” Esto es corroborado por Pablo
Vidor en 1930, cuando sefiala que Arturo Blanco doné al Museo un relieve en bronce, no especificado de José Miguel Blanco y
una escultura colonial, posiblemente propiedad de su padre; un Angelito en madera realizado por el tallador colonial Ambrosio
Santelices, Pablo Vidory Tomas Lago, Op. cit. p.106. Segan inv MNBA la obra fue donada en julio de 1930 segan libro de donaciones
y dada de baja en 1980 por Res. Exenta DIBAM n®1990.
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a una escultura titulada Retrato del Sr. Manuel Antonio Orrego, cuyo autor es el escultor italiano,
discipulo de Canova, Adamo Tadolini (1788-1868) y una escultura conocida como el Retrato
de la Sra. Higinia Carvallo de Orrego, también en marmol cuyo autor es un alumno de Tadolini,
obsequiados por Alberto Orrego Carvallo®*®. De otra parte, en octubre de 1924, la viuda de
Simén Gonzalez, Maria Eicher, ofrecié al Consejo de Bellas Artes un busto-retrato de sumarido
realizado por el escultor Desca, por un valor de 1000 pesos, el que lamentablemente no fue
adquirido. En 1925 se recibié en calidad de donacién el retrato de Juana Edwards Gandarillas,

realizado por reconocido el escultor croata lvan Mestrovic (1883-1962).

Entre 1927 y 1928 ocurrieron cambios administrativos importantes en la Institucion, pues se
fusionaron los cargos de director del Museo con el de director de la Escuela de Bellas Artes, por
Decreto 7107 de 1927, pasando a desempefiar ambas funciones Carlos Isamitt. Al afio siguiente,
en 1928, se cred la Direccion General de Educacion Artistica, bajo cuya dependencia se coloco
elMuseo. El cargo de Presidente de la Direccion General, lo debia desempediar el director de la

Escuelay el Museo de Bellas Artes®>.

Posteriormente, en 1933, asumié estas funciones Alberto Mackenna Subercaseaux quien,
como hemos visto, habia sido un protagonista importante en la gestacion del Museo de
Copias, en la creacion del nuevo edificio para el Museo y en la Exposicion del Centenario. A
él correspondié dirigir la Institucion hasta el afio 1939, siendo su gestion muy sensible respecto
de las precarias condiciones en que funcionaba la entidad, haciendo reiterados llamados a las
autoridades. Lamentablemente, sus palabras fueron escasamente escuchadas, pues el pais
no pasaba por buenos momentos en el orden econémico. Durante 1933, el Museo estuvo
practicamente cerrado por las reparaciones que se realizaron entre enero y octubre, reabriendo
sus puertas el 29 de octubre de ese afio, con el nuevo director. La direccién de Mackenna
fue ejercida ad honorem, consignandose en su gestion distintas remodelaciones al edificio®°.
El hall, sefiala Mackenna en su Memoria de 1933, fue “completamente transformado con
piso de cemento: los pedestales de madera viejos y en pésimo estado fueron cambiados por
pedestales de cemento que se armonizan bien con el color del piso: se dio preferencia en la

colocacién de esculturas a los marmoles (sic), bronces y terracotas como también a las mejores

208 Segln consta en Prado, Pedro, Memoria correspondiente al afio 1923, Museo de Bellas Artes, Archivo Documental Biblioteca
MNBA, Fondo Historia Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p.3, y Vidor, Pablo y Tomas Lago, Op. cit.

209 Informacién proporcionada por Aribit, Dy M. Chavez, Op. cit, .pp. 58-59.

210 Por oficio N® 1079 del 3 de diciembre de 1932, se realizarian en 1933 cambios en el edificio, simplificando las decoraciones de
las salas. El hall central “embaldosado y el jardin reducido al centro, evitando la penetracién de humedad en las murallas y bodegas.”
Alberto Mackenna Subercaseaux, Memoria Anual Museo de Bellas Artes 1932, Santiago 1933, Archivo Documental Biblioteca MNBA,
Fondo Historia Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4, p.3.
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obras de yeso: ademas se le colocaron en el “hall” dos palmeras Fénix de gran tamafio con

sus respectivos maceteros”".

La gestion de Mackenna estuvo marcada, ademas, por otras iniciativas destinadas a impulsar
la actividad artistica, tanto en su estudio, conservacién y difusion. En este contexto y, de
acuerdo a lo que élllamé “propaganda artistica”, present6 en 1937 un proyecto al alcalde de
Santiago para colocar en diferentes lugares de la ciudad reproducciones en cemento blanco
de varias de las mejores esculturas “de este servicio”®?. Sobre el particular, sefiala: “Después
de estudiado este proyecto por la |. Municipalidad de Santiago y aprobado por la unanimidad
de sus miembros, se procedié a ordenar las reproducciones de veinte esculturas (..), las que

fueron colocadas en los principales paseos de la ciudad”?".

Una preocupacién constante de Mackenna fue la necesidad de conseguir en los presupuestos
anuales fondos para reparaciones de las pinturas y esculturas que se encontraban en malas
condiciones, asi como solicitar recursos para adquirir obras. Al respecto sefiala: “se vé
continuamente y con sentimiento que obras de arte valiosas que este Museo podria adquirir
a precios en extremo bajos, salgan al extranjero por la imposibilidad en que se encuentra
esta Direccion para adquirirlas”*. Agregando: “Todos los Museos del mundo cuentan en los
presupuestos de sus respectivas Naciones, con cantidades suficientes para reparar y adquirir
obras que van renovando y enriqueciendo continuamente sus colecciones. El Museo de mi
cargo no cuenta ain ni con una cantidad insignificante para adquisicién de materiales en
general (...) viendose precisada a hacer verdaderos milagros para mantener este servicio”?'®.
De este modo, la coleccién escultérica casi no crecié en esta época. Lo poco que se sumé

fue gracias a algunos particulares que realizaron donaciones.

Por otra parte es importante sefialar que en esta época se habia constituido un comité de
donaciones, dentro de los miembros del Consejo, que debia aceptar o rechazar las obras®®.
En él figuraban los artistas Camilo Mori (1896-1973), Isaias Cabezon (1891-1963) y Augusto
Eguiluz (1893-1969), entre otros.

211 Mackenna Subercaseaux, Alberto, Memoria Anual Museo Bellas Artes 1933, Santiago, 4 enero 1934, Archivo Documental
Biblioteca MNBA, Fondo Historia Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4, p. 2.

212 Mackenna Subercaseaux, Alberto, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al afio 1937, Santiago, Archivo
Documental Biblioteca MNBA, Fondo Historia Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4, p. 4.

213 Ibidem.

214 Mackenna Subercaseaux, Alberto, Memoria 1937, Op. cit. p. 8.

215 |bidem.

216 En el decreto N© 100 del 18 de enero de 1929, del Ministerio de Educacion Pablica, en el titulo Il art.14 al 17 se habrian ya
establecido algunos procedimientos para aceptar o rechazar donaciones.
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La Exposicién Extraordinaria del Cincuentenario

En 1930, con motivo de los cincuenta afios del Museo y siendo su director Pablo Vidor se
organizaron una serie de actividades de celebracion, entre ellas algunas que homenajearon
a José Miguel Blanco y Marcos Maturana, reconociéndoles su condicion de fundadores del
Museo®7. También se realizé6 una Exposicién Extraordinaria®® que seria, segln informa su
catalogo, la primera de una serie que se llevaria a efecto. En la ocasion se exhibieron algunas
adquisiciones y donaciones recién llegadas, siendo la mas numerosa la coleccion de pinturas

de Luis Alvarez Urquieta, con docientas treinta y tres piezas (fig.34).

La muestra también contemplé las donaciones de Santiago Ossa Armstrong (pinturas) y Carlos
Cousifio (obras de Monvoisin). La exhibicion incluyé, ademas, diecinueve piezas escultéricas
de arte africano, adquiridas a la viuda del poeta Vicente Huidobro, Manuela Portales Bello
que, mas adelante, comentaremos. Se exhibieron, también, dos obras de la escultora Rebeca
Matte, facilitadas por su esposo Pedro Felipe Ifiguez, las esculturas Busto de Hamlet (To be or
not to be), un bronce y Santa Teresa de festis (La Virgen de Avila), un busto de marmol, realizado
en 190729, A diferencia de la coleccion Alvarez Urquieta, estas obras no fueron adquiridas por
el Museo. Ese mismo afio se compré una escultura china de madera laqueada, perteneciente
a la coleccion de Eduardo Guzman®*° y se exhibieron veintitrés piezas de alfareria y siete de

tejidos de arte americano precolombino, que procedian del Museo de Historia Natural.

Como parte de las celebraciones del Cincuentenario se concreté, ademas, el emplazamiento
en el frontis del Museo de la obra La aviacién o lcaro y Dédalo de Rebeca Matte, artista
que habia fallecido el afio anterior en Paris. La obra fue donada en 1930 por Pedro lfiguez.

Segun Victor Carvacho, en 1922 Rebeca Matte habia recibido una comision oficial por este

221

monumento®*, también conocido como Unidos en la Gloria y en la Muerte. Se trata de una

de las obras escultéricas mas importantes y conocidas de la artista, cuyo original esta en

Rio de Janeiro, donado por Chile al Gobierno de Brasil como homenaje al Centenario de su

217 Cfr. Blanco, Arturo, Expediente sobre reconocimiento de ].M. Blanco como fundador del Museo de Bellas Artes, Proyecto ADAI
2013, Archivo Documental Biblioteca MNBA.

218 Ver Catdlogo de la Exposicién Extraordinaria, Cincuentenario de su Fundacién 1880-1930, Museo Nacional de Bellas Artes,
Imprenta Siglo XX, Santiago, 1930, p. 3.

219 Ibidem, p. 51.

220 Catalogo, 1930, Op. cit. p. 61. La obra, que aparece datada en el siglo XVII, posee un alto de 65 cms. y representa a Buda.

221 Victor Carvacho, Op. cit. p. 211.
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Independencia, en 1922722 La escultura alude al mito griego de Icaro y Dédalo y lleva inscrita
la frase “Unidos en la Gloriay en la Muerte”. La obra exhibida frente del Museo corresponde
a una segunda copia, también original, encargada por Pedro Ifiguez a la fundicion del maestro
francés Vignoli. Ese mismo afio lfiguez dond, ademas, la obra Retrato de E-O, también de
su esposa, que representa al parlamentario Enrique Ovalle Reyes (fig.32).223, obra que, en
1969, fue entregada en calidad de préstamo temporal al Museo de Arte y Artesania de Linares,

donde permanece hasta la actualidad®*4.

Como mencionabamos, y como consta en la Memoria Anual del Museo de 1930, ese afio
fueron adquiridas por la Institucién treinta y cuatro esculturas africanas de manos de Manuela

Portales de Huidobro, en la suma de 12.000 pesos™®.

Parte de esta coleccion, exhibida en la Exposicion Extraordinaria de ese afio como “Arte negro
africano de distintas épocas”, incluia diecinueve objetos, entre las que se hallaban “fetiches”,
“cascos”, “idolos”, “figuras” y “mascaras”, de las culturas Bakota, Yoruba, Pahuenes, Mpassay
Baule, de paises como Guinea, Costa de Marfil, Gabon, Congo'y del territorio Loango-Ogove,
obras en su mayoria de madera, madera cubierta en bronce y una en piedra226. La coleccién
fue reunida por Huidobro durante su estadia en Europa en la primera mitad del siglo XX.
Interesado el vate por la influencia que el arte africano estaba ejerciendo en las expresiones
artisticas europeas durante este mismo periodo, las habria comprado a comerciantes en

Paris®’. Sobre este patrimonio, escribia Huidobro en 1926:

“Los negros no imitan directamente a la Naturaleza. En sus obras hay una mayor transposicion
que en el arte europeo; son menos esclavos del objeto que los artistas blancos... Seguramente sus
obras obedecen a leyes plasticas que conocen y que siguen con cierta fidelidad, pero como esas

leyes son creadas por ellos, son verdades de su espiritu y no imposiciones de verdades externas,

222 El primer original realizado por la artista esta ubicado actualmente en la entrada de la Universidad del Aire de la Fuerza Aérea
del Brasil, entidad contigua al Museo Aeroespacial, en la zona conocida como Campo Dos Afonsos, a las afueras de la ciudad de
Rio de Janeiro, habiendo sido instalada originalmente en la Plaza Maua, en el centro de esta ciudad. Hace mas de 10 afios cambio
de ubicacién.

223 Cruz, Isabel, Manos de mujer...Op. cit. p. 524. En el Museo de Arte y Artesania de Linares la obra se encuentra actualmente
catalogada como Retrato de artista.

224 Préstamo a Museo de Linares desde 1969, renovado con Res Ex n°3213 del 6/10/2004.

225 Vidor, Pablo, Memoria Anual Museo de Bellas Artes de 1930, Santiago, 31 enero 1931, Archivo Documental Biblioteca MNBA,
Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4. p. 1.

226 Catdlogo de la..., 1930, Op. cit. pp. 60, 61.

227 Se cree que pueden ser piezas de alrededor de 1830. La fecha de su adquisicion hace plausible su autenticidad. Segan sostiene
el sitio www.mnba.cl todavia en 1990, los Senufo, Yohure y otros grupos retenian una produccién no destinada a turistas o a
comerciantes de curiosidades. Sin embargo, hay etnias que han desaparecido como entidades culturales, por lo cual las estatuillas
creadas por ellos antes de 1930, son ahora piezas Gnicas.
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ellos no son esclavos, pues no se puede ser esclavo de si mismo. Justamente, ese mayor alejamiento
de la realidad es lo que prueba que en sus obras entra mayor cantidad de arte que en las obras

que permanecen pegadas al mundo real. La verdad del arte empieza alli donde termina la verdad

de lavida"*®.

Estas estatuillas formaron parte de una coleccién mayor de treinta y cuatro piezas la que, con
posterioridad, fue dividida en partes iguales para ser destinada al Museo Nacional de Bellas
Artesy al Museo de Historia Natural. Desde entonces las treinta figuras que se conservan hasta
hoy en ambas instituciones, solo han sido reunidas para ser expuestas en dos oportunidades
en el Museo. La primera, en 1994, con ocasion de la muestra pictérica del artista y poeta
mozambiquefio Malangatana Valente Ngwenya (1936-201)2 y la segunda, en 2006, con
motivo de la investigacion realizada por el médico y especialista en arte africano Carlos
Montoya-Aguilar, quien, segtin se indica en el sitio del Museo, por diez afios se dedicé a

estudiar y determinar la procedencia de cada una de las piezas®°.
De lo virreinal al cubismo: La situacién de la coleccién y las nuevas incorporaciones

Segin consta en la Memoria institucional de 1930, ese afio se habrian incorporado a
la coleccion piezas escultéricas principalmente a través de donaciones. Entre ellas, una
reproduccién en yeso del busto de Monsefior Gonzalez Eyzaguirre (o Monsefior Victor
lgnacio Eyzaguirre23‘), original de Nicanor Plaza®**, asi como un busto retrato de Enrique
Lynch, también en yeso, realizado por Juan A. Sepulveda®*® y obsequiado por el mismo
Enrique Lynch®4. En la Memoria del afio siguiente se consigna la adquisicion de la escultura

en terracota Mujer y la guitarra de Samuel Roman, comprada en 300 pesos®°.

228 Huidobro, Vicente, Vientos contrarios, Ed. Nascimento, Santiago, 1926, p. 104.

229 La exposicion se titulé “Malangatana” y se realizé entre el 20 de julio y 14 de agosto de ese afio.

230 Ellibro-catalogo de la Coleccion de Esculturas Africanas del MNBA y MNHN fue fruto de una investigacion de Carlos Montoya-
Aguilar. La exposicion se realizé en el Museo desde el 4 de octubre al 5 de noviembre de 2006.

231 Vidor, Pablo, Memoria Anual 1930..., Op. cit. p.144. En el libro El Museo de Bellas Artes 1880-1930 de Pablo Vidor y Tomas Lago,
esta obra aparece reproducida con el titulo Monsefior Victor Eyzaguirre, Vidor y Lago, Op. cit. p. 79. No queda claro si se trata de
Monsefior José Ignacio Victor Eyzaguirre Portales (1817-1875), el sacerdote que habria donado obras al primer Museo de pinturas o
de Monsefior Juan Ignacio Gonzalez Eyzaguirre (1844-1918), y que fue conocido como el Arzobispo del Centenario.

232 Segin el inventario oficial del Museo, la obra que entré a las colecciones es de Manuel Pereira y es una copia en yeso del original
de Plaza, actualmente en depésito de escultura MNBA.

233 Es posible que se refiera al escultor Juan Antén Sepulveda, nacido en 1879 en un pueblo cercano a Angol. Estudié en Santiago
con Simén Gonzalez y Ernesto Molinay luego en Espafia con Alvarez de Sotomayor, entre otros profesores. http://www.portaldearte.
cl/exposicion/virtual/pque_forest/obras/general_bartolome.html.

234 Vidor, Pablo, Memoria Anual1930..., Op. cit. p.146.

235 Vidor, Pablo, Memoria Anual Museo de Bellas Artes de 1931, Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Historia Museo
Nacional de Bellas Artes, vol. 4. p. 148. Segin documentacion actual de MNBA, la obra es una maqueta en yeso de pequefio
formato de mujer y guitarra. Departamento de Colecciones MNBA, 2014.
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Otras obras se integraron merced un canje con el Museo Histérico Nacional, gracias a lo cual
el Museo recibi6 piezas de origen virreinal —casi inexistentes en la coleccién hasta entonces—en

madera y piedra. Al respecto sefiala Pablo Vidor:

“Por la nota N° B.444 del 3 de julio de 1930 de la Contraloria General de la Republica (entraron
las siguientes esculturas): Virgen con el Nifio en los brazos, madera; Anunciacion, bajo relieve en
piedra; Fragmento de un retablo, bajo relieve en madera policromada; Santa Clara, San Francisco,
Un obispo, San Marcos, San Agustin, todos bajo relieves en madera; Adoracién, Santiago en las

Navas de Tolosa, alto relieves en madera”23°.

Lamentablemente, no todas estas obras se conservan hoy en el acervo institucional.

Bajo una linea tematica totalmente diferente, el Museo recibié en 1932 la obra La cabeza del
gordo, escultura en bronce, del escultor nacional Carlos Morel Hesketti, como obsequio de
su autor’¥, asi como la maqueta en yeso El dolor, cuyo autor es el francés Raphael Charles

Peyre (1872-1949), obsequiada por Luis Cérdova®®.

A partir de 1934 y bajo la direccion de Mackenna se realizaron en el Museo varias gestiones
interesantes de mencionar. Por una parte, se realizé un namero mayor de exposiciones
temporales, entre ellas una dedicada a Simén Gonzalez, oportunidad en la que se expuso el
busto del artista nacional realizado por suamigo, el escultor francés Desca y, entre otras obras,
Laperla, Lalocura, y varios medallones de autoria del artista chileno. Mientras que, por otro
lado, ese mismo afio el Museo envié nueve esculturas de su coleccion a la ciudad de Talca. De
este traslado y entrega de obras al director del Museo talquino, el escultor José Miguel Cruz
Cortés, se da cuenta en la Memoria del Museo de Mackenna de ese afio®3°. La némina de
obras es la siguiente: Busto de mujer (terracota), autor A. Verrocchio; David (terracota), autor
A. Verrocchio; Menelao Rey de Esparta (yeso), autor desconocido; Venus Afrodita (yeso), autor

desconocido; Fauno (terracota), autor desconocido; Busto de mujer (yeso), autor Francisco

236 Vidor, Pablo, Memoria Anual 1931, Op. cit. p. 149.

237 De los pocos antecedentes que existen hoy sobre este artista, se sabe que se especializé en escultura en marfil y grabado en
medallas, que recibié una Mencién Honrosa en el Salon Oficial de 1923, que expuso en esta misma exhibicién en 1927, donde
recibi6 Tercera Medalla, y que fue comisionado por el Gobierno a Europa en 1928. Su segundo apellido aparece en ocasiones como
Llesketti. Catdalogo llustrado del Salon de 1927, Museo de Bellas Artes, Santiago, Imprenta Siglo XX, 1927, pp. 29, 58 y Catdlogo del
Salén Oficial 1929, Imprenta Siglo XX, Santiago, 1929, pp. 17, 38.

238 Vidor, Pablo, Memoria Anual Museo de Bellas Artes de 1932, Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de
Bellas Artes, vol. 4, p. 153.

239 “Con fecha 25 de Noviembre préximo pasado, de acuerdo con el Oficio N® 7440 de fecha 15 de Noviembre de 1934 del
Departamento de Bienes Nacionales (...) fueron entregadas al sefior |. Miguel Cruz Director del Museo de Bellas Artes de Talca, las
siguientes obras de arte, que fueron dadas de baja en el inventario del MNBA".
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Laurana; Una de las parcas (terracota), autor desconocido; Eros de Centocelle, reproduccion
en terracota de autor desconocido; Bariista, reproduccion en yeso del original del escultor

del Rococé francés Etienne Maurice Falconet (1716-1791)24°.

Al afio siguiente se adquiri6 para el Museo la obra en madera Maternidad, del pintor y escultor
chileno, vinculado a la generacion de 1913, Abelardo “Paschin” Bustamante (1888-1934),
por un valor de 400 pesos de la época®#. La obra es valorada por Victor Carvacho por su
propuesta mas vanguardista, como una leccién del cubismo objetivo, “con planos sintéticos
y tipicos de un cubismo intuitivo, al servicio de una deformacién expresiva mas propia del
expresionismo”?4?. No deja de ser curioso que la obra haya sido adquirida bajo la gestion
de Mackenna, quien habia denostado piblicamente la estética cubista. Recordemos su
conferencia en la Biblioteca Nacional del 29 de agosto de 1915, en donde recuerda su labor
curatorial realizada para la muestra del Centenario. Respecto de su encuentro con los artistas
belgas comento: “... creime victima de alguna pesadilla: tal fué la impresién que me produjo

esa coleccion fantastica y abigarrada de cuadros simbolistas, cubistas y decadentes™#.

Siguiendo esta l6gica de incorporacion de obras sin un claro libreto ideolégico, en 1936 se
donaron al Museo tres piezas del escultor belga Pierre de Soete (1886-1948). Se trata de
medallas artisticas de metal color bronce viejo que, segin Mackenna, representan la Efigie
del Rey Alberto | de Bélgica, Efigie de Leopoldo llly Astrid de Bélgicay Efigie de la Reina
Astrid de Bélgica®*4.

Mackenna advertia en la Memoria de ese afio sobre las malas condiciones en que se encontraban las
esculturas ubicadas en el hall, muchas de ellas de yeso, debido a que el techo de vidrio de este sector
estaba quebrado. Segin el director se habrian tomado las medidas mas urgentes para librarlas del
peligro de la lluvia, agregando que “...siempre hay algunas que sufren por estar los pedestales de
cemento unidos al suelo y no poderse cambiar”#. Entre las obras que individualiza como delicadas

en su estado de conservacion estaban El avaro de Concha y Hoja de laurel de Arias, entre otras.

240 Mackenna Subercaseaux, Alberto, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes, correspondiente al afio 1934, Santiago, 2 enero
1935, Archivo Documental MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4. p. 166.

241 Mackenna Subercaseaux, Alberto, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes, correspondiente al afio 1935, Archivo Documental
MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4., p.169.

242 Carvacho, Victor, Op. cit. p. 224, 226.

243 Mackenna Subercaseaux, Alberto, Luchas por el Arte, “Una visita a los talleres de los artistas europeos”, Imprenta Litografica
Barcelona, Santiago-Valparaiso, 1915, p. 69.

244 Mackenna Subercaseaux, Alberto, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes, correspondiente al afio 1936, Archivo
Documental MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4, p.174.

245 Ibidem, p.176.
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En la Memoria Anual de 1937, Mackenna consignaba también la donacién del escultor portefio
Antonio Corsi (1891-sin inf.) de su obra en bronce Antilope**. A decir de Carvacho, esta
escultura habria sido traida al pais por su autor luego de su estadia en Europa, cuando es
contratado como profesor de la Escuela de Artes Aplicadas®#. Este afio Mackenna reportaba
también laincorporacion de la obra La ondina, un yeso de Nicanor Plaza que lamentablemente
no ha llegado hasta nosotros, asi como las obras Prélogo y Epilogo, yesos, que también habrian
sido legados por Plaza*4®. De estas obras de Plaza hay dos versiones en la actualidad; las que
estan en el foyer del Teatro Municipal de Santiago (marmoles) y las existentes en la Embajada
de Chile en Paris. El Museo también recibié este afio la obra El nifio de la fuente, un yeso original

de Simon Gonzalez, donada por la familia del artista Cifuentes Gonzalez*#°.

Frente al progresivo deterioro de algunas obras, principalmente los yesos, Mackenna informaba
ese afio la decision de confeccionar reproducciones en cemento blanco. Tal fue el caso de
las esculturas La liberacién, de Casas Basterrica; El avaro, de Ernesto Concha; Hoja de laurel,

de Virginio Arias y El nifio de la fuente, de Simén Gonzalez*°.

De otra parte, segin consta en la Memoria de ese afio, Mackenna habia solicitado al Ministerio
de Educacion, por intermedio del director de la DIBAM, la suma de 50.000 pesos para

adquisiciones y reparaciones de obras.

Como hemos mencionado, permanentemente este director daba cuenta de la falta de
recursos para la mantencién de obras y del edificio, produciéndose en ocasiones situaciones
paradéjicas pues, aun cuando en 1938 la Institucion habia adquirido la obra El Atleta, una
escultura en yeso —impregnada de un idealismo griego, a decir Enrique Melcherts—*>' del
artista chileno Lucas Tapia Gonzalez (1876-1938), por 800 pesos®?, varias esculturas en el
mismo material no pudieron reproducirse en cemento blanco para su conservacion debido
a la falta de fondos®>3. A pesar de estas adversidades, Mackenna continué con su politica

de “propaganday divulgacion artistica” del Museo mas alla de sus paredes, al ofrecer a bajo

246 Mackenna Subercaseaux Alberto, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente a 1937, Archivo Documental
Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, Vol. 4, p. 194.

247 Carvacho, Victor, Op. cit, p. 231.

248 No queda claro en qué momento Plaza pudo haber legado estas obras, toda vez que el artista habia fallecido en 1918.

249 Mackenna Subercaseaux, Alberto, Memoria 1937, Op. cit, p. 195.

250 |bidem, p.195.

251 Melcherts, Enrique, Introduccién a la escultura chilena, Impresion, Disefio y Diagramacion en los Talleres de Ferrand E hijos Ltda.
Valparaiso, 1982, p. 87.

252 La obra fue dada de baja en 1977 por Ministerio de Bienes Nacionales, Departamento de colecciones MNBA 2014.

25% Mackenna Subercaseaux, Alberto, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al afio 1938, Archivo Documental

Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4. p- 208.
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costo reproducciones en cemento blanco de parte de la coleccién para “adornar” algunos
sitios publicos, entre ellos el Estadio Nacional, la Ciudad Universitaria de Concepcién, el
Regimiento de Artilleria de Linares y Estadio y Liceo de Hombres de Talca®*, instituciones

que acogieron la oferta.

Por esta época el Museo exhibia, como hemos visto, un funcionamiento precario, muy
distinto al que tuvo en torno al Centenario. En un articulo publicado en la Revista de Arte,
perteneciente a la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, en 1938 se sefialaba:
“el Museo permanece mas tiempo con sus puertas cerradas que abierto al pablico y que
es tal vez el Gnico caso de museo en el mundo que se cierra a mediodia”. Son los afios en
que, sin embargo, y quizas como una forma de dinamizar las actividades desarrolladas por
la Institucion, la Municipalidad de Santiago, con la colaboracién de la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile, construyé al costado norte del recinto, un teatro para nifios,
con una capacidad cercana a las 600 personas. La obra fue ejecutada por el arquitecto

Eduardo Secchi, teniendo por base una estructura semicircular, similar a un teatro griego.

Alberto Mackenna finalizé sus funciones en 1939, afio en que asumié Julio Ortiz de Zarate
(1885-1946), el conocido pintor de la generacion del 1913 y del grupo Montparnasse quien,
consciente de la escasez permanente de recursos, decidié continuar con varias de las politicas de
su predecesor, asi como emprender otras. Una de ellas fue solicitar la creacion de una seccion de
reproducciones para el Museo, ademas de la elaboracion de material impreso como monografias
con reproducciones, realizacion de conferencias, al mismo tiempo de instituir la gratuidad los
dias sabados en la tarde. De otra parte, desde ese afio el escultor Samuel Roman Rojas (1907-

1990) comenzé a ejercer como consejero técnico de la Institucion.

En1940, Ortiz de Zarate se quejaba, aligual que sus antecesores, de la falta absoluta de recursos
para la adquisicion de piezas y la produccion de catalogos. Sefialaba, ademas, que la ausencia
de un taller de restauracién generaba un riesgo de deterioro del patrimonio artistico®®. En la

Memoria Anual del afio siguiente, consignaba su desazén ante laimposibilidad de adquirir obras:

“En el curso del presente afio, han sido propuestas en venta a esta Direccion, varias obras de gran valor

artistico, pero como viene sucediendo desde hace varios afios, por falta absoluta de fondos no ha sido

254 Cabezon, Isaias. Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente a 1944, Archivo Documental Biblioteca MNBA,
Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p. 2.

255 Ivelic, Milan y Ramén Castillo, Historia Museo Nacional de Bellas Artes, Calendario Philips, http://www.portaldearte.cl/
calendario/fasciculo/1998/10.htm.
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posible adquirir ninguna de ellas. El Director suscrito aprovecha nuevamente esta oportunidad para
hacer presente (.)la urgencia que hay de consultar fondos en ltem especial del Presupuesto Oficial
del Estado, destinado a la adquisicion de obras de arte, para enriquecer las colecciones existentes

como se hizo en épocas anteriores” .

En la Memoria de 1942, el director reiteraba estos planteamientos solicitando nuevamente
recursos al Gobierno. En este panorama institucional complejo, durante ese afio tampoco
figuran donaciones de esculturas, solo de pinturas. De igual forma, no se realizaron moldes para
reproducciones de esculturas por no contar con los fondos necesarios para ello. En este sentido
el director insistia en la posibilidad que el Museo contase con talleres propios de reproducciones
destinados a realizar obras en serie y a bajo costo, sean ellas esculturas, cuadros, dibujos, o
grabados, los cuales segtin él “son solicitados continuamente por el pablico visitante”. Durante
ese afio hizo ver, ademas, la inexistencia de un catalogo y la necesidad de contar con él en
forma urgente. Hacia 1943, la situacion no tenia visos de mejora, pues tampoco se adquirieron

258

o donaron obras escultéricas a la coleccion®®. Sin embargo, para subsanar esta situacion, al

menos en lo que se refiere a la pintura, la direccion del Museo, en coordinacion con la Direccion
General de los Servicios, llamé a los artistas nacionales a un “Concurso de Selecciéon de obras”
para la entidad, considerando al efecto solo pinturas. Una vez seleccionadas estas creaciones fue
propuesta su compra por el Ministerio de Educacion Piblica®®. Lamentablemente, aun cuando
el Ministerio dict6 un decreto para la compra, ella finalmente no se materializ6, devolviéndose

las obras a sus autores?®°.

En lo que se refiere al estado de la coleccion, Ortiz de Zarate sefialaba: “Hay en la actualidad
en este museo, una cantidad de obras de pintura y esculturas, que tienen desde hace mucho
tiempo deterioros, los cuadros en las telas y marcos, y las esculturas ejecutadas en yeso, con

serios desperfectos. Por falta de fondos esta Direccion no ha podido montar un taller adecuado

para hacer las reparaciones del caso’?,

256 Ortiz de Zarate, Julio, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al afio 1941, Archivo Documental Biblioteca
MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p. 1.

257 Ortiz de Zarate, Julio, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al afio 1942, Archivo Documental Biblioteca
MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p. 1.

258 Ortiz de Zarate, Julio, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente a 1943, Archivo Documental Biblioteca
MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p. 2.

259 Ibidem, pp. 1-2.

260 Cabezén, Isaias, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente a 1944, Archivo Documental Biblioteca MNBA,
Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p. 2.

261 Ortiz de Zarate, Julio, Memoria 1943, Op. cit., p. 3.
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Como vemos, Ortiz de Zarate reiteraba la demanda que, afios antes, habia hecho Alberto
Mackenna sobre las malas condiciones tanto del recinto como de la coleccién, haciendo
énfasis en el estado de la techumbre del hall. En su Memoria Anual el director comentaba:
“las numerosas goteras perjudican seriamente las esculturas deteriorandolas y manchandolas
con oxido de hierro, y la humedad que se produce en todo el edificio, constituye un peligro
para los cuadros...”*** Por ello solicitaba con urgencia la reparacion definitiva de la claraboya

de este espacio central la que, al parecer, finalmente tampoco fue ejecutada.

Si bien es cierto no hubo reparaciones ni incorporacién de obras escultéricas este afio, al
menos se realizaron moldes para reproducciones de algunas obras ya existentes. En tanto,
seguia funcionando la Comisién Asesora de la Direccion General de Bibliotecas, Archivos y

Museos que resolvia la aceptacion o rechazo de las obras, con miembros ad honorem.

Durante 1944, al igual que en afios anteriores, el Museo no adquiri6 obras escultéricas. A
pesar de ello, Isaias Cabezon, en su calidad de director suplente —por enfermedad de Ortiz

de Zarate—, sefialaba en la Memoria del Museo de ese afio:

“A pesar de la situacion que el actual conflicto bélico ha traido al mundo entero y de que la baja
de nuestra moneda hace imposible poder materializar un plan amplio de adquisiciones, esta
Direccion reitera la respetuosa insinuacion antes formulada, porque estima que seria posible por
ahora empezar por completar y actualizar dentro de un plan minimo, la Seccién que representa el
Arte nacional. Tanto en la seccién pintura como en la de escultura y grabado hay muchos artistas

chilenos de reconocido valor que no figuran en ellas o estan débilmente representados"263.

Un hito importante de ese afio fue la exposicion del escultor, pintor, ceramista y director
de la Escuela de Artes Aplicadas, José Perotti, realizada entre el 9 y el 30 de septiembre,
muestra que fue organizada por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile y el

Departamento de Extension Cultural del Ministerio de Educacion Publica®4.

Durante 1945 tampoco fue posible adquirir obras escultéricas. Sin embargo, cuenta la
incorporacion de la obra Domador Saltefio, una cabeza en bronce del escultor argentino

Ernesto Soto Avendaro (1886-1969), donada junto a otras cinco obras, pinturas y grabados,

262 Ibidem, p. 6.
263 Cabezon, lsaias, Memoria...Op. cit. p. 1.
264 Ibidem, p. 6.
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por parte de la Comisién Argentina de Fomento Interamericano?®®. Este artista trasandino
se destaca como autor de monumentos publicos. La obra se ubicé en la sala del Consejo
del Museo en 19467, Precisamente ese afio la situacién del Museo experimenté algunas
mejorias gracias a las gestiones del director y a través del Consejo de Proteccion a la Produccion
Literaria, Cientifica y Artistica del Ministerio de Educacion Pablica. Debido a ello, finalmente
y después de varios afios, fue posible conseguir algunos fondos para la adquisicion de
pinturas de autores nacionales. Con todo, el director solicitaba nuevamente a las instancias
gubernamentales superiores la creacion de un item especial dentro del presupuesto para la
adquisicion de obras, sefialando que el Museo es la tnica entidad “...dependiente de esa
Direccion General que no cuenta con recursos de ninguna especie”267, reiterando, una vez

mas, la necesidad de contar con un catalogo y la urgencia de restaurar las obras dafiadas.

Ortiz de Zarate falleci6 en julio de 1946, luego de siete afios en el cargo. A su muerte le sucedié

en la direccion el pintor Luis Vargas Rosas, quien asumié en agosto de ese mismo afio.

265 Ortiz de Zarate, Julio, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente a 1945, Archivo Documental Biblioteca
MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p. 1.

266 Informe Revision Inventario Museo de Bellas Artes, Contraloria General de la Republica, Santiago, 3 enero 1947, Archivo
Documental Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p. 6.

267 Vargas Rosas, Luis, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al afio 1946, Santiago, Archivo Documental

Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p. 1.
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Epoca de incorporaciones y exposiciones

El pintor Luis Vargas Rosas (fig.35) ha sido el director que permanecié por mas tiempo
en el cargo. Bajo su gestion la Institucion pudo llevar a cabo algunas metas importantes de
conservacion de obras y de renovacion de criterios curatoriales, a pesar de las dificultades que
también acompafiaron suadministracion. Entre los logros se encuentran la incorporacion de
algunas obras importantes y la realizacién de algunas exposiciones destacadas en la historia
del arte nacional. Recién llegado al cargo, Vargas Rosas debié asumir una serie de gestiones

y problemas que venian de afios anteriores.

En relacion al inventario de obras y de acuerdo a la revision realizada por la Contraloria
General de la Republica a principios de 1947, se dej6 constancia de la existencia de obras que
no habian sido registradas, especificamente tres esculturas, un mandarin chino de porcelana,
una cabeza egipcia de yeso policromada, y una figura de yeso, que habrian sido recibidas en
el Museo en diciembre de 1940 por el entonces director Ortiz de Zarate: “ las que habrian
sido parte de tres cajones, de 120 kilos, con figuras de yeso, consignadas al Museo en el
Almacén de Rezagos de la Aduana de Valparaiso, desde hacia 10 afios atras. De ellas, en

tan largo espacio de tiempo, salvaron intactas solo tres”2%8.
g0 esp p

Vargas Rosas pudo incorporar al Museo una serie de pinturas en 1947, gracias a un fondo
solicitado por su predecesor a través del Consejo de Proteccion a la Produccion Literaria,
Cientifica y Artistica del Ministerio de Educacion Pablica en 1946. Es importante considerar
que esta fue la Gnica adquisicion de obras que pudo hacer el Museo en afios, desde que
el Gobierno habia adquirido la coleccion Alvarez Urquieta. Este afio Vargas Rosas recibio,
ademas, el legado de Santiago Ossa Armstrong, compuesto de una coleccién de cincuentay
nueve obras, cuadros, esculturas, tapicerias y muebles. El Consejo Asesor del Museo acept6
este legado ensu totalidad?®®. Ese mismo afio se recibié, ademas, la donacién de un retrato
del reconocido artista espafiol Mateo Hernandez (1884-1949) (fig.19). La obra fue donada
por Alvaro Yafiez Bianchi?’® que, como sabemos, habia sido uno de los referentes teéricos
de la renovacién estética nacional desde los afios veinte. Hernandez fue un importante
escultor hispano, activo durante la primera mitad del siglo XX, reconocido por su obra

pionera en talla directa, técnica que los jovenes escultores chilenos estaban comenzando a

268 Informe Revision...Op. cit. p. 6.

269 Vargas Rosas, Luis, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al afio 1947, Santiago, Archivo Documental
Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p. 1.

270 Vargas Rosas, Luis, Memoria Museo 1947 ..., Op. cit. p. 3.
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experimentar. Yafiez Bianchiadmiraba al escultor espafiol, a quien probablemente conocié
en Paris. Acerca de él escribi6 en 1923: “Este hombre piensa en piedra. En élvemos la lucha
del pensamiento sutil contra la mas dura materia. Y vemos como ésta va doblegandose y

obedeciendo a su voluntad indémita, a su clara mente de artista”?”".

Lamentablemente, en los afios inmediatamente posteriores no se adquirieron obras
escultéricas por falta de fondos, ni se realizaron moldes para reproducciones. Sin embargo,
consta que se realizaron algunas donaciones de pinturas aceptadas por el Consejo Asesor.
En la Memoria Anual de Vargas Rosas de 1948, se consigna la donacion de un millon de
francos franceses de parte de Mauricio Hochschild, “...para adquirir en Paris una o varias

obras de arte para el Museo”"?

. Alafo siguiente, en 1949, se recibié el legado por disposicion
testamentaria de Ismael Valdés Valdés, consistente en veintiocho pinturas al 6leo de

diferentes autores nacionales y extranjeros.

En cuanto a las exposiciones, en el periodo de Vargas Rosas se realizaron un nimero bastante
superior a las organizadas por sus predecesores. Entre ellas, quiza la muestra mas relevante
haya sido la exposicion “De Manet a nuestros dias”, inaugurada en mayo de 1950773, que
trajo al pafs obras de mas de sesenta artistas, principalmente franceses, considerados de
primer nivel mundial. El catalogo oficial conté con textos del entonces Conservador del
Museo del Louvre, René Huyghe, y de Gaston Diehl, Comisario General de la Exposicion.
Los escritos de ambos tedricos, que reflexionaban sobre la escena pictérica francesa de
fines del siglo XIX'y primera mitad del XX, en cierto modo, volvieron la mirada en nuestro
pais al debate abierto veintisiete afios antes por los artistas montparnassianos —entre los
que se encontraba el mismo director del Museo—, y la recepcion critica de Jean Emar. “De
Manet a nuestros dias” hizo posible que un conjunto representativo de obras originales del
arte francés de este periodo se exhibieran en los salones del Museo, agrupandose en tres
categorias: Impresionistas y Simbolistas, la Escuela de Paris, y las Generaciones mas jovenes.
La muestra repercuti6 fuertemente en los artistas chilenos, pues contribuia, como sostuvo
Justo Pastor Mellado, “a confirmar la estrategia de renovacién que los j6venes artistas, en

el seno de la Facultad, venian postulando”#. La muestra entonces, contribuyé de manera

271 Yafiez Silva, Alvaro (Jean Emar), “El escultor Mateo Hernandez”...op.cit, citado por Patricio Lizama, Op. cit. pp. 45-46.

272 Vargas Rosas, Luis, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al afio 1948, Santiago, Archivo Documental
Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol.4, p. 1.

273 La muestra se realiz6 con los auspicios del Ministerio de Educacion Pablica de Chile y a iniciativa del Comité France-Amerique,
por el Instituto de Extension de Artes Plasticas de la Universidad de Chile.

274 Pastor Mellado, Justo, “El misterio de la exposiciones” http://www.justopastormellado.cl/escritos_cont/semanal/2002/07_
julio_2002/20020701.html.
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significativa a reafirmar ciertos cambios en el quehacer escultérico del pais que por esta

época ya se evidenciaban.

Por entonces, muchos escultores nacionales tales como Julio Antonio Vazquez (1897-
1976), Marta Colvin (1907-1995) y Lily Garafulic (1914-2012), entre otros, se encontraban
incursionando en la técnica de la talla directa, dejando atras el tradicional modelado que
habia caracterizado la produccion de obras en el siglo XIX y décadas iniciales del XX. Junto a
lo anterior, se planteaban otros referentes simbélicos y patrones de creacion; muchos artistas
volcaban su mirada al continente americano, intentando aprehender en su obra elementos
culturalesy geogréficos propios. De este modo, lo “americano” constituye un caracter que se
comienza a manifestar con fuerza en la poética de algunos escultores nacionales. De este ethos
proviene la inspiracion de algunos artistas de esta época. Sin llegar a una iconografia explicita
delindigenismo, como la que se manifiesta en parte de la obra de la escultora boliviana Marina
Nurez del Prado, algunos artistas nacionales, tales como Laura Rodig (1901-1972), intentaban
mostrar en su obra un rostro mas americano que europeo, como en la obra Maternidad, un
yeso con engobe, realizada en 1950, que pasara a formar parte de la coleccién del Museo
muchos afios después, recién en 1975°°. Rodig habia incursionado tempranamente en el tema
americanista. La escultora habria recibido influencias del muralismo mexicano cuando viaja
a ese pais, en 1922, junto a Gabriela Mistral. En 1924 expuso en el Museo de Arte Moderno
de Madrid y su obra India mexicana fue adquirida por la Junta del Patronato del Museo,

constituyéndose en la primera escultora latinoamericana en incorporarse a la coleccion?®.

En relacion a este aspecto de lo “americano”, otro ejemplo interesante de analizar es el de
Marta Colvin, cuyas obras, Eslabén de 1956 y Vigias (fig.36), creada en 1973, se incorporaran
al Museo con posterioridad. Como sefiala Francisco Gazitaa, de lo americano proviene el
tono mayor de la escultora chillaneja; su manera de trabajar la piedra, horadar la madera, su
monumentalidad. “Marta Colvin se centra en América y, desde los afios cincuenta hasta su
muerte en la década de los noventa, su obra sera solamente un instrumento de profundizacién

y busqueda en este tema”*’’.

La obra de Marta Colvin se diferencia de muchos de los escultores de su generacion quienes,

para distinguirse del ambito europeo, se revisten de un caracter americano basado en la

275 Museo Nacional de Bellas Artes, Departamento de Colecciones 2013.
276 Ver, Cortés, Gloria, Op. cit. p. 180.
277 Gazitaa, Francisco et al, Escultura chilena contempordnea 1850-2004. Ediciones Artespacio, Santiago 2004, p. 48.
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apariencia exterior de la cultura precolombina. Marta Colvin recupera para la revolucién
abstracta lo que ella llama raices o caracter americano, el paisaje, los roquerios y las
formaciones geolégicas de Los Andes. En esta actitud, como diria Marco Bonta, “Toma
posesion de si misma’?®. De este modo, la escultora titula la mayoria de sus obras de esa
época con alusiones a la mitologia americana y chilena. Pachamama®®, a modo de ejemplo,
recuerda la divinidad andina de la tierra y la creacion. A decir de Olaya Sanfuentes®®® “es
toda esta produccién y la certeza de haber encontrado en lo americano el sentido de su
obra lo que le lleva a decir que el artista no podria ser sin raices, sin una tierra detras de ella

28 “Es el mundo

que le dafiguras incontables como herencia”. A decir de Enrique Melcherts
prehispanico, descubierto a lo largo de su continente, que le brinda a partir de este instante,
la energia y el elemento vivificador de su obra”. De este modo, el caracter americano en ella
tiene que ver con su historia, con laforma geoldgicay esencial del continente, mas que con un
aspecto sudamericano, mirada esta que caracterizé a muchos de sus contemporaneos. Otra
muy interesante exponente de esta tendencia es la escultora Maria Teresa Pinto (1910—2000),
cuya obra esta inspirada en la iconografica de lo americano y precolombino. Agregamos a este

respecto los nombres de Lorenzo Dominguez (1901-1963), Samuel Roman y Lily Garafulic.

En el contexto de un cierto espiritu americanista que impregnaba la escultura nacional en ese
momento, se puede entender la decision de Vargas Rosas y el Consejo Asesor de adquirir un
monolito tallado en piedra de Tiahuanaco, de propiedad de Arturo Yzquierdo Cerda (sic),
por la suma de 50.000 pesos, sefialando que se trataba de una pieza “...de innegable valor

artistico y arqueolégico"zgz.

En laMemoria de 1952, Vargas Rosas sefiala un hito dentro de la historia de las adquisiciones
de obras para el Museo, pues en el presupuesto de ese afio se contemplé un item de 200.000
pesos destinado con tal propésito. En el documento informaba, ademas, del acuerdo del
Consejo de hacer una fundicién en bronce de la obra Hoja de laurel de Virginio Arias,
cuyo original en yeso habia sido ejecutado en Paris en 1901. Sobre el particular sefialaba

el documento: “...en resguardo de la conservacion de nuestro patrimonio artistico, es de

imprescindible urgencia vaciar en bronce esta obra tan importante. Se ejecutara este trabajo

278 Bonta, Marco A, “Las fuentes americanas, Gnico recurso valedero”, Revista Pro Arte, Santiago, 9 de enero de 1951.

279 Parque de Esculturas de Santiago de Chile.

280 Sanfuentes, Olaya, “Marta Colvin: americanizadora de la escultura moderna”, América territorio de transferencias, IV Jornadas
de Historia del Arte, Ril Editores, Santiago, 2008, p. 84.

281 Melcherts, Enrique, Op. cit. p. 207.

282 Vargas Rosas, Luis, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al ario 1952, Archivo Documental Biblioteca

MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4.
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especializado en los talleres de la Escuela de Artes Aplicadas de la Universidad de Chile. El

presupuesto aceptado es por la suma de $15O.OOO”283‘

En el presupuesto de ese afio se contemplaban, ademas, recursos para reparaciones del edificio
que incluia el arreglo de claraboyas del techo y otros, asi como un item para la confeccion
de moldes para esculturas para ser vendidas al publico. Vargas Rosas solicitaba, también, la

creacién de un archivo fotografico para registrar las obras de la entidad.

En la Memoria del afio siguiente, el director informaba que el presupuesto consideraba
nuevamente un item para adquisicién de obras, esta vez por la suma de 300.000 pesos. Se
adquirieron entonces algunas esculturas de autores nacionales, entre ellas las obras frana Maria
y Arcoiris, del escultor rancagtiino René Roman Rojas (1916—1949), hermano de Samuel, quien
habia fallecido tragicamente en un accidente®®*. Paralelamente fueron adquiridas pinturas
de Roberto Matta (1911—2002) y Nemesio Antlnez (1918—1993), entre otros, mientras que
en las donaciones de ese afio no figuran esculturas. El director da cuenta, ademas, que fue
habilitado el taller de amoldado.

Lamentablemente, y a pesar de los esfuerzos de Vargas Rosas por incorporar obras chilenas
y de mirada americanista, en esos afios la coleccion de esculturas aumenté escasa y
aleatoriamente. En la Memoria de 1954, el pintor informa que de las adquisiciones hechas
por el Museo y de acuerdo a lo estipulado por su Consejo Asesor, ninguna obra escultérica

fue donada o adquirida en ese afio.

En la Memoria de 1955, el director informaba que el Museo contaba entonces con una
coleccion de cuatro mil obras aproximadamente, patrimonio que iba aumentando gracias a las
adquisiciones, legados y donaciones. Solicita que, una vez estén terminadas las reparaciones de
las bodegas, se realice una catalogacion de la coleccion y un archivo fotografico de las obras®5.
Asimismo, informaba que ese afio el Museo incrementé su presupuesto de adquisicion a
700.000 pesos, siendo bastante superior al de afios anteriores, y que pasaron a formar parte
de la coleccion siete obras, tres de ellas esculturas, todas de artistas ya reconocidos en esa
época. Se trata de Anita, una terracota, nuevamente del escultor René Roman Rojas, adquirida

a Elena Barbaste Jelkin de Roman en 90.000 pesos; Retrato, original de Julio Antonio Vasquez,

283 Ibidem.

284 Carvacho, Victor, Op. cit. p. 252.

285 Vargas Rosas, Luis, Memoria del Museo de Bellas Artes correspondiente al afio 1955, Archivo Documental Biblioteca MNBA,
Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4, p. 5.
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un yeso patinado que fue adquirido al autor en 70.000 pesos y, finalmente, la obra Retrato

de Bailarina, un yeso de Raul Vargas (1908-1990) adquirido a su autor en la misma suma?®°.

Siguiendo con el interés de resaltar lo nacional, ese afio se realiz6, ademas, un acto y una
Exposicion homenaje en el Centenario del nacimiento de Virginio Arias. La muestra fue
inaugurada el 9 de diciembre, siendo organizada por la Universidad de Chile y la direccién
del Museo?®”. Ese mismo afio se renové ademas el Consejo Asesor, quedando integrado
por Hermégenes del Canto, los artistas Romano de Dominicis, Isaias Cabezdn y José Perotti
(1898-1956). Tras la muerte de este ltimo asumira esas funciones y por tres afios el pintor
Nemesio Antinez?®®. La incorporacion de estos artistas al Consejo sin duda contribuy6 a la
renovacion de la mirada que promovia Vargas Rosas, aun cuando siempre estuvieron sujetos
a los vaivenes presupuestarios que impedian proponer lineamientos claros y a largo plazo.
Segin la Memoria de ese afio no se incorporé ninguna obra escultérica, a excepcion de una
escultura adquirida en Francia con fondos de la ya comentada donacién Hochschild. Para
la adquisicion de esta obra se creé una comision integrada por el escritor galo Frank Elgar,
el pintor Roberto Matta y la escultora chilena Maria Teresa Pinto, actuando en subsidio y a
peticion del Consejo de Bellas Artes acordandose, el 16 de junio de 1955, recomendar la
adquisicion de la Magquette, un bronce que Auguste Rodin ejecutara para el monumento al
Almirante Lynch, ofrecida en venta por la Firma Cerd Rosen de Berlin en la suma de 7.500

marcos alemanes. Segin sefiala la Memoria Anual de 1956:

“Esta escultura fue expertizada por el conocido profesor Douglas-Hill, quien comprobé su
absoluta autenticidad, lo que después fue confirmado por la Direccién del Museo Rodin en
Paris, que conserva el yeso original de esta obra. Segun informes recibidos de nuestra embajada
en Francia todos los tramites para la compra de esta escultura quedaron terminados en el mes
de Noviembre (1955) y que fue pagada con los fondos provenientes de la donacién Hochschild

depositados en Paris”?89,

En concordancia con la politica de enriquecer la coleccion de escultura nacional, se adquirié
un busto en yeso original del escultor chileno David Soto, de propiedad del poeta Carlos

Préndez Saldias, ofrecido en venta por 70.000 pesos, formando actualmente parte de la

286 Ibidem, p. 1. La obra de Vasquez corresponde al Retrato de Fanny Fischer, que hoy se encuentra en depésito, asi como la obra de
Vargas. Departamento de Colecciones MNBA, 2014.

287 Ibidem, p. 5.

288 Vargas Rosas, Luis, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al afio 1956, Santiago, 31 de diciembre de 1956,
Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4, p.1.

289 Ibidem, p. 3.
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coleccion®®®

. Como ya mencionamos, de este escultor hay pocas noticias y antecedentes
de su obra. Ello, a pesar de sus colaboraciones en la revista del grupo Los Diez, publicada
entre 1916 y 1917, y de su condicion de maestro de Samuel Roman, quien lo reemplazé en la
catedra de escultura después de su fallecimiento. El busto corresponde a un retrato de Carlos

Fernandez, personaje de quien tampoco tenemos mayores antecedentes.

A raiz de la muerte de José Perotti, -primer escultor ganador del Premio Nacional de Arte en
1953, acaecida en junio de 1956, se realizé en el Museo una exposicion retrospectiva de su
obra, organizada por el Instituto de Extension de Artes Plasticas de la Universidad de Chile

y la direccién del establecimiento, desde el 29 de noviembre de ese afio.

En 1957, segin consta en la Memoria Anual, el Consejo Asesor del Museo, acepté de parte
de Amanda Flores de Perotti, viuda del artista, las siguientes obras, en calidad de donaciones:
Figura de pie, una terracota, ademas de tres dibujos a lapiz, Mujer sentada, Lustrabotas y
Desnudo®. Durante ese afio el Museo conté, ademas, con un presupuesto de 1.400.000
pesos para la adquisicion de obras, lo que le permitié comprar nueve esculturas a la sucesion
del artista recientemente fallecido. Cuatro de estas, Figura sentada, una terracota, adquirida
en 200.000 pesos; Mister John Davis, un bronce de igual valor; Las tres gracias, obra también
en terracota por un valor de 180.000 pesos; y Panchita (fig.37), escultura en bronce, por

160.000 pesos. El resto de las adquisiciones fueron cinco pinturas®?.
Homenajes y celebraciones: Los 80 afios del Museo

El 25 de noviembre de 1957 tuvo lugar un acto de homenaje a Alberto Mackenna
Subercaseaux, colocandose en la entrada del edificio su retrato en escultura, segin Vargas
Rosas “...como testimonio permanente de gratitud a este ilustre hombre pablico, que fuera
el mas tenaz impulsor de la edificacion de este Museo”%. Lamentablemente, en la época
no se registran mas antecedentes sobre el autor de esta pieza que en 1975 fue traspasada al
Parque Metropolitano de Santiago®*, sin embargo este gesto puede ser considerado como el
hito que dio inicio a una serie de reconocimientos y celebraciones por parte de la institucién

a su propia historia.

290 Vargas Rosas, Luis, Memoria 1956...Op. cit. p. 2.

291 Vargas Rosas, Luis, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al afio 1957, Archivo Documental Biblioteca
MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4, p.1

292 |bidem.

293 Ibidem, p.4.

294 Traspasada a Parque Metropolitano de Santiago Decreto n® 572 de 15/7/1975, Departamento de Colecciones MNBA, 2014.
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En 1958, se inician los preparativos para celebrar los ochenta afios del Museo, que se
avecinaban, y los cincuenta del edificio del Parque Forestal. Al respecto, Vargas Rosas
sostiene en su Memoria Anual: “para conmemorar solemnemente esta fecha se organizara
una completa exposicion retrospectiva del arte chileno que comprende estos altimos ochenta
afiosy para cuyo efecto se pedira la colaboracion de las colectividades artisticas oficiales y la

de coleccionistas privados™*%.

En 1959, aln se viven momentos auspiciosos para la Institucion, pues Vargas Rosas informa
que ese afio, en conformidad con la Ley de Presupuesto, se conté con dos millones de pesos

para adquisiciones de obras. Sin embargo, estos fondos se destinaron a otros fines:

“Tal como se procedié en el afio anterior y en vista de no haber obras importantes de adquirir se
solicité por Oficio N° 61 del 6 de Octubre al Ministerio de Educacién el traspaso de estos fondos
destinados a adquisiciones a fin de continuar la construccion de la nueva sala de exposiciones

transitorias y los servicios higiénicos, trabajos que se encuentran paralizados por falta de dinero”%.

De otra parte, se continué con los preparativos para la celebracién de los ochenta afios de la
Institucion, que coincidiria, ademas, con los ciento cincuenta afios de la Republica. Para ello,
con la colaboracién del Instituto de Extensién de Artes Plasticas de la Universidad de Chile
e instituciones artisticas, el Museo organizé una exposicion retrospectiva del arte nacional

de los altimos ochenta afios®?’. A este respecto Vargas Rosas sefiala en la Memoria de 1959:

“Debo hacer presente que el Honorable Consejo de Bellas Artes con motivo de la conmemoracion
del 80 aniversario de la fundacién del museo acordé hacer una nueva distribucion en las salas
de exposiciones permanentes para presentar las obras mas representativas de sus colecciones,
siguiendo los modernos conceptos (sic) aconseja la Museograﬂa actual para la presentacion de

las obras de arte”%,

También daba cuenta de la realizacion ese afio de la exposicion “Nueva Pintura y Escultura
Chilena”, planificada como parte del Programa de la Escuela de Invierno de la Universidad

de Chile. Sefialaba que la actividad fue organizada por la Asociacion Internacional de Artes

295 Vargas Rosas, Luis, Memoria del Museo Nacional de Bellas Artes correspondiente al afio 1958, Archivo Documental Biblioteca
MNBA, Fondo Museo Nacional de Bellas Artes, vol. 4, p. 2.

296 Vargas Rosas, Luis, Memoria del Museo correspondiente al afio 1959, Archivo Documental Biblioteca MNBA, Fondo Museo
Nacional de Bellas Artes, vol. 4, p. 3.

297 Ibidem, p. 4.

298 Ibidem, p. 8.
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Plasticas dependiente de la UNESCO, cuyo representante en el pais era la escultora Lily
Garafulic. “Esta exposicion fue seguramente la mejor seleccion que se haya hecho en Chile
del arte joven”?%. Expusieron en ella los escultores Rosa Vicufia (1925-2010), el mismo afio
en que asumié como profesora de Escultura de la recién fundada Escuela de Bellas Artes de la
Universidad Catélica’*®; Sergio Mallol (1922-1973), por esos afios docente en a Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Chile3®'; Maria Fuentealba (1914—1963), Matias Vial (1931),
Teresa Vicufia (1927), Juan Egenau (1927-1987), Ricardo Irarrazaval (1931), Sergio Castillo
(1925-2010), Berta Herrera (sin inf.-1995)3°, Hugo Marin (1930) y la misma Lily Garafulic.
Entre los pintores y grabadores expusieron Delia del Carril, Reinaldo Villasefior, José Balmes,
Gracia Barrios, Camilo Mori, Israel Roa, Uwe Grumann, Enrique ZaRartu, Sergio Montecino
y Nemesio Antlnez, entre otros. Segln se consigna en la Memoria, en forma paralela, la
Asociacion Chilena de Pintores y Escultores expuso un conjunto de obras, “...de la mayoria

de sus socios que se presentaron en dos salas del museo”3.

En la Memoria Anual de ese afio, Vargas Rosas dejaba, ademas, constancia de la cantidad
de obras que componian la coleccion del Museo, consignado novecientos noventa cuadros
al 6leo, cincuenta y cinco acuarelas, ademas de dibujos, litografias, grabados, albumes y
tapiceria, haciendo un total de mil doscientas veinte obras. El nimero de esculturas, segin

este reporte, era de trescientas setenta y tres obras®*4.

En el contexto de la celebracion de los ochenta afios, la colecciéon —con todos sus avatares e
indefiniciones—, era cuantiosa e importante. De las ciento cuarenta obras reunidas por Blanco
en 1880 se habia pasado, segun Vargas Rosas, a novecientas veintiuna en 1922, y a cuatro
mil doscientas veinte en 19603°°. Lamentablemente y a pesar del espiritu de celebracion, las
condiciones del edificio todavia distaban de ser 6ptimas, por lo que durante la década del 60,
su director continud, al igual que sus antecesores, solicitando de manera permanente la ayuda
del Gobierno. En 1963, denunciaba que “si no se efectian reparaciones totales e inmediatas
en todo el edificio, dentro de poco tiempo quedara en estado ruinoso”3°®. Esto trajo como

consecuencia una especie de aletargamiento de la Institucion en esta década, provocando que

299 La muestra permanecié abierta del 10 al 26 de julio. Fue visitada por 4.375 personas. Vargas Rosas, Luis, Memoria 1959..., Op.
cit,, p. 4.

300 Rosa Vicufia, http://www.artistasplasticoschilenos.cl/biografia.aspx?itmid=1128.

301 Sergio Mallol, http://www.artistasplasticoschilenos.cl/biografia.aspx?itmid=551.

302 Cortés Aliaga, Gloria, Op. cit.

303 Vargas Rosas, Luis, Memoria 1959..., Op. cit., p. 4.

304 Ibidem, p. 7.

305 Vargas Rosas, Luis, El Museo de Bellas Artes, Op. cit.

306 Citado por Ivelic y Castillo, Op. cit, p. 12.
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varias exposiciones se desplazaran a otros espacios. Fue el caso de la muestra “De Cézanne a
Miré”, realizada en 1968, que exhibi6 obras del Museo de Arte Moderno de Nueva York, en
el edificio de El Partenén de la Quinta Normal, transformado en ese momento en sede del

Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de Chile.
Con todo, en 1969 Ricardo Bindis describia el siguiente panorama acerca de la coleccion:

“Nuestro Museo de Bellas Artes, de lineas tan francesas (...) nos recibe con un hall poblado de la
historia escultérica del pais y nos evoca en la memoria lo mejor de la “belle epoque" (...) Como
todo museo que se precie tiene firmas importantes: un Rembrandt, que llama la atencién de los
visitantes extranjeros, un hermoso Bassano, una maqueta del General Lynch, firmada por Rodin

y un pequefio y encantador Pissarro”3°".

Lamentablemente, el 10 de julio de ese mismo afio, un gran incendio afecté el edificio contiguo,
de la Escuela de Bellas Artes, provocando dafios principalmente en las mansardas donde se
ubicaban los talleres y generando dafios estructurales que obligaron a la Facultad de Artes a
arrendar otros locales para continuar con sus actividades académicas. Segun Bindis, “la tenaz
y abnegada labor de los bomberos salvé el sector principal del hermoso edificio, el que ocupa
el Museo de Bellas Artes”3°%. El siniestro no afecté ni el edifico ni el patrimonio artistico del
Museo. De igual modo, como sefiala Ricardo Bindis, en la madrugada de ese dia se perdio,
junto a una cantidad significativa de obras pictéricas de la Escuela, una buena parte de la

tradicion plastica nacional, quedando, como sefialé:

“...para siempre en el recuerdo la visita de Tértola Valencia, que homenajearon los bohemios
pintores del “trece”, las clases de dibujo de don Juan Francisco Gonzalez, los famosos bailes de
la década del veinte, que recaudaban lo suficiente como para que un joven estudiara en Paris, la

sefiorial figura de don Pablo Burchard...”3*? .

De otra parte, resulta interesante comentar que ese mismo afio el escultor e instalador Juan
Pablo Langlois (1936) exponia su recordada obra Cuerpos blandos (fig.38), una instalacién
de bolsas de basura, rellenas de papel y unidas entre si, formando una manga de 300 metros

que recorria el edificio, obra que sefializé un hito importante para el arte nacional.

307 Bindis, Ricardo, Op. cit. p.17.
308 Ibidem, p.21.
309 Ibidem.
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La gestion de Vargas Rosas terminé a fines de 1969, después de veintiséis afios de labor, al
asumir el pintor Nemesio Anttnez (fig.39), quien ejercio tales funciones en dos periodos;
primero entre 1970 y 1973 y posteriormente, entre 1990 y 1993. Uno de los sellos mas
importantes que consigna la gestion de Antanez fue la visibilidad y dinamismo que le confirié
a la entidad, a través de varias acciones, entre ellas la construccién de la Sala Matta en el
subterraneo del edificio, con una superficie de 600 m?y cuyo objetivo fue realizar alli las
exposiciones temporales. Antinez fue ademas el primer director que tuvo una exposicién
mediatica en los medios de comunicacién masiva; su programa “Ojo con el arte”, emitido por
television en el Canal 13 de la Universidad Catélica entre 1970 y 1971y reeditado en 1990,
generé ciertamente un nivel importante de interés en relacion al artista y las actividades que
desarrollaba el Museo. Durante la gestion de Antinez se realizé una cantidad de exposiciones
que superd con creces las de afios anteriores, todo lo cual hizo que el Museo volviera a estar en
el centro de la vida artistica nacional. Este mayor protagonismo y presencia, sin embargo, no
conllevé una solucion al problema histérico de la escasez de fondos, por lo que en este periodo
no se registraron nuevas adquisiciones para la coleccién escultérica, pero si donaciones y

algunos traslados de obras del Museo a otras instituciones.

En 1973, hubo una serie de acontecimientos en la Entidad derivados del quiebre institucional
ocurrido en el pais. El mas importante quiza fue la renuncia de Antinez a su cargo luego del
golpe militar. De otra parte, en octubre de ese afio ocurrié un importante traslado de esculturas
alMuseo de Arte y Artesania de Linares y al Museo de la Escuela Militar. Fueron entregadas en
calidad de préstamo temporal al Museo linarense algunas obras originales de escultores chilenos,
asi como también obras adquiridas en la Exposicién del Centenario y algunas copias clasicas.
Entre las obras nacionales se encontraba El Avaro de Ernesto Concha; Militza, Un vencido de
Rebeca Matte, Liberacion de Casas Basterrica y Las tres gracias de Perotti. Entre las obras de
los artistas extranjeros estaban Eros y Leandro de Richard Aigner, La forma desprendiéndose
de la materia de Gustave Frédéric Michel y un yeso Fiat voluntas tua de Charles Raphael Peyre.
Por altimo, entre las copias clasicas se trasladaron Juana de Arco de M.A. Henri Chapu; Motivo
griego; Busto de Maria Antonieta, copia de Lecomte; Busto de Condesa du Barry copia de Pajou
y Busto de Duquesa de Mantua. Se encontraba ademas la obra El domador saltefio del argentino
Ernesto Soto Avendafio. El Museo Escuela Militar, por su parte, recibié el 29 octubre 1973 en
calidad de préstamo temporal las siguientes reproducciones de obras europeas: El Gladiador
herido y Apolo Musageta, de Gazzeri; El gladiador Damosene y El gladiador Creugantes, copias de
Canova; Venus de Medicis, reproduccion del original en el Museo de Florencia; copia del grupo

de Laocoonte y La diosa de la Guerra, original del chileno Carlos Lagarrigue.
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Antinez fue sucedido en las funciones de direccién por la escultora Lily Garafulic, en el
periodo de 1974 a1978. Se trata de la primera mujer y, a la vez, la primera escultora en estar

a la cabeza de la Institucion (fig.40).

La polarizacién que se vivia en el pais y la circunstancia del exilio de muchos artistas nacionales
sin lugar a dudas condiciond la gestion de la nueva directora. Sin embargo, de igual forma se
desarrollaron distintas actividades, entre ellas los certamenes auspiciados por la Colocadora
Nacional de Valores, que patrociné desde 1976 un concurso anual de pintura, escultura'y
artes graficas. Durante este periodo se consignan también algunas mejoras al edificio, como
la remodelacién del auditorio José Miguel Blanco, mas algunas exposiciones, tales como
la de la Bauhaus (1977) y la del Oro del Peru (1978). También se cre6 un Laboratorio de
Restauracion y Conservacion de Obras de Arte. En 1977, otra iniciativa importante, a nivel
nacional, se desarrollé con la participacion del Museo. Se traté de la exposicion “200 afios
de Pintura Chilena”, organizada por el Departamento de Extension Cultural del Ministerio
de Educacién, que consideraba dos muestras que recorrieron el pais de norte a sur, con una

cantidad importante de obras de la coleccién del Museo.

En 1974, el Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de Chile, se trasladé desde El

Partenén de la Quinta Normal al edificio del Parque Forestal, anterior Escuela de Bellas Artes°.

Durante la gestion de Lily Garafulic se adquirieron y se recibieron varias obras. En 1974, por
ejemplo, se adquirié la obra Cuadrado de la melancolia, de Rosa Vicufa, un aluminio comprado

directamente a su autora, el 12 de junio de 1974, en 500.000 escudos®".

De otra parte, se adquirié durante ese afio un conjunto de obras nacionales entre las que se
encuentran La semilla o Composicién, tallado en piedra de la escultora Wilma Hanning (1920);
Sin titulo de Harold Krusell (1939); Kamasutra de Susana Romero, y Forma de Gaspar Galaz,
mientras que la escultura Retrato | de Laura Rodig, aparece como una donacién de la DIBAM.
De igual forma, se adquiri6 de Lily Garafulic la obra Lilién, realizada por su maestro Lorenzo
Dominguez, un bronce ejecutado en 19372 Ese afio se recibié, ademas, la donacién de la
Coleccion Latinoamericana de Armando Zegri. En 1975 se recibi6 también la obra Maternidad

de Laura Rodig, mencionada anteriormente.

310 En 1976 el edificio MAC del Parque Forestal fue declarado Monumento Nacional mediante un decreto del Ministerio de
Educacion (n®1290).

311 Departamento de Colecciones MNBA 2013.

312 Ibidem.
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En1978 comenzé una nueva gestion directiva de manos de Nena Ossa, quien ejercié el cargo
entre 1978 y 1990. A su llegada la nueva directora resalté las malas condiciones en que se
encontraban algunas esculturas. Segin ella en las bodegas existian “obras de arte importantes
en pésimo estado, arrinconadas, sin respeto por el dafio que les produce el hecho de que
estén una sobre otra”3'3. Cuestionando esta situacion, sefialaba que la entidad habia dejado

hace tiempo de ser meramente una bodega de obras de arte, agregando:

“El museo de la actualidad se ha ido convirtiendo en un lugar vivo, perteneciente a toda la comunidad. El
Museo dejo de ser un lugar destinado con exclusividad al agrado de una elite privilegiada. Y bajo ninguna

circunstancia debe considerarse o convertirse en Galeria de Arte al servicio de unos pocos, o en club

“privado” de los artistas. Y menos ain transformarse en centro de poder de un grupo determinado”'.

Ossa intentd, entonces, segin declaraba afios después, proyectar un nuevo perfil a la
Institucion a partir del proyecto “Museo Nacional de Bellas Artes ideal para Chile”, trabajo a
realizar en conjunto con Santiago Aranguiz, Musedlogo Jefe de la Direccion de Bibliotecas,

Archivos y Museos®.

Entre 1978 y 1990, en el contexto de una compleja situacion social y politica, el Museo recibié
por via de donaciones ciento noventa y cinco obras, entre pinturas, esculturas, dibujos y
grabados. En el mismo periodo se adquirieron, adicionalmente, treinta y ocho obras con
recursos propios®®. Entre las obras donadas en esa época figuran Encuentro | de Federico
Assler (1929) 7y Mujer pajaro de Elena Ferrada (1929)%, obra realizada en piedray donada

por su autora3.

Durante esta administracion se realizaron ademas procesos de restauracion de obras en el
Centro Nacional de Conservaciéon y Restauracion, también dependiente de la DIBAM, asi

como un trabajo de investigacion y documentacion de la coleccion, que abordé la historia

313 Ossa, Nena, Memoria Museo Nacional de Bellas Artes Abril 1978- Marzo 1990, DIBAM, Santiago, 1990, p. 5.

314 Ibidem, p. 3.

315 Ibidem.

316 Ibidem, p. 26.

317 Ibidem, p. 1.

318 Elena Ferrada estudié en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile con los maestros Julio Antonio Vasquez, Lily
Garafulic y Marta Colvin.

319 Obra en piedra rosada, realizada en 1948. Participé en la exposicién de “50 afios de la Escultura en Chile”, entre el 7 de mayo y el
7 de junio de 1996 en el Centro Cultural Estacién Mapocho. La obra estuvo en calidad de depésito en el MNBA y se estimé su precio
en E° 25.000. Fue realizada en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Nena Ossa, Op. cit. p. 11; Catdlogo Exposicién
“Donaciones de un decenio” 1978-1988, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, 1988.
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del Museo desde 1880 hasta 19785*°. En 1979 se adquirié la obra Amor aguerrido Il (fig.45),

realizada por Juan Egenau en aluminio®.
La década de los 80 y la celebracién del Centenario de la Institucién

En 1980, afio en que el Museo cumplié cien afios, se realizaron una serie de actividades
mas bien modestas para su celebracion. Entre ellas la de mayor connotacién fue tal vez
el denominado “Concurso del Centenario”, certamen de caracter nacional, organizado
en cuatro categorias: Pintura, Escultura, Grabado y Afiches, que convocé a una serie de
artistas nacionales. Las obras fueron seleccionadas por un jurado compuesto por un grupo
de especialistas entre los que se encontraban el académico Milan Ivelic, el historiador del
arte y critico Victor Carvacho, el escultor Hernan Puelma y Sergio Prieto, representante del
Banco de Concepcidn, entidad auspiciadora del certamen. En escultura el primer premio
correspondié a Samuel Roman, Premio Nacional de Arte (1964), por su escultura Ojos del
Tupungato (fig.42). Sobre este galardén expresé Roman: “Este premio no es mas que un
reconocimiento a una generacion casi olvidada: la de la estatuaria. En tiempos como éstos,
de efebocracia e improvisacion, resulta raro que se hayan acordado de un escultor que nunca
se cas6 con nadie mas que con la piedray el metal”**. La obra de Roman, labrada en granito,

fue donada al Museo por la entidad auspiciadora®.

El segundo lugar correspondié a Mario Irarrazabal (1940) con una “...gigantesca mano
emergente, realizada en cemento y que ha permanecido durante dos semanas frente al
Museo”, sefialaba para la ocasion el diario La Tercera®*4. El critico José Maria Palacios se referio

sobre esta obra:

“Su escultura, por rara determinacion, se exhibe en la puerta del Museo y no en las salas destinadas
a la exposicion. Se trata de cinco dedos que emergen de la tierra, en este caso del cemento (..)
son como un signo de protesta, nada de explicito. Y tampoco nada de estético. Pero gané el

segundo premio”3*.

320 Ossa, Nena, Op. cit. p. 31.

321 Segun las bases del concurso la obra era de adquisicion y por ella recibiria su autor la suma de 7 mil délares, “Exposicion de
esculturas”, El Mercurio, Santiago, 12 julio 1980.

322 “Samuel Roman Rojas. Un escultor cuero de diablo”, Revista Ercilla, Santiago, 16 de julio de 1980, p. 39.

323 Ossa, Nena, Op. cit. p. 12; Catdlogo Exposicion “Donaciones...Op. cit.

324 “Concurso de escultura del centenario”, La Tercera, Santiago, 13 de julio de 1980, p. 21. El premio fue de U$ 3500.

325 Palacios, José Maria.“Escultura: Concurso Centenario del Museo de Bellas Artes”, La Segunda, Santiago, 22 de julio de 1980.
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Luego obtuvo la Primera Mencién Honrosa, la artista Aura Castro (1946), recién egresada de
la Universidad de Chile; la Segunda Mencién fue para el entonces estudiante de arquitectura
Alfredo Jaar (1956) y la tercera para la académica de escultura de la misma universidad,
Francisca Cerda (1943)3%°. Otro de los hitos de ese afio ~como se ha sefialado— consistié
en el regreso al Museo de la escultura Los Aviadores o fcaro y Dédalo de Rebeca Matte,
la que a mediados de los afios setenta, —gracias a una gestion de Armando Venegas de la
Guarda antiguo precursor de la aviacion chilena—, habia sido trasladada al naciente Museo
Aeronautico, que en esos afios se ubicaba al interior de la Quinta Normal. A partir de entonces
la escultura permanecié alli hasta 1980. Ese afio el alcalde de Santiago, Patricio Guzman,
solicité su devolucién al lugar de origen, el Museo, siendo reinstalada frente a la calle José
Miguel de la Barra. El 7 de octubre de ese afio, en ceremonia realizada en el frontis del edificio,
se inaugurd la plaza de acceso y la reubicacion del monumento, el que con la leyenda “Unidos

en la gloriay en la muerte”, se conserva en ese lugar hasta el dia de hoy3*".

Otras iniciativas en torno a la celebracion consistieron en la exposicion “23 escultores
chilenos”, entre abril y mayo de ese afio, muestra en la que se exhibieron cuarenta y dos
de las ochenta y cinco esculturas presentadas en el Concurso del Centenario. Asimismo,
se realiz6 el fichaje de las colecciones de pintura y escultura chilenay extranjera328. Segin
parece, sin un plan especial de adquisiciones, varias esculturas pasaron a formar parte de la
coleccion ese mismo afio, gran parte de ellas producto de la donacién de sus propios autores.
En laMemoria de la directora Ossa se consignan varias donaciones realizadas entonces. Aura

Castro doné Idolo Ancestral, obra realizada en granito®®.

Se recibié también Origen /I, una ceramica de América Gonzalez33°; de Mario Irarrazaval,
la obra Mano, en cemento, donacion del Banco de Concepcién, la misma que habia sido
ganadora del concurso®'; de Alejandro Reid (1932—2003), Maquina burocratica, en madera,
donada por su autor; de Alejandro Sifia Patrickson (1945), Bandera Chilena, obra compuesta

de 40 tubos de vidrio accionados mediante un electrodo de alta frecuencia®?; de Erika

326 Cir. Cruz, Isabel. Catdlogo Centenario Museo Nacional de Bellas Artes 1880-1980, Banco de Concepcién, Santiago, julio 1980.
327 http://chilecronicas.blogspot.com/2009/11/rebeca-y-aviadores.html.

328 Ossa, Nena, Op. cit. p. 31.

329 Ossa, Nena, Op. cit. p. 11y segin Catdlogo Exposicién “Donaciones...”,op.cit.

330 Ossa, Nena, Op. cit. p. 12.

331 Ibidem. Segin el Departamento de Colecciones del Museo, esta obra fue dada de baja en 1986 y devuelta su autor por su estado
irrecuperable.

332 Segn registros y Acta de donacion, los donantes fueron Paul Williams y Philip Gerber con ocasion del Centenario del Museo.
La escultura fue mandada a hacer por Paul Gerber, Cénsul de Chile en Boston, para exhibirla en el Boston City Hall como parte de
las celebraciones del Dia Nacional de Chile.
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Schultz la obra Desborde, en madera, donada por su autora33; asi como una obra de autor
anénimo, Retrato de la pintora Albina Elguin, yeso, donado por Ramén Eyzaguirre, un busto de

caracteristicas decimonénicas que representa a una de las primeras artistas chilenas formada

en la Academia de Bellas Artes, Albina Elguin Rodriguez del Rio (1871-1896)3%.

Elafo del Centenario se produjo también una de las mas encendidas polémicas artistica de
la época. Se traté de la obra Apuntes del artista chileno Humberto Nilo (1954). La escultura
tuvo su origen en el “Encuentro Arte e Industria”, realizado a fines de ese afio, en donde
participaron quince consagrados artistas nacionales a quienes se les encargé la elaboracion de
una propuesta concebida con el patrocinio de una empresa. Las obras debian ser ejecutadas
con los materiales generados por la industria (balones de gas, perfiles de aluminio, mangueras,
etc.). Nilo presenté una obra, donada por la empresa Sabimet®*®, de hierro compuesta por una

silla (tipo silla de playa) acompariada de una base, una piramide y una planta (agave) (fig.43).

La polémica comprometié a muchos actores culturales y, en cierto modo, alineé a artistas,
intelectuales y medios de comunicacion. El debate tuvo su origen no tanto en la audacia
de la formulacion estética sino, mas bien, en el hecho de subvertir un orden, en el espacio
oficial de la cultura local. En este sentido la polémica vino definida por el contexto histérico
y social que vivia el pais en ese momento. El autor defendia su obra: “Quise establecer una
relacion entre objetos que no tuviera una lectura concreta y que generara anarquia 'y crisis”,
explica Nilo. La obra era parte de una coleccién de quince creaciones que buscaba acercar

dos mundos lejanos: el arte y la industria.

En este mismo contexto se recibié entonces la obra de Carlos Orttzar (1925-1985), Sin titulo,
una escultura donada por Cintac S.A, Compafiia Industrial de Tubos de Acero33®. La escultura de

tamafio definitivo fue colocada frente a esa industria, en la Avda. Pedro Aguirre Cerda en Santiago®®.

Siguiendo una tradicién ya casi instaurada en el Museo, el aporte de los artistas para
incrementar la coleccion escultérica continué en esta década, sumado a las realizadas por
empresas. En 1982, una vez mas Aura Castro doné una de sus obras, en este caso Idolo

ancestral I, en piedra.

333 Ibidem; Departamento de Colecciones Museo Nacional de Bellas Artes.

334 |bidem.

335 Ossa, Nena, Op. cit. p. 12, Actualmente la obra esta incompleta, falta base y planta.

336 Segun carta del 15 de febrero de 1982, firmada por Patricio de Groote como Gerente General de la empresa.
337 Ossa, Nena, Op. cit. p. 12; MNBA, Inventario...op.cit; Catdlogo Exposicién “Donaciones...Op. cit.
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La Fundacion del Pacifico, en tanto, doné la obra Maja, de la misma autora, realizada en acero

inoxidable y cortén (acero artificialmente oxidado)33®.

De igual forma, la Fundacién del Pacifico doné la obra /Y?, del artista de Mejillones, Hugo Leon

Morales (1955)%%9, realizada en técnica mixta y que representa un hombre de tamafio natural.

En 1982 el Museo adquirié también la obra Florista Napolitana, un yeso del fundador de la
institucién José Miguel Blanco, comprado a F. Blanco Rojas®4°. Consta también este afio la
adquisicién de la obra del escultor nacional Felipe Castillo (1931), Homengje a la Paz, una
escultura en fierro, y una maqueta de pre-realizacion, denominada Mundo, encargada en

1981 por la firma Metal-mecanica para el encuentro Arte Industria®*.

En 1983 fue donada la obra Retrato de Henriette Petit, también conocida como La chilienne, del
escultor francés Antonio Bourdelle. Se trata de un bronce, legado por la Sucesién Henriette
Petit3#. La escultura posee la firma “Ant Bourdelle 19217, Paris-Francia y fue entregada al

Museo segln peticién en vida de la retratada, quien era propietaria de la escultura+.

En 1984 se concreté la incorporacién de la obra Vigias de Marta Colvin, que ya hemos
mencionado, una escultura de madera pintada color turquesa, donada por la Comparia de
Aceros del Pacifico®#*. Ese mismo afio la escultora Raquel Cuadra Berland, doné su obra
Amantes, un tallado en madera barnizada3#®, asi como también ingresé la obra José Mercedes

Ortega del escultor nacional Adolfo Quinteros Humeres, un busto en bronce donado por

338 Ossa, Nena, Op. cit. p. 11; Catdlogo Exposicion “Donaciones...op.cit; Nena Ossa, Museo Nacional de Bellas Artes, Coleccion Chile
y su cultura, DIBAM, 1980.

339 Nena Ossa, Op. cit. p. 12. El artista reside en la actualidad en Bruselas, Bélgica.

340 |bidem. La obra estuvo hasta 2014 en préstamo en la Unidad de Capacitacion y Becas de la DIBAM segan Res Ex n® 2247 de
1991 en las dependencias de Biblioteca Nacional, actualmente se encuentra en tramite de devolucion al MNBA. Departamento de
Colecciones MNBA.

341 Ibidem.

342 Ossa, Nena, Op. cit. p. 11. Martha Petit de Huneeus el 22 de diciembre de 1983. Segn Catdlogo Exposicién “Donaciones...”,Op.
cit.

343 En1940 esta escultura es ofrecida al Museo en venta por Henriette Petit por la suma de 70.000 pesos, compra que no se llevo
a cabo por falta de fondos del Museo.

344 Roberto de Andraca como Gerente General firma el Acta de donacion segan Ossa, Nena, Op. cit. p. 11, Catalogo Exposicién
“Donaciones...Op. cit.

345 Ossa, Nena, Memoria..., Op. cit. p. 11. Cuadra es una escultora chilena poco conocida, contemporéanea a Sergio Castillo,
Ricardo Mesa y Carlos Ortazar. Expuso en el Salén Oficial de Artes Plasticas de 1966 su obra Ansina, una figura de piedra curva.
Catdlogo Salén Oficial de Artes Plasticas 1966, Museo de Arte Contemporaneo, Santiago, 1966, p. 17.
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Laura Garcia Ortega, nieta del retratado y propietaria de la obra34®, Este busto es una pieza
interesante pues fue un obsequio al pintor José Mercedes Ortega (1852-1933) de parte de sus
alumnos de la Escuela de Bellas Artes como gratitud a su labor docente alrededor de 1910.
Asimismo fue incorporada a la coleccion la obra de Osvaldo Thiers (1932), denominada

Makinidiot, una escultura realizada en fierro, donada por su autor¥.

Entre 1984 y 1985, segun la directora Ossa, “se completé el fichaje de la coleccion de
esculturas (180) del Museo”4®. Las incorporaciones de obras continuaron en 1985; José
Balcells (1947) doné su obra Construccién en el equilibrio, escultura realizada en metal y
madera34?; lvan Cabezon (1955), por su parte, hizo entrega de la escultura Sintitulo, realizada
en fierro, aluminio y deshechos®°; mientras Raul Valdivieso (1931-1993) doné la obra en

piedra Nacimiento de Venus®'.

El 3 de marzo de 1985 el edificio fue nuevamente sacudido por un fuerte sismo que afecté la
zona central del pais. Segin su directora este terremoto “detuvo y retrasé el progreso que se
estaba alcanzando”352. Agregaba que, ademas, destruyo las remodelaciones que se habian

ejecutado en 1980 en las salas del segundo piso y la techumbre, sefialando al respecto:

“Sin embargo, mirandolo friamente, fue una bendicién para el Museo Nacional de Bellas Artes.
De no haber existido a plena vista la absoluta necesidad de restaurar, reforzar sus estructuras y
remodelar el edificio, jamas se habria logrado “secarlo”. El edificio adolecia de una dramatica
humedad crénica, que por muchos afios lo afectd, especialmente sus salas de exhibicion, oficinas,
bodegas, bafios y espacios colindantes. (...) Desafortunadamente y pese a los esfuerzos realizados
no fue posible, por falta de presupuesto, (...) de refaccionar la capula del hall central que se llueve

permanentemente”3%,

346 Ossa, Nena, Memoria..., Op. cit. p. 12, la obra fue realizada en 1910. Posee la inscripcion “Escultor A. Quinteros”. La escultura
fue exhibida en el Salon de ese afio, segin consta en el Salén de 1910, Catdlogo de las obras de Pintura, Dibujo, Escultura y Arte
Aplicado ala Industria, Imprenta i Encuadernacion Chile, Santiago, 1910, p. 20. Quinteros es un escultor nacional poco conocido que
perteneci6 al Grupo Montparnasse y fue pensionado por el Gobierno para seguir estudios en Europa en 1920, recibiendo Mencion
Honrosa en el Salén de Paris en 1921.

347 Ossa, Nena, Memoria..., Op. cit. p. 12. Placas y trozos de fierro forjado y soldado.

348 lbidem, p. 32.

349 lbidem, p. 11. Segn informacién actualizada del Departamento de Colecciones del Museo, esta obra se exhibié durante un
tiempo y luego fue entregada a su autor para reparacion, por ser una obra cinética, no ingresando finalmente a la coleccion.

350 Ibidem.

351 Ibidem, p. 12.

352 Ibidem, p. 4.

353 Ibidem.
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Con el terremoto se produjeron dafios también en el frontén del edificio, concretamente en
la obra Alegoria de las Bellas Artes, de Guillermo Cérdova, siendo restaurado por el escultor

Héctor Roman (1932-2007), en 1990 (fig.44).

El sismo produjo también dafios a los ornamentos del hall central (angelitos), siendo
restaurados por Ricardo Mesa, recién en 1996. Asimismo algunas obras de la coleccion
resultaron dafiadas, entre ellas la escultura Irana Maria, obra en terracota de René Roman
Rojas que se fracturé siendo posteriormente restaurada®“. De otra parte, también hubo
graves dafios estructurales en el edificio contiguo del Museo de Arte Contemporaneo MAC,

que cerr6 sus puertas al pablico hasta 1991.

Las donaciones continuaron en los afios siguientes, bajo la misma ténica proveniente
de los propios artistas, principalmente. En 1987, Lewis Watkins doné su obra America’s
Tribute to Chile, en cristal3%®. Al afio siguiente se recibi6 de parte de su autor, Edith Adi, la
obra en ceramica Rocalbergue *5°. Neil Kerestegian (1941), doné su obra Trono de la serie
Mueblescultura, realizada en poliuretano y telas®’. También se recibi6 la obra Ensuefios,

realizada en 1985 en relieve, mixta, laton, zinc y papier maché por Elizabeth Nagel Holmes3%.

Consta también la recepcion de la obra Elvigilante, de Hernan Puelma (1944), escultura en
ceramica recubierta de madera y cobre, donada por su autor. La obra esta dispuesta sobre

una especie de silla trapezoidal, que es su base original.

En 1988, entre el 14 de septiembre y el 30 de octubre, se realiz6 en el Museo la exposicion
“Donaciones: un decenio 1978-1988”, en donde se exhibieron las obras recibidas por la

institucion en ese periodo.

Finalizando la década, en 1989 ingresé nuevamente una obra de José Miguel Blanco; se
trata de Galvarino, un marmol que representa al lider mapuche de cuerpo entero y manos
mutiladas, donado por Odesa Masini de Corte. También se recibio la escultura Cabeza, un
bronce de Jaime Anttnez (1923-2010), donado por su autor y la Galeria Praxis®9. Otras

obras recibidas durante este afio fueron Radiacién negativa, de Harold Krusell, un tallado en

354 www.surdoc.cl

355 Ossa, Nena, Memoria..., Op. cit. p. 12.

356 Ibidem, p. 1.

357 Ibidem, Catalogo Exposicién “Donaciones...Op. cit.

358 Ossa, Nena, Memoria..., Op. cit. p. 12, Catalogo Exposicién “Donaciones...Op. cit.
359 Ossa, Nena, Memoria..., Op. cit. p. 11.
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liparita (piedra pémez)36° y Homenaje a Gabriela, una terracota de Herminia Sender, ambas

obras donadas por sus autores.
De los 90 al 2010: El “Museo Abierto” y la coleccién en aiios recientes

Con el regreso de la democracia asumié nuevamente como director el pintor Nemesio
Antanez Zafartu, quien desempefiara el cargo entre 1990 y 1993. A su llegada y queriendo
dar una sefial cultural sobre los nuevos tiempos de la institucion, Antdanez organizé el proyecto
expositivo “Museo Abierto”, al cual concurrieron una cantidad significativa de pintores,
escultores, fotégrafos, dibujantes, cineastas, videistas y criticos de arte. La impronta del
encuentro consisti6 en abrir el espacio museal a las distintas corrientes y tendencias artisticas,

sin restricciones o sesgos de ninguna especie.

Con el nuevo director y su politica de apertura continuaron incorporandose nuevas obras
escultoricas. Se recibié la obra Cabeza, un yeso de Carlos Polanco, donado por Flor Orrego362;
de José Vicente Gajardo (1953) se recibié la obra Clava, un granito donado por la Fundacién
Bellas Artes33. A Aura Castro se le compré las obras Maja, Un pértico y dos idolos ancestrales,

realizadas en acero y corten.

En 1991, se aprobé la Ley de Donaciones Culturales, que facilité la colaboracion del sector
privado para adquisicion de nuevas obras, canalizada a través de la Fundacion Bellas Artes,
creada durante la direccién de Nena Ossa. Ese mismo afio el escultor brasilefio Evandro

Carneiro, doné su obra en bronce, Tanagra.

Luego de Nemesio Antinez, asumié la direccion el historiador y critico de arte Milan Ivelic
Kusanovic, bajo cuya administracion, hasta 2011, se realizaron una serie de gestiones que
incluyé la conservacion, catalogacion y adquisicion de obras, asi como la remodelacion del

edificio.

EL18 de mayo de 1995 se reinauguré el Museo con nuevos servicios y dependencias.

“Reconozco que mis lamentos se oyeron en todo lugar y a cada momento, pero esa fue la

360 Ibidem.

361 Ibidem, p. 12.

362 |bidem.

363 Entregada a su autor para reparacion el 20 de abril de 1994. En 2004 no habia sido devuelta al MNBA. La obra fue la ganadora
del primer premio de escultura en el Concurso Santiago “Un Nombre para el arte”, Banco de Santiago, segiun Departamento

colecciones MNBA.
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nica manera de dar a conocer la critica situacién que viviamos”, sostuvo lvelic en entrevista al
diario El Mercurio, en marzo de ese afio. “Afortunadamente —continta Ivelic— el 94 recibimos
un presupuesto fiscal que nos ha permitido abocarnos a la restauracion de la techumbre y
la cdpula”364. En cuanto a los arreglos realizados a las esculturas dafiadas del interior del
edificio, Ivelic sefialaba en esa oportunidad, que se llamaria a concurso para “reponer una
superficie de altorrelieve que, en un principio, estaba adosada sobre las cariatides. Supimos
de su existencia por fotografias antiguas y basandonos en ellas pensamos reconstruirla”®®.

Ramoén Castillo, asistente de direccion en ese entonces, sefialé con respecto a esta reinauguracion:

“Para el 18 de mayo tenemos planificado el debut, la reinauguracion del museo (...) Ese dia
también daremos a conocer las restauraciones de las esculturas, con una completa exhibicion
de todos nuestros marmoles”3%. En febrero de ese afio, en entrevista a Milan Ivelic, en diario

La Epoca, el director sefialaba en relacion a la coleccion:

“¢Todavia hay lagunas en la coleccion del Bellas Artes? Silas hay. A través de la Corporacion
de Amigos del Museo se han obtenido fondos para adquirir obras. Nestlé hizo un aporte de 20
millones de pesos con los que estamos comprando para enriquecer la coleccion (). cQué otros
proyectos tiene para el museo? Nos gustaria hacer en el segundo piso una sala de animacién infantil
ya que el 60 por ciento de las visitas que llegan al museo son escolares. La idea es que los nifios

se encaramen en obras de Francisca Cerda, lvan Daiber o Hernan Puelma”37.

Dentro de este escenario se incorporaron nuevas esculturas a la coleccion. En1993, laempresa
Corpora doné la obra Ojos y Mirada del Cacique Macul, del Premio Nacional de Arte Samuel
Roman, creacion realizada en piedra basalto azul y talla directa en 1978%%% (fig.41). Acerca

de esta obra sefiala Victor Carvacho:

Llama la atencion el conjunto de sus obras, pero hay una que mueve a la reflexion, porque
esta concebida por la articulacion vertical de cinco piezas superpuestas, con numerosos vanos,
elementos incisos y otros recursos escultéricos muy originales. Se llama Ojos y mirada del cacique

Macul. Es un homenaje de naturaleza no figurativa”369.

364 “Bellas Artes sin goteras”, El Mercurio, Santiago, 4 marzo de 1995, pp. 6-7.

365 |bidem.

366 “El museo esta cambiando”, Diario La Nacién, Santiago, martes 7 de febrero de 1995, p. 15.
367 “La nueva cara del museo”, Diario La Epoca, Santiago, 10 febrero de 1995, p. 6-7.

368 Museo Nacional de Bellas Artes, Departamento de Colecciones

369 Carvacho, Victor, Op. cit. p. 249.
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Con gran dinamismo en la realizacion de exhibiciones, en 1994 se expuso por primera vez la
coleccion completa de esculturas africanas del poeta Vicente Huidobro®”® que, como hemos
visto, habia sido comprada a su viuda en 1930 por la DIBAM, con ocasién de la exhibicion

del artista y poeta mozambiquefio Malangatana Valente Ngwenya.

La Fundacién Andes doné en este periodo obras de Francisca Cerda, lvan Daiber (1955),
Patricia del Canto, Osvaldo Peia (1950) y Francisco Gazitta (1944), todas sin titulo y

realizadas ese afio, para la nueva Sala de Animacion de la entidad.

El afo 2000, Jaime Antanez ZaRartu doné la obra Retrato de Nemesio Antunez, un bronce
vaciado realizado en 19927 Al afio siguiente se incorporé a la coleccion la obra Retrato de
Matilde Sotomayor, de Laura Rodig, un bronce realizado 1928, donado por Olallay Alvaro
Rodas Sotomayor, segin acta el 21 de septiembre de 200132, En 2004, Livio Scamperle
(1926-2008) dond dos de sus obras, Constelacion del Caballo, bronce patinado y Concierto

Barroco, madera lacada con lamina de oro sobre relieve, de 1991.

En 2007 se adquieren de la escultora y exdirectora del Museo Lily Garafulic dos obras, Dafne,
marmol, realizada entre 1997 y 1998 y Signo 3 Cépula Césmica, bronce, realizada en 197573
Durante 2008 se incorporé una obra de Abraham Freifeld (1922-2011). De Federico Assler
se recibié como donacién de su autor la obra Presencia Blanca, realizada en aislapol y cristal
en 19925, Al afio siguiente se adquirié a su autora la obra Constelacion, de Cristina Pizarro
(1947), realizada en acero inoxidable®>. También consta la incorporacién de una obra de
Alejandro Reid. Por esta época se recibe también la obra de Radl Valdivieso Perfil de mujer,

realizada en granito negro.

Durante 2010 consta otra donacién de Federico Assler; se trata de la obra Umbral (1969),
realizada en madera y compuesta de dos piezas. Ese afio se incorporé también una escultura
de Hugo Marin, Pachamama (1990), técnica mixta, tela y grafito‘ De otra parte, se suman

cuatro obras de Guillermo Deisler (1940-1995), con los titulos Tajeado, Alfabeto, Packing

370 Reuniendo tanto las piezas pertenecientes al MNBA como al MNHN.

371 Museo Nacional de Bellas Artes, Departamento de Colecciones, 2013.

372 Ibidem. Plinto de granito gris. Fue expuesta en Salén oficial de Artes Plasticas, exposicion “La Mujer en la Vida Nacional” en el
MHN en1939.

37% Museo Nacional de Bellas Artes, Departamento de Colecciones. La obra estuvo en préstamo en el MNBA cedida por su autora
desde 1992 hasta la donacién en 2008.

374 Ibidem.

375 Ibidem. Resolucion Exenta 1384. Estuvo en préstamo en el MNBA desde 1994.
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Book, yN.O18, obras de 1990 y 1991, que constituyen libros- objeto, adquiridos a Laura Coll

de Deisler, en enero de 201057,

De esta forma se logra configurar en los afos recientes un interesante conjunto de obras
del quehacer escultérico nacional, gracias a las gestiones y aportes de diferentes actores del

ambito artistico nacional.

Afortunadamente, el terremoto de febrero de 2010 no produjo dafios significativos enel
edificio gracias a los eficaces trabajos estructurales realizados después del terremoto de 1985.
El Museo no debié cerrar sus puertas al pablico y, sin modificar su agenda, prosiguié con
los preparativos de la exposicion “De pasado al presente. Migraciones”, que reunia obras
adquiridas en 1910 y tenia por objetivo realizar una doble celebracion en el mes de septiembre:

la del Centenario del edificio del Museo y la del Bicentenario del pais.

376 Tajeado, Alfabeto, Packing Book, N.O 18, obras de 1991y 1990, libro objeto, Adquiridas a Laura Coll de Deisler, enero de 2010.
Resolucion Exenta 1384. Departamento de colecciones MNBA.
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A lo largo de los afios, el patrimonio, la museografia y posicionamiento cultural del Museo
Nacional de Bellas Artes ha establecido un eje en su coleccién pictérica, relegando a un plano
secundario su patrimonio escultérico. Las razones de ello pueden ser muchas; entre ellas que
la escultura, hasta los inicios del siglo pasado, estuvo mas asociada al concepto de monumento
publicoy, por ende, concebida mas para plazas y avenidas que para salones o museos. Por ello
resultaba complejo concebirla como un objeto coleccionable. Otras dificultades tienen que ver
con la propia naturaleza del arte del volumen; tamafio, necesidad de un espacio considerable
tanto para su exhibicion y deposito, fragilidad, entre otros factores que complejizan la organi-

zacion y exhibicion de las obras.

Aun asi el Museo fue y ha seguido conformando un patrimonio considerable de obras. El origen
de ellas se remonta a la fundacion del Museo y a los primeros esfuerzos de adquisicion en Europa
de reproducciones de obras clasicas, muchas de ellas de yeso. A ello debemos sumar las obras
de los escultores nacionales que llegaron a la coleccion por distintas vias; adquisiciones, envios

de becarios y donaciones, principalmente.

En la actualidad hay un registro importante de obras consignadas en distintos momentos y
archivos de la entidad. Este namero se reduce considerablemente en la catalogacion actual,
debido ello, entre otras razones, al traspaso de obras a otros museos, principalmente regionales,
al préstamo de obras a entidades tales como universidades, instituciones armadas, o comodatos.
Muchas obras también, es posible, se hayan destruido por una inadecuada gestion de prevencién,

siendo este el destino de muchas obras de yeso.
La coleccién actual en poder del Museo presenta las siguientes caracteristicas:

a. Heterogeneidad iconogréfica. El patrimonio de obras incluye una cantidad importante de
obras relacionadas con mitologias, tematicas histéricas, retratos, estelas funerarias, alegorias,

temas religiosos, costumbrismo, animales y obras abstractas.

b. Heterogeneidad de tipologias escultéricas. En general hay mayor cantidad de esculturas que
obedecen a un concepto de “modelado”y, una cantidad menor, dentro del principio escultéri-
co conocido como “talla directa”. Hay esculturas de bulto, sobre y bajorrelieves y medallones.

También una cantidad importante de figuras individuales y algunos conjuntos escultéricos.
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c. Heterogeneidad de tamafios y materiales. Marmol, bronce, yeso, madera, piedra, vidrio, metal,
alabastro, terracota, aluminio, marfil, fibra de vidrio, textil, hormigén, polietileno, mosaicos, miga

de pan, neén, entre otros. La situacion de los tamafios, igualmente, presenta una gran diversidad.
d. Heterogeneidad en sus estados de conservacion.

e. Obras de distintos estilos y momentos histéricos. En este sentido estamos frente a un conjunto

muy diverso de obras; las hay desde aquellas clasicas hasta presencias mas contemporaneas.

Aun cuando se trata de un conjunto muy diverso, de igual forma hay alli un grupo de obras
que recoge una historia. En este sentido, quiza sea este, con sus defectos y discontinuidades,

el conjunto mas idéneo para trazar (escribir) lo que ha sido la historia de la escultura chilena.

Lainvestigacion de la que se da cuenta en estas paginas, que se sumaallos esfuerzos que el propio
Museo desarrolla a través de su area de documentacion y registro, ha pretendido consignar a
partir de la propia documentacion de la entidad, aquellos hitos y momentos que han marcado
la historia de su coleccion escultérica. En este sentido se han sefialado aquellos aspectos mas
relevantes en el desarrollo de la coleccion: las iniciativas de artistas y hombres pablicos, las
adquisiciones, especialmente durante la Exposicion del Centenario, los envios de los becados

nacionales en Europa, las donaciones, todo ello hasta las incorporaciones mas recientes.

También resulta interesante articular la coleccién escultérica con el patrimonio pictérico, docu-
mental, fotografico y arquitecténico del Museo, como también vincular la coleccion escultérica
del Museo con el patrimonio artistico de la ciudad, especialmente con el entorno cercano
del Parque Forestal. De este modo se hace posible proveer a la coleccién de fundamentos
a partir de los cuales se puedan disefiar criterios curatoriales, prelaciones de recuperacion y
restauracion, disefios de instrumentos de uso didactico, entre otras posibilidades. Planteado
el tema de esta forma se responderia al objetivo fundamental de trabajo, cual es poner en

valor este patrimonio para su aprovechamiento y proyeccion hacia las generaciones futuras.
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