CIENCIAS SOCIALES

INFORME: ESTUDIO DE CARACTERIZACION
Y CLASIFICACION: CERAMICA DE LOTA
EN EL MUSEO DE ARTES DECORATIVAS

INTRODUCCION

El objetivo principal del presente proyecto fue caracterizar y clasificar la coleccion ce-
ramica de Lota perteneciente al Museo de Artes Decorativas y con ello sentar las bases
para una futura periodizacion de sus etapas productivas y estilisticas. Dicho fin se desarro-
116 a través de la revision de fuentes primarias y secundarias; la clasificacion de los sellos
por tipologia de disefio, de estilos decorativos, colores, formas y utilidad, informacion que
fue clasificada, comparada y analizada a partir de las ceramicas de Lota pertenecientes al
MAD respecto a la producciéon que tuvo la Fabrica de Ceramica de Lota.

Por otra parte, y a partir de una investigacion con enfoque de género desarrollada por
el museo durante el ano 2013, fue posible contextualizar el rol que cumplieron trabajadores
y, principalmente las trabajadoras en las distintas etapas productivas de las ceramicas de
Lota. Esta investigacion permitié identificar con mayor claridad la historia de la fabrica y
los antecedentes que fue posible de profundizar en este nuevo estudio.

PROBLEMA DE ESTUDIO

La principal problematica respecto a la ceramica de Lota es el escaso conocimiento
sobre los periodos de produccion que efectivamente tuvo la fabrica y los estilos de estas
piezas. Por ello, se planted la necesidad de realizar una investigacion con un fuerte énfasis
en la documentacion de esta produccion, a partir del analisis de la coleccion ceramica de
Lota del MAD.

Son escasas las investigaciones que se centran especificamente en los aspectos antes
mencionados; previo a este proyecto, sélo dos publicaciones abordaban estos problemas, a
saber:

a) Fernando Guzman y Alan Trampe. Ceramica Artistica de Lota. Historia, Testimonios,
Objetos. Santiago: Museo de Artes Decorativas, 1997.

b) Héctor Uribe. Cerdamica de Lota. Patrimonio cultural de un pueblo. Santiago: RIL edito-
res, 2011.
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Ambos estudios identifican sellos y estilos en la ceramica de Lota, razén por la cual son
bases y antecedentes fundamentales para la presente investigacion. No obstante, no permi-
ten establecer periodizaciones certeras. Si bien la investigacion de Fernando Guzman y Alan
Trampe es el primer estudio sistematico que abord¢ la historia de la Fabrica de Ceramica de
Lota y clasificd por sellos un numero importante de piezas, su objetivo no era periodizar la
produccion de estas ceramicas. Ademas, por esos anos, solo 40 de estas piezas pertenecian
al MAD. Con posterioridad a esta publicacion de 1997, el museo ha ido incrementando su
coleccion de ceramica de Lota hasta alcanzar mas de 300 piezas, lo que da cuenta de que
una parte minima de este gran conjunto habia sido estudiada.

Por su parte, Héctor Uribe plantea una periodizacion basada en los distintos tipos de
sellos que presentan las piezas, sin embargo falta informacion respecto a otros que no estan
presentes en su publicacion, por lo que no seria posible aplicar dicha periodizacidén para
cumplir los objetivos aqui perseguidos.

Frente a esta problematica, el museo se planteo la necesidad de realizar un estudio que
entregara conocimiento sobre la produccion de la Fabrica de Ceramica de Lota, a partir
de la clasificacion y caracterizacion la su propia coleccion de ceramica de Lota, relevando
la informacion especifica de cada pieza, permitiendo establecer una base contundente para
una futura periodizacién de este tipo de piezas.

METODOLOGIA

Para el desarrollo de este proyecto se aplico un enfoque descriptivo, que permitid es-
tablecer categorias de analisis relacionadas con los periodos de fabricacion de las piezas
de ceramica de Lota y sistematizar la informacion recopilada, con el fin de construir una
clasificacion que permitiera documentar y caracterizar las piezas de la coleccion del museo.

La primera etapa de investigacion se avoco a la revision de fuentes primarias y secunda-
rias. La revision bibliografica permitid identificar, entre otros aspectos, sellos, etapas pro-
ductivas e influjos estilisticos reconocidos hasta la fecha en la ceramica de Lota. Esta etapa
fue la base para confeccionar las herramientas de analisis para clasificar las ceramicas de
Lota pertenecientes al MAD y confeccionar los instrumentos para recopilar la informacion
surgida durante el trabajo en terreno.

Como parte del trabajo etnografico, desarrollado por la antropologa Paloma Moli-
na, parte del equipo de la consultora “Rafael Prieto Estudios Culturales y Patrimoniales
EIRL”, se planteo la elaboracion matrices de analisis y mapas de actores para identificar el
universo de estudio, acotando los topicos y preguntas y definiendo a los informantes clave
en las ciudades de Santiago y Concepcion.

Cabe destacar que ademas se utilizaron tres entrevistas, de tipo registro de audio, rea-
lizadas por Cecilia Guerrero Hodge durante el ano 2004, las que fueron transcritas por
primera vez para esta investigacion. Estas entrevistas fueron realizadas a los siguientes in-
formantes: Juan Vega, Naya Mordwinkin y Rolando Munoz.

Se identificaron 7 ambitos de consulta, en pos de la consecucion de los objetivos especi-
ficos planteados:
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Tabla N°1 Ambitos de consulta

Referido a la identificacion de las especificidades de la produccion en asociacion al

Original - Molde o . .
g disefio y/o al de las materias primas.

Coccion Referido a la identificacion de las especificidades de la produccion en asociacion al

proceso de coccion primera del producto.
iy Referido a la identificacion de las especificidades de la produccion en asociacion al

Decoracion o
proceso de decoracion.

Coccion del Referido a la identificacion de las especificidades de la produccion en asociacion al

decorado proceso de coccion del decorado del producto.

Referido a la identificacion de las especificidades y criterios utilizados para el control

Control de calidad de calidad de la produccion.

Referido a la identificacion de las especificidades de la comercializacion de los

Comercializacion
productos.

Referido a la identificacion de las especificidades que pudieran explorar en criterios o
antecedentes que aporten al conocimiento de las colecciones existentes en MAD o0 a
sus circunstancias en el tiempo.

Coleccion Museo de
Artes Decorativas

Por otra parte se realizd un trabajo directo con las piezas de la coleccidon de ceramica de
Lota del museo, que considerd por un lado el registro fotografico de cada uno de los objetos,
documentandolos en alta resolucion y unificando criterios de registro para asi cumplir con
los protocolos del CDBP y las necesidades del museo. Esta tarea fue realizada por la foto-
grafa Lorena Ormeno, parte del equipo de la consultora “Rafael Prieto Estudios Culturales
y Patrimoniales EIRL”. Por otra parte, se completd su descripcion en una base de datos
creada especialmente para este proyecto. Para ello se trabajé con un informe obtenido del
programa SURDOC, sistema de administracion de las colecciones patrimoniales de los mu-
seos DIBAM. A este documento original se sumaron nuevos campos que complementaron
la desripcion de los objetos y por ende su caracterizacion:

N° Correlativo / Responsable / N° de registro / N° de inventario / Coleccidén
/ Nombre conjunto / N° de piezas / Objetos / Titulo / Técnica / Material /
Dimensiones / Peso en grs. / Inscripcidon / Transcripcion / N° molde / Texto
junto al sello / Tipologia de sello / Descripcion fisica / Estado de conservacion
/ Funcionalidad / Estilo / Decoracion / Esmaltes / Técnica decorativa / Fecha
de creacion / Procedencia / Observaciones / Piezas con faltantes, fisuras y ad-
hesiones / Repinte / Fotografia / Caja / Catalogo Lota Fabricacion Chilena /
Iconografia vernacula / Influencia extranjera / Mundo infantil / Figuras reli-
giosas.

A partir de la base de datos completada durante la revision de las piezas, se realizaron
analisis estadisticos con el fin obtener interpretaciones de la coleccion del MAD respecto a
la produccién de la Fabrica Ceramica de Lota . Se agrupo la coleccion en base a diferentes
campos, entre ellos: sello, técnicas decorativas, funcionalidad, influencia estilistica, nimero
de molde.
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Por otra parte, y en colaboracion con Daniela Bracchitta, profesional del Centro Na-
cional de Conservacion y Restauracion, se realizaron analisis instrumentales a una muestra
acotada de ceramicas de Lota pertenecientes al MAD (14 muestras obtenidas de 10 ob-
jetos). Los analisis de Fluorescencia de Rayos X (XRF) se efectuaron con la finalidad de
obtener la composicioén quimica elemental de sus esmaltes, para asi comparar e interpretar,
preliminarmente, los resultados, como una primera aproximacion a las materias primas
utilizadas en la decoracion de las piezas y sus variaciones.

RESULTADOS

El principal objetivo de este proyecto, correspondiente a la caracterizacion y clasifica-
cion la coleccion ceramica de Lota del MAD para establecer las bases para una futura pe-
riodizacion de sus etapas productivas y estilisticas, se logré mediante las distintas etapas de
investigacion: revision de fuentes primarias y secundarias, trabajo etnografico, desarrollo de
las herramientas de analisis, clasificacion de piezas a través de una base de datos y analisis
estadisticos e instrumentales.

1. Caracterizacion

La caracterizacion de la produccion de la Fabrica de Ceramica de Lota se sustento en la
elaboracidon de un marco teérico y contextual, a partir de la revision de fuentes primarias y
secundarias, permitiendo el desarrollo de las demas etapas investigativas. De esta forma se
pudieron establecer los campos de clasificacion que conformarian dicha caracterizacion, a
partir de los hallazgos de la primera etapa investigativa, como del cruce entre los criterios
de clasificacion presentes en la plataforma SURDOC y los propuestos a partir de este pro-
yecto.

El conocimiento mas detallado de la coleccion ceramica de Lota MAD y, paralelamente,
el surgimiento de mas interrogantes, también son parte de los resultados de este estudio.
Entre las preguntas que surgieron en el transcurso del proyecto y que deberan ser abordadas
en futuras investigaciones, cabe destacar la hipotesis de que las ceramicas de Lota corres-
ponden al tipo porcelana blanda. Para dar respuesta a este problema es necesario seguir
ahondando en la investigacion sobre las materias primas y las proporciones utilizadas en la
pasta con que se fabricaban estas piezas, asi como también de las temperaturas que alcan-
zaban los hornos, temas de los cuales existen diversas versiones y una historia oral que es
cada vez mas compleja reconstruir, en la medida que los personajes ligados a la produccion
ya no se encuentran vivos.

1.1. Tipologia de sello

A partir de la realizacion de un catastro de sellos, tomando como base las piezas de la
coleccion del MAD, asi como de otros documentados por Hector Uribe y Cecilia Guerrero,
se generaron agrupaciones a partir de caracteristicas similares en cuanto a su disefio (tipo-
grafia, forma, modo de impresion y presentacion en el objeto), las que luego se analizaron a
través de estadisticas en relacion a la coleccion ceramica de Lota del MAD.
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Grupo A: Lota escrito en letra imprenta, se puede encontrar sobre relieve o bajo relieve.

Coleccion ceramica de Lota
MAD.

N° inventario: 24.13.130

Lota: en bajo relieve, letra
tipo imprenta. Singularidad
tipografica: letra A triangular.

Coleccion ceramica de Lota
MAD.

Lota: en sobre relieve, letra

2 tipo imprenta. Singularidad
N® inventario: 24.13.66 tipogréfica: letra A cuadrada.
Coleccion ceramica de Lota Lota: en sobre relieve, letra
3 MAD. tipo imprenta. Singularidad
tipografica: letras Ay T curvas,
N® inventario: 24.98.66 letra L inclinada.
o - Lota: en sobre relieve, letra tipo
Coleccion ceramica de Lota . .
imprenta, dentro de rectangulo.
4 MAD.
N® inventario: 24.13.122 Smgularldad' tipogréafica: letra A
triangular.
Coleccion ceramica de Lota Lota: Letra tipo imprenta,
15 MAD. sobre relieve. Singularidad
N® inventario: 24.13.115. tipografica: letra A triangular.
Coleccion ceramica de Lota LOta,: Letra tipo imprenta,
concavo en la base.
17 MAD.
N® inventario: 24.13.153 Singularidad tipografica: letra A
cuadrada.
Lota: letra tipo imprenta sobre
Coleccion ceramica de Lota relieve.
23 MAD.

N° inventario: 24.98.31

Singularidad tipogréafica: letra
Acurva.
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25

Coleccion ceramica de Lota
MAD

N° Inventario: 24.02.13

Lota: letra tipo imprenta en bajo
relieve, dentro de hexagono
sobre relieve.

Singularidad tipogréafica: letras
serif

Grupo B: Letra imprenta en relieve y diagonal.

£k VL i

Cenicero, coleccion privada.
Material de estudio. 2004. CG

Lota: en sobre relieve, letra tipo
imprenta, en diagonal.

Singularidad tipogréfica: letras
cuadradas

Coleccion ceramica de Lota
MAD.

N° inventario: 24.13.116

Lota en relieve, letra tipo
imprenta.

Singularidad tipogréafica: letras
anguladas

Florero, coleccion privada.

Material de estudio. 2004. CG.

Lota en relieve, letra tipo
imprenta.

Singularidad tipogréafica: letras
€ON Cuerpo.

13

Florero, coleccion privada.

Material de estudio. 2004. CG.

Lota en timbre, letra tipo
imprenta.

Singularidad tipogréfica: letras
€Oon cuerpo.
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14

En “Ceramica de Lota”
Uribe, H. 2011.

Lota en relieve, letra tipo
imprenta dentro de forma
elipsoidal y a su vez, dentro de
un cono que también contiene
un nimero de molde.

24

Coleccion ceramica de Lota
MAD.

N° inventario: 24.13.156

Lota en relieve, letra tipo
imprenta, dentro de forma
elipsoidal.

Singularidad tipogréafica: letras
CON Cuerpo.

26

Coleccion Museo Tomas Stom.

Lota en relieve, letra tipo
imprenta, dentro de forma
elipsoidal.

Singularidad tipografica: letra T,
hace referencia a una pala.

Grupo D: Letra manuscrita

8 Coleccion ceramica de Lota .
MAD, N° inventario: 24.13.60 Lota en relieve, letra
manuscrita.
18 Coleceitn ceramica de Lota Lota en tinta, letra manuscrita.

MAD. N° inventario: 24.13.182
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Grupo E: Perfil Fabrica

8
Coleccion ceramica de Lota
9 MAD. Lota Chile: perfil de la fabrica en
esmalte negro.
N inventario: 24.02.4
Coleccion ceramica de Lota
10 MAD. Lota Chile: perfil de la fabrica en

esmalte dorado.
N° inventario: 24.13.144

Grupo F: Timbre Corona britanica, tipo “Royal Doulton”.

1 En “Ceramica de Lota” Lota en tinta, junto a la corona
. britanica, reconocido como el
Uribe, H. 2011. sello “Royal”.

Grupo G: Letra imprenta dibujada

En “Ceramica de Lota”

12 Uribe, H. 2011.

Lota en tinta, letra tipo imprenta.

Coleccion ceramica de Lota

21 MAD. N° inventario: 24.13.231

Lota en tinta, letra tipo imprenta.
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Grupo H: Letra imprenta en esmalte

Coleccion ceramica de Lota
MAD. Lota en tinta, letra tipo imprenta

19 mayuscula en esmalte negro.
N° inventario: 24.13.150
Coleccion ceramica de Lota

20 MAD. Lota en tinta, letra tipo imprenta

mayuscula en esmalte negro.
N inventario: T-24.98.17

Grupo I: Escudo y letra imprenta en esmalte

Lota Chile en tinta, letra tipo
imprenta mayuscula en esmalte
dorado. Contiene un escudo y
una corona.

22 Coleccion Museo Tomas Stom.

Sin sello con nimero de molde

Coleccion ceramica de Lota
MAD. Sin inscripcion de marca. S6lo

16 ndmero de molde.

N° inventario: 24.13.119

A

El recién presentado catastro contiene 26 tipos distintos de sellos, de los cuales 19 estan
presentes en la coleccion del MAD.

Dentro de la coleccion del museo encontramos que cerca del 34% de las piezas llevan el
sello del grupo D, LOTA en letra manuscrita y sobre relieve. Por otra parte un 32% tiene el
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sello del grupo E, dibujo del perfil de la fabrica con las palabras Lota Chile. De este conjun-
to la mayoria son utilitarias. Un dato importante es que solo en las piezas con sello de los
grupos Dy E, es posible observar calcomanias.

El analisis historico — estético de las tipografias usadas en los sellos de las ceramicas
de Lota puede entregar pistas valiosas respecto a las influencias estilisticas de las piezas
y la cronologia productiva de la fabrica.La imagen de la derecha muestra la portada de
“Ceramica de Lota. Ladrillos refractarios: hechos para durar. Valparaiso: 1947”. En ella se
aprecia el sello de un ladrillo refractario de la fabrica similar al identificado con el nimero
7 del catastro. En el viaje a terreno realizado como parte de la investigacion, fue posible
fotografiar algunos ladrillos que se encontraban en las ruinas de la Fabrica de Ladrillos
Refractarios de Lota y que también poseian la marca de la fabrica.

CERAMICA DELOTA

Ceramica de Lota. Ladrillos refractarios: hechos para durar. Valparaiso: Universo S.A., 1947.

Registro de ladrillos refractarios. Lota, 2014. Fotografias Paloma Molina

Como vemos es tal el parecido entre algunos sellos presentes en los ladrillos fotogra-
fiados y los identificados en el catastro, que urge seguir ahondando en la relacion entre la
fabrica de ladrillos y la fabrica de ceramica, ya que a través de los ladrillos se puede llegar
a reconocer fechas de utilizacion de los sellos. ;Qué sucede con un disefio de logotipo mas
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simple y otro mas complejo?, la evolucion y los cambios de los sellos en relacién con la
historia del disefio y de las tipografias, son todas cuestiones que es necesario abordar en
proximos acercamientos al tema.

1.2. Moldes

De acuerdo a la bibliografia consultada en los inicios de esta investigacion, el nimero
inscrito en la base de las ceramicas de Lota fue considerado como indicador del nimero de
molde o modelo de la pieza. No obstante, tras la revision de la coleccion ceramica de Lota
MAD y su registro en la base de datos, fue posible observar que en varias ocasiones un mis-
mo numero se repetia para distintos modelos de piezas. Esto implica que la coincidencia en
el numero no significa necesariamente que se trate del mismo objeto.

Es el caso del numero de molde 2, que se encuentra en ceniceros, polveras, frascos y
candelabros; del nimero de molde 3, que aparece en jarras de crema, candeleros y figurillas;
del numero de molde 4, inscrito en un lechero y en un copihue; y del numero de molde 5,
presente en candeleros y jarros, sélo por citar algunos ejemplos de este hecho. Cabe destacar
el caso de los nimeros de molde 7 y 10 que, ademas de estar presente en floreros (7), cande-
labros (10) y figurillas (10), estan inscritos en mantequilleras (7), platos (7), platillos (7-10),
jarros (7), tazas (7-10), azucareros (7), teteras (7-10), jarras de crema (10) y azucareros (10).
Esto se debe a que, como se observa en el catalogo de produccion Lota Fabricacion Chile-
na, tanto el nimero 7 como el numero 10 fueron utilizados para designar “servicios de té”,
conjuntos conformados por diversas piezas.

wo're

X

Candelabros con N° de Frasco con N° de molde Polvera con N° de molde ~ Cenicero con N° de molde
molde 2. N° inventario 2. N°inventario 24.97.14. 2. N®inventario 24.97.17. 2. N° inventario 24.13.134.
24.13.65y 24.13.66. Coleccion ceramica de Lota  Coleccion ceramica de Lota  Coleccion ceramica de Lota
Coleccion ceramica de Lota MAD. MAD. MAD.
MAD.

Surgi6 entonces la sospecha de que los nimeros inscritos en las ceramicas de Lota fue-
ran indicativos de algo mas que solo el numero de molde. Tras revisar nuevamente los cata-
logos de venta “Ceramica de Lota. Lista de precios: floreros y ceniceros” (1943) y “Cerami-
ca de Lota. Lista de precios: varios articulos de porcelana” (1943), fue posible observar que
habian 100 floreros registrados en orden numérico del 1 al 100 y 58 ceniceros ordenados del
1 al 58. Por esta razon es posible hallar, por ejemplo, floreros y ceniceros con los mismos
numeros inscritos en sus bases. En vista de estos antecedentes, surge la hipodtesis de que los
numeros presentes en las ceramicas de Lota no sélo sean indicio del numero de molde sino
que a su vez respondan a algtn tipo de orden interno, tal vez correspondiente a la cronolo-
gia de una determinada linea de produccion o tipo de objeto. Es necesario entonces investi-
gar si en cada una de las lineas de produccion los numeros se asignaban a los moldes de
forma ordenada y sucesiva o aleatoriamente.
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En este estudio ha sido posible identificar las siguientes lineas de produccion en la Fa-
brica Ceramica de Lota: figuras, floreros, ceniceros, candelabros, sujeta libros, licoreras, ser-
vicios de té, azucareros, cafeteras, lecheros, mantequilleras, saliveras, jarros, fuentes, cajas,
adornos murales, anafes, asientos para floreros, baldes para hielo, barril, bomboneras, ban-
dejas, botellas, bloques para flores, cabezas de mufiecas, canastillos, campanas, copas, copas
para huevos, confiteras, comederos para perros, chuicas, chocolateras, dulceras, depositos,
exprimidores, frascos, juegos de alcuza, flores, fuentes, fruteras, galleteras, jardineras, juegos
para huevos, jarros para desayuno, jaboneras, lamparas, mates, marcos para fotografias,
moldes para dulces, mojadores para sellos, pilas, paneras, pasteleras, pailas para huevo,
polveras, porta lapices, pocillos, platos, porta cubiertos, pimenteros, pies de lamparas, tazas,
tacitas para cafg, tinteros, mayolicas.

1.3. Funcionalidad

Las estadisticas realizadas respecto a la funcionalidad de los objetos pertenecientes a la
coleccion ceramica de Lota del MAD, muestran que el 68,3% corresponde a ceramicas uti-
litarias, mas de la mitad de esta coleccion. Este universo de objetos corresponderia a piezas
como floreros, ceniceros, servicios de té, de licor, candelabros y recipientes, entre otros. En
base a estos datos podria plantearse la hipdtesis de que la Fabrica de Ceramica de Lota pro-
dujo mas menaje que figuras decorativas, contrario a lo que comunmente se ha afirmado.
Para corroborar este planteamiento mas argumentos habria que evaluar si ocurre lo mismo
con otras colecciones de ceramica de Lota. También seria preciso generar estadisticas de las
piezas decorativas y utilitarias presentes en los catalogos de produccion que se conocen de
la fabrica.

Cantidad de Piezas en Lota

Funcionalidad Piezas Porcentaje Fabricacion Chilena

Decorativa (figuras zoomorfas, mundo minero,
influencia extranjera, iconografia vernacula, 109 31,685% 79
mundo infantil, figuras religiosas).

Utilitaria (articulos de cocina, vajilla de mesa,
juegos de licor, floreros, ceniceros, candelabros
y palmatorias, alcancias, articulos de tocador,
articulos de escritorio).

235 68,313% 206

La tabla N° 10 muestra el porcentaje de piezas con funcionalidad “decorativa” y funcionalidad “utilitaria” presentes en la
coleccion ceramica de Lota del MAD.

Al cruzar la informacion proporcionada por las estadisticas de los sellos y la funciona-
lidad de las ceramicas, cabe destacar que el mayor nimero de objetos con funcionalidad
decorativa poseen tipologia de sello 8 y 9, lo que corresponde a un total de 86, equivalente
al 78% de este tipo de piezas.
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1.4. Técnica decorativa

Para establecer los siguientes criterios de clasificacion, fue necesario definir las técni-
cas decorativas presentes en la produccion de ceramica de Lota, a través de la revision de
bibliografia técnica y del Tesauro de Arte y Arquitectura en espanol, con el fin de incorpo-
rar aquellas categorias que no estuvieran presentes en el sistema SURDOC, al término de
esta investigacion. De acuerdo a esto, la siguiente tabla muestra la cantidad de piezas que
presentan técnicas decorativas especificas, sus combinaciones y respectivos porcentajes en
relacion al total de la coleccion ceramica de Lota MAD.

Técnica Decorativa Cantidad de Piezas Porcentaje

Pintado a mano 43 12,5%

Pintado a mano + Pintura por escurrimiento 7 2%
Esmaltado por Inmersion 19 5,5%
Pintura por escurrimiento 37 10,7%
Esmaltado por Inmersién + Pintado a mano 133 38,7%
Esmaltado por Inmersion + Calcomania 8 2,3%
Esmaltado por Inmersion + Pintura por escurrimiento 53 15,4%
Esmaltado por Inmersion + Moteado 2 0,5%
Esmaltado por Inmersion + Pintado a mano + Vaporizacion 6 1,7%
Esmaltado por Inmersion + Pintado a mano + Calcomania 13 3,7%

Esmaltado por Inmersion + Pintado a mano + Pintura por

escurrimiento 16 46%
Moteado 4 1,1%
Mayolica 2 0,5%

Tabla N° 13. Técnica decorativa en coleccion Lota, MAD.

1.5. Estilo

Frente a la heterogeneidad de influjos estilisticos presentes tanto en la produccion de
ceramica decorativa de la Fabrica de Lota como en la colecciéon del MAD, fue necesario
establecer un analisis critico respecto a las implicancias de aseverar la presencia de estilos
especificos o la pertinencia de asumir influencias estilisticas, cuyos matices serian caracte-
risticos de las piezas de Lota. De acuerdo a esto, no basta con adjudicar un estilo sélo en
base a determinadas caracteristicas formales del objeto, sino que ademas es fundamental
considerar el contexto historico del cual éste es reflejo. Cabe considerar ademas, que la co-
pia de modelos foraneos fue un recurso muy utilizado por la Fabrica de Ceramica de Lota,
por lo que en numerosas piezas es posible observar, sea en las formas de los modelos o en
las técnicas decorativas, la coexistencia de rasgos formales atribuibles a diversos estilos y
que hace de estos objetos una especie de pastiche. Por estas razones resulta mas adecuado
hablar de influjos o influencias estilisticas en las ceramicas de Lota como se propone en esta
investigacion.
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Entre los factores que habrian incidido en el variado repertorio de la Fabrica Ceramica
de Lota estan los distintos maestros ceramistas que en ella trabajaron (Alejandro Sepulve-
da, Osvaldo Barra y Eugenio Brito), la presencia de técnicos extranjeros, principalmente
alemanes, las distintas fuentes utilizadas para la creacién de los moldes -algunos de los
cuales fueron copiados de fabricas europeas-, las numerosas mujeres que trabajaron en la
decoracion de los objetos, y el gusto de la época. Es por ello que en el caso de los objetos
que no existe relacion estilistica entre la forma del objeto y la decoracion, se identificaron
como indeterminados.

De acuerdo al analisis realizado, un 92,7% de la coleccidon presenta influencias estilisti-
cas hasta ahora indeterminadas, resultado que da cuenta de la complejidad para determinar
los influjos estilisticos en estas piezas, principalmente por la coexistencia de muchos elemen-
tos disimiles en un mismo objeto.

Por otra parte, ademas de seguir ahondando en los influjos del Art Nouveau y del Art
Deco en las ceramicas de Lota, amerita examinar las influencias de otros estilos como el
victoriano, el neoclasicismo e incluso la escuela de la Bauhaus, por ejemplo, que se aprecian
en algunos de estos objetos. Para ello seria de gran utilidad investigar las tipografias utiliza-
das en los sellos, pues el tipo de letra usada puede proporcionar informacion acerca de los
periodos de produccion, de los influjos estilisticos, y las tradiciones iconograficas presentes
en estas piezas. En esta misma linea, es preciso indagar sobre la posible relacion entre el Art
Deco y el desarrollo de una iconografia precolombina en la ceramica de Lota.

Asimismo existen piezas que es posible vincularlas con artistas que trabajaron en la
fabrica en periodos acotados, lo que también seria un criterio que ayude en la datacion de
las piezas. Tal es el caso de Eugenio Brito Honorato, artista que trabajo en la fabrica aproxi-
madamente entre 1949 y 1951, es posible identificar piezas que fueron creadas por €l y otras
que se cree fueron decoradas bajo su influencia. En el caso que se muestra a continuacioén
podemos observar como la pieza n° inventario 24.13.186, es muy similar a una acuarela de
su autoria.

Figurilla N° Inventario 24.13.186 Acuarela Eugenio Brito
Coleccion ceramica de Lota, MAD En: Eugenio Brito, una
Fotografia Lorena Ormefio mirada personal.

“Esta pieza si y es de la época porque la acuarela se expuso en el 51 y tiene
que haber expuesto trabajos que tiene que haber hecho dos o tres afios antes.
Puede ser que sea de mi padre, porque tiene las manos y piernas grandes y el
gesto del rostro es bien expresivo”. (Brito, Eugenio. Entrevista. 2014)
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Junto con lo anterior en la entrevista se desarrollé un aspecto sutil, pero a la vez signi-
ficativo respecto de la gestualidad en la aplicacion de la decoracion de las piezas. Eugenio
Brito Figueroa, hijo de Eugenio Brito Honorato, identifica en un par de piezas de la colec-
cion del museo, el gesto del padre en la forma de hacer el rostro de las figuras, principal-
mente de los ojos.

“Hay que tener en cuenta que lo hacia con pincel, si te fijas es una pincelada
y un punto para el ojo. Yo le he visto en otras figuras de después y ocupaba
ese gesto en la cara. El puede haber influido en las decoradoras, en la idea
de las expresiones, en como retratar el gesto de las expresiones. Fijate en la
forma de las cejas y en la boca también, puede ser una fuente de informacion
importante. Yo sacaria por conclusion, tal vez no es que haya pasado la pieza
directamente por sus manos, pero hay gestualidad en el modo en que se deco-
raban los rostros, por ejemplo los ojos hay dos tipos de ojos muy claros en la
ceramica de Lota”. (Brito, Eugenio. Entrevista. 2014)

A continuacion se muestra el tipo de ojo y de ceja que le es familiar respecto del trabajo
de su padre.

Figurilla N° Inventario 24.13.58
Coleccion ceramica de Lota. MAD
Fotografia Lorena Ormefio

Tabla N° 17. Consideracion de autoria respecto a la decoracion.

Imagenes Consideracion de autoria

Dibujo realizado por
Eugenio Brito Figueroa.
2014,

“Este tipo de ojo es diferente” (Brito, Eugenio.
Entrevista. 2014)

Dibujo realizado por
Eugenio Brito Figueroa.
2014,

“Si te fijas es una pincelada y un punto para el 0jo”.
(Brito, Eugenio. Entrevista. 2014)
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Estos antecedentes van permitiendo desarrollar diversos campos que permiten sentar
las bases para una futura periodizacion. Es por ello que en esta investigacion solo han sido
identificados estos aspectos en los que se puede profundizar, ya que no solo permite mejorar
la documentacion de las piezas, sino que también contribuir en la construccion de catego-
rias que permitan identificar periodos de fabricacion.

Por otra parte, también es posible atribuir la creacion de ciertas piezas religiosas al artis-
ta Eugenio Brito, a partir del analisis que desarrollan sus hijos frente a una produccion pos-
terior que ¢l realizo en la fabrica de Huachipato. Se trata de la siguiente pieza religiosa, de
la cual se podria identificar su autoria y establecer una posible periodizacion a partir de la
similitud que poseen, cabe destacar que la pieza Lota es anterior a la pieza de Huachipato.

Piezas parte del pesebre que realizo en la Figurilla N° Inventario 24.13.187
fabrica de Huachipato Coleccion ceramica de Lota. MAD
En Eugenio Brito, una mirada personal. Fotografia Lorena Ormefio

Respecto de lo anterior, es preciso mencionar la figura de Osvaldo Barra Cunningham.
Este artista trabajo en la fabrica entre 1937 y 1951, quien se habria desempefiado como jefe
de taller en la década de 1940.

En el catalogo de ventas Ceramica Artistica de Lota publicado el afio 1948 por la com-
pafiia se aprecia al artista modelando una pieza. Este dato también permitiria establecer
periodos de fabricacion para las piezas que aparecen en el catalogo y lo mas significativo es
que es posible identificar una posible autoria en el disefio de algunas piezas que se encuen-
tran en dicha publicacion.

Cerdmica Artistica de Lota. 1948.

Como se muestra en la imagen, vemos el artista Osvaldo Barra modelando una figura,
por lo que para esa pieza ya seria posible establecer un periodo de fabricacion a partir de su
autoria. Del mismo modo seria posible considerar que algunos objetos que posean caracte-
risticas similares podrian ser considerados también como parte de las creaciones de este
artista, lo que ampliaria la periodizacion a un nimero mayor de piezas.
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2. Representatividad de la coleccion ceramica de Lota MAD

Otro de los objetivos especificos del proyecto corresponde a la comparacion y analisis la
coleccion del museo respecto de la produccion de la Fabrica Ceramica de Lota para conocer
su nivel de representatividad. Esta tarea solo se realizé en términos estadisticos y en base a
la revision del catalogo de produccion “Lota Fabricacion Chilena”, documento inédito, uti-
lizado para el control interno de la fabrica, que aunque no posee ¢l total de objetos produ-
cidos, es una fuente de informacion importante en la medida que relaciona imagen, nombre
dado por la empresa y nimero de molde. Queda pendiente para una proxima investigacion
comparar con otros tres documentos importantes que fueron desarrollados por la fabrica, a
saber, el Catdlogo de Cerdmica Artistica de Lota, las listas de precios de floreros y ceniceros”
y de articulos varios de porcelana. Con ellos seria posible cotejar, por ejemplo, qué porcen-
taje de ceniceros distintos tenemos en relacion a la cantidad que ahi aparece consignada.
Por otra parte se podria identificar la representatividad respecto a las tipologias de objetos
que presenta el catalogo.

N° piezas coleccion ceramica de Lota MAD / N° de

N de piezas presentes en "Lota, fabricacion chilena piezas MAD presentes en “Lota, fabricacion chilena”

234 344 / 285

Tabla N° 15. Coleccion Lota, MAD., en “Lota Fabricacion Chilena”.

En funcion de lo anterior, se han identificado 285 objetos de la coleccion ceramica de
Lota — MAD que se encuentran presentes en el catalogo Lota Fabricacion Chilena. Es pre-
ciso mencionar que dentro de los objetos MAD que estan en el catalogo se encuentran ob-
jetos que estan mas de una vez dentro de la coleccion como es el caso de la alcancia molde
76, de la cual existen 3 unidades en la coleccion. Esta razon es la que explica que el nimero
de objetos de la coleccion del museo sea mayor al nimero de piezas presentes en el catalogo
de produccion.

3. De los analisis instrumentales

Los analisis instrumentales sobre las materias primas utilizadas en los esmaltes de las
ceramicas de Lota otorgaron importantes datos que instan a seguir investigando al respec-
to. Se definieron 10 objetos de la coleccion del MAD, y se analizaron 14 zonas correspon-
dientes a mezclas colorantes: azules (9), celeste (1), amarillo (1), dorado (1) y blancos base
(2), a fin de restar su composicion en la identificacion del o de los elementos croméforos.
Se realizé una Fluorescencia de Rayos X (XRF) directamente sobre las piezas mediante
un equipo Shimadzu EDX-720. Aunque éste no es un equipo portatil, posee una boveda
que permite analizar objetos de hasta 300 mm de didmetro, con una altura de 150 mm y un
diametro de irradiacién de 1-10 mm.

La XRF, ha sido ampliamente utilizada para analizar la composicion de pinturas mu-
rales, pinturas de caballete, arte rupestre, composicion de suelos en estratigrafias, ceramicas
arqueoldgicas, etc., (Wong, 2013; Ruvalcaba, 2008, 2010; Mendoza y Nazco, 2009; Seguel
et al., 2007). Si bien este tipo de analisis requiere complementarse con otras técnicas para
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la obtencién concreta de compuestos, su utilizacion entregd una primera aproximacion a
la composicion de los pigmentos de la ceramica de Lota. Los resultados obtenidos, hasta
ahora inéditos, suman informacion a los antecedentes historicos tecnoldgicos recopilados
en la investigacion, y abren nuevas interrogantes sobre la procedencia de las materias primas
y su posible vinculacion con periodos especificos de manufactura, en concomitancia con la
influencia y arribo de las tecnologias desarrolladas en el extranjero (Cfr. Galo y Silvestry,
2012; Mendoza y Nazco, 2009; Rovira, 2002).

Tabla N° 16. Ceramicas de Lota analizadas

ID MUESTRA N° REGISTRO SELLO

Z01-AM
202_AZ 24.13.178-e 1
Z03_BL
204_BL 24.13.143 8
Z05_AZ
Z06_AZ 2413.2 8
207_AZ 24.13.235 9
Z08_AZ 24.02.2 9
Z09_AZ 24.98.54 9
Z10_AZ 24.98.3 9
Z11_CL 24.13.64 9
212_ANZ

2413144 10
/13_DR
214 A7 24.97.60 SIS

De los blancos analizados: A modo de referencia se analizaron zonas de blancos para el
sello 1 y sello 8 (Z03_BL y Z04_BL)._En éstas se aprecia una relaciéon inversa entre ambas
zonas para las cantidades de plomo (Pb), calcio (Ca), silicio (Si) y aluminio (Al), siendo Pb
y Ca los componentes con mayor representatividad en Z03_BL, y Si y Al en Z04_BL. En
Ambas zonas se detecto Titanio (Ti), Hierro (Fe), Zinc (Zn), Rubidio (Rb) y Circonio (Zr)
en cantidades que rondan el 1%.

No se detecto Estafio (Sn) ni siquiera a niveles traza en ninguno de los dos casos.

Llama la atencion la relacion inversa entre la alta presencia de plomo (Pb) y calcio (Ca)
en la zona analizada Z03_BL con tipologia de sello 1 y la alta presencia de silicio (Si) y
aluminio (Al) en la zona Z04_BL con tipologia de sello 8. Este cambio en la composicioén
del esmalte blanco puede ser también un indicio de posibles cambios en las materias primas
de produccion en la ceramica de Lota o en las proporciones de los componentes debido a
normas de manufactura. A su vez, esto podria implicar que los sellos 1 y 8 corresponden
a dos momentos productivos distintos de la fabrica, por lo tanto, efectivamente los sellos
permitirian aproximarse a una posible data de las piezas.
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En base a este argumento, y a que el plomo, el mas antiguo de los fundentes, fue pro-
gresivamente reemplazado en la produccion ceramica debido a su alta toxicidad (Morales
Giieto, 2005: 148), es posible suponer que la pieza con tipologia de sello 1 corresponde a
una etapa de produccion anterior a la analizada con tipologia de sello 8. A su vez, el plomo:
“confiere excelentes propiedades a los esmaltes de baja temperatura, favoreciendo el brillo
y la textura y el desarrollo de los colores. Rebaja el coeficiente de dilatacion, la tension su-
perficial y la viscosidad, lo que produce superficies lisas y suaves. En cambio, la resistencia
al desgaste es escasa, si el contenido en plomo es alto”. (Morales Giieto, 2005: 148). Por lo
tanto, una alta presencia de plomo en los esmaltes puede ser indicio de una coccidén a menor
temperatura y, por ende, de una menor calidad en la ceramica. No es de extranar entonces
que una alta presencia de plomo en el esmalte esté acompanada de una alta presencia de
calcio debido a que éste “aumenta la dureza del esmalte y disminuye la solubilidad en agua
y en acidos. [...] Su presencia disminuye la solubilidad del plomo y el color amarillento que
produce”. (Morales Giieto, 2005: 144). A partir de estos datos, y en vista de los distintos
hornos utilizados en la fabricacién de las ceramicas de Lota, seria conveniente averiguar
sobre posibles cambios en las temperaturas de coccion de estas piezas.

Junto con la silice, la alumina u 6xido de aluminio es el componente mas importante en la
constitucion de arcillas y esmaltes. No es de extraiar entonces que la alta presencia de silice en
el esmalte blanco de la zona Z04_BL vaya acompanada de una alta presencia de aluminio. En
tanto, si consideramos que a mayor cantidad de silice aumenta la temperatura de maduracion
(Morales Giieto, 2005: 147), es plausible la hipotesis de que cronoldgicamente la tipologia
de sello 8 sea posterior a la tipologia de sello 1, suponiendo que hayan introducido nuevas
tecnologias para aumentar la termperatura de coccion de las ceramicas de Lota. No obstante,
todas estas hipdtesis deben ser corroboradas mediante mas analisis XRF a ceramicas de Lota
con esmalte blanco pertenecientes a las tipologias de sello 1 y 8. Por ahora, esta informacion
corresponde solo a datos que abren interrogantes para proximas investigaciones.

De los azules analizados: El color azul fue muy utilizado en la ceramica de Lota: en la
coleccion MAD hay 137 piezas que contienen azul, lo que corresponde a un 39,82% del
total de la coleccion. Como hemos mencionado anteriormente esto se podria entender por
dos razones, la primera es que resiste altas temperaturas y la segunda es por la influencia
que tuvo la porcelana China en la Fabrica de Lota debido a los técnicos Wick y Bineck que
habian trabajado en ese pais.

Las 9 zonas analizadas presentan en su mezcla colorante los elementos mencionados
para el blanco, a los cuales se le ha incorporado cobalto en distintas proporciones, con una
media de 2,6%.

Entre los resultados para esta mezcla colorante, hay dos subgrupos: destaca la presencia
de Estaino (Sn) para 5 zonas analizadas (Z02_AZ; Z05_AZ; Z06_AZ; Z07_AZ;Z08_AZ),
con un 4,5% promedio. Estas corresponden a sellos n° 1, 8 y parte de los 9. Sin embar-
go, este elemento no es identificado en las zonas (Z09_AZ; Z10_AZ; Z12_AZ; Z14_AZ),
correspondientes a sellos n° 9, 10 y otro sin precisar. En este ultimo subgrupo se detectod
Circonio (Zr) en cantidades de 0,7% promedio; elemento ausente en el primer subgrupo,
y que ademas fue detectado en las zonas blancas. Entonces surgen las preguntas, ;Se dejo
de esmaltar al estaiio? ;Las materias primas utilizadas eran distintas? ;Se usé mas blanco
en el segundo subgrupo para hacer la mezcla colorante?, las que pueden ser trabajadas en
investigaciones posteriores.
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De las zonas azules analizadas es preciso seguir indagando las razones por las cuales hay
presencia de estafio (Sn) en las piezas con tipologia de sello 1, 8 y algunas con 9, mientras
que en otras con tipologia de sello 9, 10 y sin sello, no hay presencia de estafo pero si de
circonio (Zr). Tal vez este cambio en la composicion responde a una modificacion en el
origen de los esmaltes, otra hipotesis que también debera ser corroborada en futuras inves-
tigaciones.

Del celeste y amarillo analizados: Dado que solo se realizo un analisis para cada mezcla
colorante, sus resultados no son concluyentes y sélo se manejaran a nivel de dato._ Tanto la
zona de celeste de sello N°9 (Z11_CL) como la amarilla (Z01_AM) de sello N°1, arrojaron
porcentajes de Plomo (Pb), Silicio (Si), Aluminio (Al), Calcio (Ca), Zinc (Zn) dentro de los
rangos detectados en las otras zonas. Sin embargo, Z01_AM contiene un 7,6 % de Estafio
(Sn) (cantidad superior al promedio en el azul). En la zona Z11_CL, no se detect6 Cobalto
(Co) ni siquiera a nivel de traza y tampoco Estafio (Sn), pero si Circonio (Zr) por niveles
muy superiores al promedio, con un 5,2%. Para ambos casos no se resolvio cual seria el
elemento cromoforo.

Del celeste analizado llama la atencion la ausencia de cobalto (Co) elemento croméforo
principal en los esmaltes ceramicos de la gama de azules. A pesar de esto, es el circonio (Zr),
el elemento que se observa en la zona celeste analizada Z11_CL presentandose en un 5,2%,
nivel superior al promedio presentado en los otros analisis.

Del dorado analizado: La unica zona de dorado analizado (Z13_DR) mostro Oro (Au)
(22,9%), Plomo (Pb) (22,6%) y Silicio (Si) (34,7%), entre sus principales elementos compo-
sicionales. Este analisis revel6 la presencia de oro (Au), proporcionando mas argumentos
para suponer que aquellas ceramicas esmaltadas con dorado y con presencia de la tipologia
de sello 10 (perfil de la fabrica en esmalte dorado), tendrian un caracter mas exclusivo. Esto
se complementa con un analisis visual de las tazas: se observa una factura mas fina y de
mejor acabado, por ejemplo en las paredes muy delgadas a diferencia de otras piezas con
gruesas paredes. Asimismo, en el catalogo Lota Fabricacion Chilena existen fotografias que
muestran la venta de este producto en estuche, forma de comercializacion que representa
una mayor categoria respecto a la venta del resto del menaje. Para corroborar esta hipotesis
habria que aplicar este analisis a otras ceramicas de Lota con las caracteristicas sefialadas y
contrarrestar dichos resultados con los datos que pueda arrojar la investigacion histérico-
contextual por ejemplo sobre los precios en que se comercializaban estos objetos en relacion
a las ceramicas de Lota que no tienen el sello de tipologia 10.

Estuche y tacitas N°51 fondo oro. Tazas. N° inventario 24.98.27.
Catélogo Lota Fabricacion Chilena. Hoja Coleccion ceramica de Lota MAD.
n°77. Fotografia Lorena Ormefio.
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4. Otros hallazgos

Tras comparar la coleccion ceramica de Lota MAD con la produccion consignada en
el catalogo Lota Fabricacion Chilena fue posible verificar los nimeros de molde, a veces
ilegibles, y el tipo de objeto al cual correspondian muchas de las piezas pertenecientes al
museo. De acuerdo a estos datos, algunas ceramicas que presentan determinados titulos o
funciones, han sido consignadas de distinta manera, informacion relevada que aportara a
la descripcion del objeto en el campo de nombre alternativo y titulo de fabrica dentro del
sistema SURDOC. Asimismo, en dicho catalogo es posible observar a los objetos con todos
sus componentes, 1o que permite determinar algunos faltantes que presentan ciertos objetos
del museo.

Algunos ejemplos:

24.13.148  En SURDOC aparece como azucarero mientras que en el catalogo Lota Fa-
bricacion Chilena figura como “Dulcera N° 319”.

24.13.151 En SURDOC esta registrada como contenedor y en el catalogo aparece como
“Polvera N° 2” (p: 69). En este caso también se corrobora que la pieza perte-
neciente al MAD esta incompleta pues le falta la tapa.

CONCLUSIONES

Con el objeto de sentar las bases para una futura periodizacion de las piezas es que la
presente investigacion, mediante la clasificacion y caracterizacion de la ceramica de Lota,
buscd ser una base analitica para construir etapas productivas y estilisticas. Para ello se
confeccionaron campos descriptivos, los cuales se consideran fundamentales para intentar
periodizar una pieza o un grupo de ellas.

Se deben identificar las influencias estilisticas presentes en las piezas diferenciando entre
lo que es el estilo del molde, es decir el estilo del prototipo de la pieza, y el estilo del decorado
de la pieza. Junto con lo anterior, y en vista que ambos elementos entregan informacion
respecto de cambios en materias primas y estilos tipograficos, ¢l sello es un elemento que
también contribuye a datar la pieza, aunque esto se complejiza al considerar que la Fabrica
presenta una gran cantidad de sellos en un rango de tiempo productivo bastante acotado.

Es por ello que se cuestiona la idea de que solo el sello indica el periodo de fabricacion
de la pieza, debido a que los moldes que llevan el sello incluido se utilizaron en distintos pe-
riodos de la fabrica, e incluso luego de que ésta cerrara algunos moldes fueron comprados
por otras fabricas de ceramica. Esto revela que las herramientas de analisis propuestas para
datar las ceramicas de Lota que se presentan en esta investigacion son un paso importante
para el estudio de esta produccion.

Otro aspecto que se ha mencionado es la decoracion de las piezas y principalmente lo
que tiene que ver con las técnicas de esmaltado y de decoracion, las que también aporta-
rian en la finalidad de periodizar la produccién. En el caso de las calcomanias es posible
identificar dos tipos: las primeras muy simples, que representaban ramilletes de pequenas
flores sobre esmalte transparente y luego las segundas se vuelven mas complejas, abarcan-
do casi la totalidad de la superficie del objeto, como se observa en algunos juegos de té y
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platos decorativos. Esta diferencia podria responder a dos momentos en la produccion,
condicionados por la importacion de la calcomania y la modificacion de los gustos y estilos
imperantes. Al respecto, cabe mencionar lo interesante que pudiese resultar desarrollar una
investigacion sobre la historia de las calcomanias, situandolas en el contexto productivo
mundial, asi como también su introduccion y uso en la industria local.

Tabla N°18. Tipos de Calcomanias

Tipos de Calcomanias

Florero 24.13.198 Tetera 24.96.8 Taza, Platillo 24.98.59

Entonces se observa que al profundizar en aspectos precisos acerca de piezas o grupos
de piezas, es posible aproximarse a una fecha de fabricacion. Esto es interesante debido a
que es la combinacion de elementos lo que va entregando claridad para periodizar la pro-
duccion de la fabrica.
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