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PRESENTACION

Con gran satisfaccién el Centro de Perfeccionamiento, Experimentacién e
Investigaciones Pedagdgicas (CPEIP) presenta el quinto libro de la serie Itinerario
y Memoria del Bicentenario. Archivo Visual del Museo de la Educacién Gabriela
Mistral, Educacién e imagen: formas de modelar la realidad.

El uso de imé&genes en el aula, como herramienta didactica, se inserté tardfa y
paulatinamente en el sistema educativo de nuestro pafs. Por una parte, estaba la
escasez de recursos y, por otra, la de maestros y escuelas.

En este libro se pueden apreciar numerosas ldminas que narran cémo se ensefiaba
en las escuelas de antafio y su incorporacién como material de apoyo a la ensefianza,
ya que propician un aprendizaje eficaz, capaz de llamar la atencién del estudiante y
los motiva a participar en la generacidn y adquisicién de conocimientos y habilidades
fundadas en los objetivos educacionales.

El CPEIP estd orgulloso de completar el desafio comenzado el afio 2007 junto
al Museo de la Educacién Gabriela Mistral, con el objetivo de hacer un aporte al
Bicentenario, mediante la publicacién de valiosos textos que han ido recorriendo la
historia de la educacién en Chile, a través de imégenes, objetos y recuerdos.

Carlos Eugenio Beca Infante
Director
CPEIP
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CADA ILUSTRACION NARRA UNA HISTORIA

“Fue para mi muy penoso no poder comprobar y convencer a mis colegas
de que, en lo que se refiere a nifios y a muchachos, la imagen se lleva por
delante a la mejor leccion oral’,

Imagen y palabra en educacién, Gabriela Mistral.

Pinturas rupestres, imdgenes, grabados, dibujos, cuadros, fotografias...
desde que el ser humano fue capaz de utilizar sus dedos para empufiar una piedra, un
trozo de carbdn, un pincel, un l&piz, una maquina, siempre ha tratado de capturar la
realidad en imdgenes. Asf, a través de la historia, éstas han ido configurando el mudo
pero significativo testimonio del acontecer de la humanidad. La iconograffa y todo
su simbolismo han dado origen a guerras, disputas, memorias, historias oficiales y
subterréneas. Cada imagen plasmada en una roca, en una pared, en la piel de un animal,
en un lienzo, en un papel fotografico, nos relata un mundo plagado de significados,
donde se cruzan variadas representaciones e intenciones acerca de la realidad que
se quiere capturar. De esta forma, los objetos adquieren variadas dimensiones,
tanto por los mensajes que se expresan a través de sus imagenes, como por esa
“dimensién opaca” de la que nos habla Gabriela Siracusano (2005) que, més all& de
la representacién de la realidad, nos permite aproximarnos a la forma en que ésta
es representada. ‘Paraddjicamente, estos acercamientos se iluminan aun mds cuando
advertimos la dimensidn opaca que todo objeto cultural exhibe. Como tales, este tipo de
representaciones visuales ocupan el lugar de algo que estd ausente y revelan, a la vez



que disimulan u ocultan, relaciones y formas de pensar, hacer e intervenir en el mundo.
Sin embargo, la opacidad de los signos visuales parece comenzar a desvanecerse cuando
los relacionamos entre si, ya sea de manera sincronica o diacrénica. Y mds aun cuando
advertimos que dichas representaciones tienen una manera de presentarse, una manera de
ser objetos. Es decir cuando tomamos en cuenta su materialidad”.

En la serie Itinerario y memoria del Bicentenario: Archivo visual del Museo de la
Educacién Gabriela Mistral, nos hemos acompafiado de fotograffas, imégenes y ldminas
para contar la historia de la educacidn, de sus actores, de sus protagonistas silenciosos,
pero también para poner en relieve estos artefactos como fuentes historiogréficas, en
toda propiedad; es decir, como elementos que no sélo pueden ser contemplados, sino
también interpelados, interrogados e interpretados por quienes los manipulan.

Unaimagen, cualquiera sea su tipo, nos permite conocer, a la distancia, a quienes
quedaron plasmados en ella, saber su procedencia, su actividad, sus motivaciones...
Ademds de esta constatacién, cuando observamos una imagen é{somos realmente
capaces de entender la hermenéutica que la define? (el espectador tiene conciencia
de los multiples significados que la atraviesan? o ¢el hecho de que quede impresa,
suspendida en el tiempo, le otorga una validez y una confiabilidad incontestable? Una
fotograffa o una ldmina no representan fielmente la realidad; tendemos a pensar que
el 0jo no miente, que si algo es negro lo veremos siempre asi, olvidando que, como
dice Kossoy (2001), “toda fotografia tiene por detrds una historia”. Historia que viaja en
variadas direcciones y como sefiala este mismo autor, si queremos reflexionar acerca
de su trayectoria, debemos entender desde el comienzo que esta aproximacién a la
realidad posee ‘al menos, tres capas bien definidas que marcaron su existencia. En primer
lugar, hubo una intencién para que ella existiese; ésta puede haber partido del propio



fotégrafo que se vio motivado a registrar determinado tema de lo real o de un tercero
que le encargd la tarea. Derivada de esta intencion tuvo lugar la segunda etapa: el acto
del registro que origind la materializacion de la fotografia. Finalmente, la tercera etapa: los
caminos recorridos por esta fotografia, las vicisitudes por las que pasé, las manos que a
ella se dedicaron, los ojos que la vieron, las emociones que despertd, los portarretratos
que la enmarcaron, los dlbumes que la guardaron, los altillos y sétanos que la enterraron,
las manos que la salvaron. En este caso, su contenido se mantuvo: el tiempo paré. Las

<

expresiones aun son las mismas. Tan sélo el artefacto, como un todo, envejecio’.

En una época en que la imagen parece prevalecer por sobre el relato y que
las tecnologfas de la informacién y los medios de comunicacién nos bombardean con
ellas a diario, parece redundante tratar de justificar el porqué de la realizacién de
una serie histérica en base a imdgenes y fotograffas. Sin embargo, precisamente
ese cardcter habitual, y hasta desechable, que han ido adquiriendo son los mejores
argumentos para abordar este tema, entendiendo que la cultura de la imagen no es un
fenémeno reciente o propio de la modernidad y la post modernidad, sino que son sus
implicaciones las que han variado en la sociedad contemporanea. De esta forma, tanto
sus significaciones como sus sentidos adquieren nuevas connotaciones que dan cuenta
de otros indices visuales, otras subjetividades (miticas, sociales, institucionales), que
nos permiten inferir légicas e intenciones que no necesariamente se hicieron explicitas
al momento de capturar la escena.

Las im4genes orientan las miradas y, de algin modo, ejercen un tipo de poder
sobre las representaciones de quienes las observan y sobre las nuevas formas que
surgen cuando se confrontan al imaginario y los recuerdos del observador, pues como
bien sefala Huyssen (2009), ‘no hay memoria sin imdgenes, no hay conocimiento sin
posibilidad de ver, aun si las imdgenes no pueden proporcionar un conocimiento total".



Es al fragor de esta reflexion que presentamos como Ultimo volumen de
nuestra serie Bicentenario el presente libro, el que, a través de l&minas did4cticas y
fotograffas de nuestra coleccidn, esbozard cambios de enfoques educativos, nuevos
conocimientos, técnicas y materialidades que nos ayudardn a comprender, desde una
perspectiva mucho més integral, las situaciones que ellas mismas contienen y el por
qué, después de una larga trayectoria, terminaron formando parte de los fondos de
nuestro museo.

Tradicionalmente, la escuela ha basado su accionar en la ocupacién del
lenguaje oral como instrumento que nos permite construir conocimientos y desarrollar
aprendizajes. Segin Huyssen (2009), ‘a lo largo de la historia, la desconfianza hacia
imdgenes tales como los idolos y los fetiches ha generado periodos de furiosa iconoclasia,
nunca equiparados a lo que podriamos llamar, de manera andloga, ‘lagoclasia. El
lenguaje verbal siempre ha monopolizado el poder de clarificar, de argumentar, de crear
conocimiento”. Asi, ambas nociones son presentadas como antagdnicas, de la misma
forma que algunos historiadores continlan oponiendo memoria e historia, como si se
tratara de compartimentos estancos que recorren dimensiones paralelas. Sin embargo,
como nos recuerda este autor, ‘en lugar de continuar, entonces, en la linea de oponer
historia @ memoria y palabra a imagen, debemos reconocer que la imagen y la palabra estan
entrelazadas en las practicas de representacion, asi como la historia y la memoria deben
ser consideradas en su relacion mutuamente constitutiva, siempre previa a una definicion
disciplinaria mds acotada a cada una de ellas”. De esta forma, se configura un universo de
realidad complejo en el que el imaginario se nutre de evocaciones visuales y verbales
que van tejiendo una nueva realidad, subjetiva por cierto, pero mucho mas completa:
‘cuando las palabras fallan, puede entrar en escena una imagen, y cuando las imdgenes
resultan opacas, las palabras pueden revelar un significado oculto o un contexto complejo”



(Huyssen, 2009). En esta serie de 5 volimenes publicados, nos hemos acompafiado de
estos cuatro elementos para nutrir este relato, el que, si bien, es subjetivo, tiene la
particularidad de interpretar los hechos a la luz de nuestras colecciones, transformando
el acervo patrimonial del museo en un clmulo de construcciones simbdlicas del pasado
que cuentan parte de la historia de la educacién, teniendo clara conciencia que nunca
podremos tener acceso completo a ese pasado, pues sélo hemos recibido fragmentos
que interpretamos cobijados en nuestras propias representaciones. Los invitamos a
conocer, entonces, la sala de clase, acompafados por los elementos que cuelgan de
SUS Muros.






LAS IMAGENES ENTRAN A LA ESCUELA

La escuela de las primeras décadas de la época republicana se centré en
el desarrollo de las habilidades de lectura y escritura, como una forma de “civilizar”
a las clases populares, rescatdndolas de la ignorancia. Como bien sabemos, este
proceso no estuvo exento de problemas, pues no bastaba con tener la intencién de
llevarlo a cabo, ademés, habia que dotar al pafs (o por lo menos a los centros mas
poblados) de la infraestructura necesaria para desarrollar la escuela elemental. Sin
embargo, la escasez de recursos de todo tipo -entre los que se contaban la falta de
establecimientos escolares adecuados, la insuficiente dotacién de maestros y maestras
y la precariedad general del sistema educativo- generd una evolucién lenta, tanto en
términos cuantitativos como cualitativos. La escuela era un espacio que no contaba
con el mobiliario o los materiales suficientes para optimizar su funcién y, muchas veces,
tampoco con los recursos pedagdégicos necesarios para favorecer los aprendizajes.

A medida que avanzaba el siglo XIX la situacién comenzd a mejorar -muy
lentamente-, toda vez que existié la voluntad politica para hacer de este espacio
de formacién social y ciudadana la herramienta fundamental de la consolidacién
del proyecto republicano. En 1842 y 1854 se fundaron las escuelas normales de



preceptores y preceptoras, respectivamente, iniciativas que buscaban profesionalizar
la carrera docente y elevar el nivel de las escuelas primarias.

Sin embargo, la falta de recursos constituyéd una piedra de tope para el
desarrollo de estrategias educativas en el aula. Preceptores y preceptoras, al no
contar con los materiales necesarios para llevar a cabo sus clases, desestimaban
conocimientos, lo que atrasaba, ain més, el proceso educativo. José Marfa Mufioz
Hermosilla relata esto a través del siguiente ejemplo: “En enero de 1848 se mandé a
adoptar el sistema métrico decimal; su ensefianza en las escuelas se prescribid por circular
del anio siguiente. Mientras los maestros no dispusieran de medidas métricas ni ldminas que
las representan, puede asegurarse que ese mandato no cumplio’.

Aln cuando, segin Mufioz Hermosilla, los recursos existfan, éstos eran
invertidos en obras de mediana utilidad -principalmente de ornamentacién- y dicho
“despilfarro” no permitia concentrarse en lo principal, que era ‘instruir al pueblo por
el aprendizaje de oficios, por la formacién de habitos de temperancia, de sanidad y de
economia” (Mufioz, 1918). Con posterioridad a la Guerra del Pacifico, y gracias al
excedente monetario que el Estado recibia producto de la explotacién del salitre en el
Norte Grande del pafs, se inicié el proceso de reorganizacién de las escuelas normales.
Este tenfa como finalidad mejorar su funcionamiento y, principalmente, transformar
estas instituciones en la punta de lanza de un proceso de reforma de la educacién,
que buscaba acrecentar la cobertura y aumentar los niveles de conocimientos basicos
de los niflos y nifias escolarizados. Uno de los principales actores de este proceso
fue José Abelardo Nufez, educador que viajé por Europa durante la década de 1880,
reconociendo nuevos métodos de ensefianza, para luego aplicarlos en Chile.



El primer acercamiento que profesores y profesoras tuvieron con material
educativo como l&minas y grabados que mostraban fendmenos naturales, procesos
industriales, lejanos pafses y extrafios animales, fue la Exposicién de Material Escolar
de 1885, organizada por José Abelardo Nifiez en el salén central del Museo Nacional,
con elementos comprados en Francia, Alemania y Austria. Dentro de los objetos que
se expusieron, se cuentan ldminas para la ensefianza simultdnea de la lectura y la
escritura; cuadros, paisajes, cartas murales para la ensefianza de las razas, cartas
murales para las divisiones politicas, en los ramos de geograffa y cosmografia; cartas
murales para ciencias naturales; y distintas colecciones de lugares histéricos para el
curso de historia universal.

Esta exposicidn, costeada por el gobierno, y otras iniciativas como la ley del
11 de octubre de 1883, que asigné la cantidad de 100 mil pesos para la compra de
mobiliario, atlas, modelos, colecciones, material gimndstico y otros objetos necesarios
para la ensefianza préctica (Labarca, 1939), nos muestran el interés de parte de
profesores y profesoras y también de algunos miembros de los circulos de poder
ligados a la educacién, de mejorar las metodologfas y adoptar las técnicas que tomaban
fuerza en los pafses del norte. Ahora bien, aunque la dotacién de material escolar
habfa aumentado en forma paulatina -a partir de las disposiciones antes mencionadas-
segufa existiendo un vacfo, pues no se contaba con una instancia que articulara dicho
material. Para Luis Galdames, quien presenté algunos trabajos en el Primer Congreso
Nacional de Ensefianza Secundaria, en 1912, la solucién a este problema era establecer
una biblioteca y un museo pedagdgicos, que tuvieran como misién no sélo resguardar
material histérico relacionado con la educacién, sino también organizar el existente,
importarlo y distribuirlo a las distintas regiones del pafs. En su libro Temas Pedagdjicos
(1913), escribe: “una biblioteca y un museo de la ensefianza, son algo mds que una oficina



publica adonde se entra y se sale después de haber hecho unas cuantas preguntas, de
haber recibido unas cuantas respuestas i de haber observado una variada coleccion de
cuadros murales, son verdaderos gabinetes de experimentacion y trabajo, a los cuales se
va en busca de nociones concretas sobre los mds interesantes tdpicos de la educacion’. Es
interesante constatar que para algunos de los educacionistas de la época el museo, mas
alld de su nocién patrimonial, representaba un espacio de formacién permanente, donde
maestros y maestras tendrfan la posibilidad de acercarse a los nuevos conocimientos y
los nuevos materiales que empezaban a circular desde Estados Unidos y Europa’.

Todo el proceso histérico generado hasta la década del 1940, tendiente a
estandarizar y difundir la utilizacién de recursos didacticos permitié que, disperso por
el pafs, circulara variado material. Una parte importante de éste fue recopilado con
ocasién del montaje de la Exposicién Retrospectiva de la Ensefianza en 1941. Gracias
a esto, el museo cuenta con una completa coleccién de l[&minas y grabados que fueron
utilizados en las escuelas y liceos del pafs en la ensefianza de diferentes asignaturas
(ciencia, historia, geografia, religién y trabajos manuales, entre otras). Estos objetos
son poderosos medios de comunicacién, toda vez que interpelan los sentidos de los
alumnos, pues como sefialan Aparici y Garcfa (1998), tradicionalmente, “la visidn ha sido
y es todavia la principal fuente de informacion sobre el mundo: nos orientamos por medio
de lo que vemos”.

1. Cabe precisar que esta no fue la primera propuesta que se hizo respecto de fundar un museo pedagdgico.
Desde fines del siglo XIX y la primera década del XX, rondaba la idea de crear una institucion de este tipo.
Sin embargo, estos intentos no tuvieron mayor repercusion, por lo que el anhelo de contar con un museo de
la ensefanza que tuviera presencia y continuidad en el ambito educativo no se concreto hasta 1941, afio en
que se fundé el Museo Pedagdgico de Chile, antecedente del Museo de la Educacion Gabriela Mistral.



Durante la primera mitad del siglo XX y hasta la llegada masiva de los medios
audiovisuales -cine, televisién, computadores- a las salas de clases, las [&minas, los
grabados, los modelos, los mapas y los elementos para experimentacién cientifica eran
las herramientas auxiliares mas utilizadas por los y las docentes. No obstante, las
im&genes habfan comenzado a ser utilizadas recurrentemente como medios para la
ensefianza desde finales del siglo XIX, principalmente en Estados Unidos y Europa. Las
razones que transforman estos objetos en poderosos medios para el aprendizaje no
son menores, la iconograffa se instaura como una forma repetible de ensefianza y no
discrimina entre alumnos alfabetizados y no alfabetizados. Particularmente, las [dminas
que se encuentran en la coleccién del museo son, en su mayorfa, de gran formato y
por tanto, pueden ser vistas por un ndmero importante de alumnos al mismo tiempo.
Ademas, ‘es preciso tener presente que la imagen es muchas veces un sustituto de la
realidad, que no podemos conseguir, para ensefiar a nuestros alumnos. Este es el uso mas
comun que se le da a las imdgenes, ya sea para la ensefianza de la geografia o de las
ciencias naturales. Sin embargo, conviene advertir que la imagen puede ser usada también
para comprender mejor la realidad que el alumno maneja... la imagen puede servir para
traer al aula una realidad lejana” (Bullaude, 1969).

Atendiendo a la realidad antes descrita, [&minas y grabados se constituyeron
en elementos fundamentales de las salas de clase durante el siglo XX. El Gabinete de
Historia y Geografia o el de Ciencias Naturales de algin liceo no serian los mismos si
no contaran con ldminas que mostraran los pafses, los hechos histdricos, las ciudades
del pasado, los limites del territorio o la flora y la fauna de nuestro continente. Dado
el marcado clericalismo del sistema educativo del siglo XIX y gran parte del siglo XX,
la ensefianza de la religién tampoco estuvo ausente, el grueso de nuestra coleccién
estd compuesto por ldminas que retratan pasajes biblicos, distintas etapas de la



eucaristfa, oraciones, etc. Estos objetos se transforman, entonces, en herramientas
de transmisién de mensajes explicitos e implicitos. Desde grandes hazafas histéricas
hasta monumentales construcciones del pasado, desde los distintos pasos del proceso
de vinificacién hasta las partes de un insecto, desde la ilustracién del pecado original
hasta la historia de la evangelizacién de la Iglesia Catélica en el mundo: cada l[&mina
narra una historia?.

Las nuevas tecnologfas que aparecen durante el siglo XX, reemplazaron estos
materiales por elementos mas modernos y de formatos més pequefios que permitfan una
interaccién més directa del alumno o la alumna con lo que estaba observando. Asimismo,
con la circulacién masiva de revistas nacionales como Zig-Zag o internacionales como
Life, la falta de recursos dejé de ser una excusa para no utilizar estos medios. En este
sentido, a fines de la década de 1960 Bullaude (1969) expresaba: “las técnicas de la
fotografia y de la impresion se han perfeccionado considerablemente, hoy es prdcticamente
posible obtener buenas fotografias y ldminas, extraidas de diarios y revistas, mostrando los
aspectos mds importantes de la vida contempordnea. Cualquier docente de América Latina,
que se lo proponga, puede llegar a tener una coleccion importante de buenas fotografias,
con sélo recortar las de las revistas”.

Las Ultimas décadas del siglo XX representaron un cambio radical en relacién
con el uso de las imagenes en la escuela. A partir de la masificacién de las técnicas
multimedia y de las tecnologfas de la informacién como Internet, tanto el acceso como

2. En necesario remarcar que, en este contexto, las ldaminas deben ser entendidas como herramientas de
aprendizaje y Nno como meros accesorios.



la distribucién se democratizaron en forma considerable. Si bien, la utilizacién de gran
parte del material que circula en el ciberespacio estd sujeto a restricciones de propiedad
intelectual, no se puede desconocer que la posibilidad de manipular este material es
enorme -si los maestros cuentan con los medios técnicos y los conocimientos minimos
para hacerlo. De esta forma, asistimos en la actualidad a una verdadera revolucién de
las imagenes, las que no sélo se pueden utilizar de manera més frecuente, sino que,
ademds, se pueden intervenir, manipular y almacenar de una forma en que los maestros
y maestras de fines del siglo XIX ni siquiera hubieran imaginado. Cabe preguntarse, a
modo de reflexién final, si ese cimulo de im&genes que circulan material o virtualmente
en la Red, tendrdn, cuando el pafs cumpla 300 afios, un espacio en el depésito de un
museo como lo tienen hoy las ldminas que aquf les presentamos; o si -con la misma
rapidez con que se produce el click de la cdmara digital- desapareceran del imaginario de
la escuela. Falta todavia mucha reflexién en torno al patrimonio digital como para poder
formular una respuesta a esta interrogante. Dejemos entonces abierta la discusién
para que los ciudadanos y ciudadanas de los afos venideros definan su patrimonio de
acuerdo a las nuevas disyuntivas que sus propias comunidades les presenten. Por el
momento, recorramos las paginas de este libro y conozcamos algo acerca de la historia
de la educacién a través de estas ldminas que poblaron las aulas y acompaiaron a
docentes y aprendices en sus procesos escolares.












Adéan y Eva expulsados del paraiso. Editor: Eduard Holzel’s, Viena.
Lamina donada por la Escuela Normal José Abelardo Nufez.




El sacrificio de Isaac. Editor: Eduard Holzel’s, Viena.
L&mina donada por la Escuela Normal José Abelardo Nufiez.




Legislacion en el Sinai. Editor: Eduard Holzel's, Viena.
Lamina donada por la Escuela Normal José Abelardo Nunez.




Jesus curando a los leprosos.
Librerfa Dottrina Cristiana, Roma.




EDUCACION E IMAGEN: FORMAS DE MODELAR LA REALIDAD

La santa misa.

Edicién del Consejo Diocesano
de Instruccion Primaria.
Libreria de la Federacion de
Obras Catdlicas, Chile.




Abraham y su hijo Isaac. Librerfa Dottrina Cristiana.
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Los sacramentos. Libreria Dottrina Cristiana.




El juicio final.
Librerfa Dottrina Cristiana.
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Evangelizacion: catélicos en el mundo.
Librerfa Dottrina Cristiana.




El &ngel de la guarda.
Librerfa Dottrina Cristiana.
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Oracién del Padre Nuestro.
Edicién del Consejo Diocesano
de Instruccion Primaria.
Libreria de la Federacion de
Obras Catdlicas, Chile.
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Pecados capitales: soberbia,
avaricia, lujuria, ira. Edicion
del Consejo Diocesano de
Instruccion Primaria. Libreria
de la Federacién de Obras
Catdlicas, Chile.
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Pecados capitales: gula,
envidia, pereza. Edicién

del Consejo Diocesano de
Instruccion Primaria. Libreria
de la Federacién de Obras
Catdlicas, Chile.
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El pecado original.

Edicién del Secretariado
Nacional Catequistico.
Litografia Leblanc, Santiago.










Denticion. Editor: Les Fils
d’Emile Deyrolle, Parfs.
En la parte inferior de

la ldmina se lee una
inscripcion en francés
que se puede traducir
de la siguiente manera:
“Mobiliario y material
para la ensenanza”.
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Detalle del sistema
nervioso del hombre.
Editor: Les Fils d'Emile
Deyrolle, Parfs.
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Musculos del cuerpo humano. Faz posterior.

Editor: Les Fils d’Emile Deyrolle, Paris.

En la esquina superior derecha tiene un sello en el que
se lee: “Republica de Chile. Educacion publica”.

En la parte inferior de la segunda lamina, se lee:
“Mobiliario y material para la ensefanza”.




Hombre: érganos de
los sentidos.
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Cinco razas humanas.
Editor: H. Hemmleb, Weimar, Alemania.




El reino animal.
Editor: Frommann &
Morian, Alemania.




Serie fauna: venados.
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Mamiferos domésticos: el
perro y el gato.
Editor: L. Degrace, Huy.




Ovis aries.
Editor: Frommann & Morian, Darmstadt.




Mamifero: elefante de la India.
Editor: H. Hemmleb, Weimar, Alemania.




Seria fauna: gallo, gallina y pollitos.
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Coleccién laminas de
zoologia: loros.
Editor: H. Hemmleb,
Weimar, Alemania.
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Coleccion ldminas de zoologfa: urogallo.
Editor: H. Hemmleb, Weimar, Alemania.




! =t ¥ i Coleccion laminas de
e L sl o e Litm.  —b; e Py zoologia: pavos.
(Lol . o Trcals. — 1i; Do o, o it T Editor: L. Degrace, Huy.




Coleccion ldaminas de zoologia: chelonia maculosa.




Coleccion ldminas de
zoologfa: boa constrictor.
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Coleccion ldaminas de zoologfa: insectos.
Editor: L. Degrace, Huy.




Frutos.

Editor: Emile Deyrolle,
Paris.

En la parte inferior se
lee en francés: “Museos
escolares”.




Descripcion de la planta
de algodén.

Editor: Emile Deyrolle,
Paris.

En la parte inferior se
lee en francés: “Museos
escolares”.
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Coleccion laminas de botanica.
Editor: L. Degrace, Huy.
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Coleccion ldminas de boténica: flores.
Editor: L. Degrace, Huy.




Partes de un Tulipan.
Editor: Frommann & Morian, Darmstadt.
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Distintos tipos de hongos.
Editor: Carl Gerold’s Sohn, Viena.
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Sistema periodico de los elementos.
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El sistema métrico de pesos y medidas.
Autor y editor: Profesor C. Bopp, Stuttgart.













Denkmal des Lisikrates.
Editor: Holzel’s, Viena.




Akropolis von Athen (Studseite).
Editor: Holzel's, Viena.




Kreml in Moskau.
Editor: Holzel's, Viena.




EDUCACION E IMAGEN: FORMAS DE MODELAR LA REALIDAD

Klosterkirche zu Etschmiadzin.
Editor: Holzel's, Viena.




Tropen-Urwald im Tieflande am Amazonas.
Editor: Holzel's, Viena.
Lamina donada por el Liceo de Nifias N° 1 de Santiago.




Uhrpavillon des Louvre zu Paris.
Grabado de A. Giraudon, Paris.
Impreso por Sinsel & Co.,
Leipzig-Plagwitz.

Lamina donada por el Liceo de
Nifas N° 1 de Santiago.




Inneres der Peterskirche in Rom.
Grabado e impresion de C. G. Réder, Leipzig.
Lamina donada por el Liceo de Nifias N° 1 de Santiago.




Das Parlamentsgebaude in London.
Impreso por Roemmler & Jonas, Dresden.
Lamina donada por el Liceo de Nifias N° 1 de Santiago.




Das Innere des Phanteons in Rom.
Impreso por Sinsel & Co., Leipzig-Plagwitz.
Lamina donada por el Liceo de Nifias N° 1 de Santiago.




MINERVA MEDICA

. ——

Minerva médica.
Vaticano, Roma.
Fotograbado de C. G.
Roder, Leipzig.

Editor: E. A. Seemann en
Leipzig, 1896.

Lamina donada por

el Internado Nacional
Barros Arana, Santiago.
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Combate Naval de Iquique (Oleo de Alvaro Casanova Zenteno).
Lamina contenida en un fasciculo de la revista ChileHistoria, publicada,
por primera vez en 1975 por Editorial Lord Cochrane.




Lamina del incendio de la Iglesia de la Compafifa, en la
que se lee: “Gran catéstrofe social, al final del mes de
Maria, 8 de diciembre de 1863".

Editada por Sociedad Imprenta y Litografia Universo,
Santiago.




Pedro de Valdivia en el valle de Santiago. En la ldmina
se lee: “Fundacién de Santiago. Oleo de Pedro Lira
(Museo Histdrico Nacional)”.

Lamina contenida en un fasciculo de la revista
ChileHistoria.




General Don Bernardo
O’Higgins. Director
Supremo del Estado.
1817 - 1823.

Cuadro original de
Alegria y Reszka.

Bi7 - 1823 Impreso en Chile por
Marinetti, S. A., 1946.

GENERAL DOMN BERNARDD O'HIGGINS




Les Domes et la Limagne.
Imprenta Courmont Freres,
Paris.

En la ldmina se lee : “Notice
par E. Michaud, Professeur au
Lycée Charlemagne”.




Imégenes geograficas:
Delta du Rhéne. Imprenta
Courmont Freres, Paris.




Coleccion de etnografia: tribu.
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Dimensiones: Alto: 0,70 m. Ancho: 6,70 m (largo extendido).
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Carta Sincronologica de Historia Universal.

Autor: Francisco S. Zavala.

Editor: Dionisio Meade, México, 1885.

Presenta graficamente la historia de la humanidad, mediante
iconografia y textos de gran colorido, distribuidos en secuencias
coetdneas que van desglosando los hechos e hitos en lineas verticales,
con precisién de los siglos y los afios. Estos abarcan los cuatro mil afios
que, segun referentes biblicos, van desde la creacion del hombre hasta
el comienzo de la era cristiana. Culmina con los acontecimientos del
siglo XIX, hasta los afos 1884-1885.
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Les outils du magon.
Librairie CH. Delagrave.
Hook Freres, imprimeurs. Parfs.




Vinification.
Librairie CH. Delagrave.
Parfs.




Walzwerk.
Editor: F. E. Wachsmuth, Leipzig.

En la esquina inferior derecha hay una inscripcion en la
que se lee: “Heroux, 1894".
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Herramientas para la agricultura.
Editor: L. Degrace, Huy.
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Lamina que indica

cdmo realizar trabajos
manuales.

Editor: Litografi, Central -
Tryekerief, Stokholm.
Lamina donada por
Vicente Mufoz.
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Lamina que indica

cdmo realizar trabajos
manuales.

Editor: Litografi, Central -
Tryekerief, Stokholm.
Lamina donada por
Vicente Mufioz.
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En la ldmina se observan
cuatro ejemplos del

buen uso de algunas
herramientas.

Editor: Litografi, Central -
Tryekerief, Stokholm.
Lamina donada por
Vicente Munoz.




EDUCACION E IMAGEN: FORMAS DE MODELAR LA REALIDAD

Modelo de dibujo.

Editor: W. Effenberger,
Stuttgart.

Lamina donada por el Liceo
de Nifas N° 1 de Santiago.




Modelo de dibujo.

Editor: W. Effenberger,
Stuttgart.

Lamina donada por el Liceo
de Nifas N° 1 de Santiago.
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Modelos de dibujo de tulipanes.
Editor: Blackie & Son, Limited, London.
L&mina donada por el Liceo de Nifias N° 1 de Santiago.
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Modelo de dibujo.

Editor: Blackie & Son, Limited,
London.

Lamina donada por el Liceo
de Nifas N° 1 de Santiago.
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Nelson’s new drawing

course by J. Vaughan.

Lamina donada por el

Liceo de Nifias N° 1 de
Santiago.
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Nelson’s new drawing

course by J. Vaughan.

Lamina donada por el

Liceo de Nifias N° 1 de
Santiago.
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L&minas de trabajo didactico: Material N° 18 y Material
N° 24.
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L&minas de trabajo didactico: Material N° 10 y Material N° 9.




Lamina de trabajo didactico: Material N° 14.
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Lamina de trabajo didactico:
Material N° 1.
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Lémina de Lectura
Gradual, creada por
Domingo Faustino
Sarmiento.

Imprenta del Comercio,
Valparaiso, 1859.
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Programa Campana Nacional
de Alfabetizacion Gabriela
Mistral: Escuela.
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Programa Campana Nacional
de Alfabetizacion Gabriela
Mistral: Familia.
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Programa Campana
Nacional de
Alfabetizacion
Gabriela Mistral:
Bandera.










Alumnos del VI afo A de la Escuela Federico Errazuriz. 1930.




Alumnos en el Gabinete de Historia y Geografia del Liceo de
Hombres de Valdivia.




Sala de clase de la Escuela Normal José Abelardo Nunez
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Sala de clase del Instituto Nacional.




Gabinete de Historia Natural de la Escuela Normal José
Abelardo Nunez.




EDUCACION E IMAGEN: FORMAS DE MODELAR LA REALIDAD

Alumnos junto a sus profesores, Escuela Superior N°30 de Santiago.
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Alumnos junto a su profesor, Escuela Superior N°30 de Santiago.




Exposicién pedagégica en la que se observan ldminas elaboradas
por alumnas del Liceo de Nifias de Antofagasta. 1941.




Laminas expuestas en la sede
Cienfuegos del Museo Pedagdgico de
Chile. 1981.













PALABRAS FINALES

El que estas ldminas configuren el Ultimo volumen de esta serie no es azaroso,
pues desde el punto de vista patrimonial, representan una verdadera transicién en
términos de metodologias y practicas educativas. La obsolescencia de este material
nos habla de otra realidad dentro de la sala de clase, de un tiempo donde la imagen
representaba la ventana al mundo y, muchas veces, el Unico medio para acceder a otros
universos. En la actualidad, el surgimiento de nuevos lenguajes y nuevos soportes las
convierten en objetos patrimoniales cuyo sentido estd dado en funcién de un contexto
que ya desaparecié y que, por lo mismo, nos muestra cémo se ha transformado la
educacidn y los elementos que la han acompafiado durante estos doscientos afos.

Las autoras
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