EL DESNUDO EN LA PINTURA

Para Armando Donoso.

Valenzuela Puelma.—N4dyade.
Museo de Bellas Artes.

Indefinible, pero no desvanecida aiin por el olvido, llevo en
mi la delicia de la mafiana en que admiré, por vez primera, una’
pinta floral serena y nivea. Por qué fina y secreta afinidad me
senti saturado de esa florr Timida y tenue, su pureza ponia en
los verdes humedos y obscuros del follaje no sé qué chispa de
desnudez. Y algo de su alboreo debié de corresponder a mis
imprecisas ansiedades de blancura, cuando mucho después, pero
nifio aun, me senti poseido por la misma alegria que me detuvo
frente a su corola, ante las imdgenes que el poeta de los idilios
griegos me mostrd en las selvas penumbrosas: las deidades de
las aguas y de los drboles.

La idealidad de ese minuto matutino ha persistido tan viva
en mi, que cuando deseé reposar la mirada en un desnudo, no
pude detenerla en el que se ofrecia mustio, consumido por el
pensamiento, devorado por sus fuegos morbosos, sino que bus-
qué el risueio, el que me indujese al andlisis de sus lineas y
palideces antes que al estudio de la idea que simboliza o del
estado animico que insinua, el entrevisto en los poemas o, ilu-
soriamente, en el fondo de los bosques. Pues si éstos no tienen
ya el misterio temido por los que vieron en las fibras de las
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ramas perfiles, y gestos en las arrugas de los troncos, aun
guardan el prestigio que suscita, en el poeta, un escalofrio de
placer tan fino y puro como el sentido por la sensibilidad helé-
nica unicamente, el despertado por las delicias 6rficas, el que
reaviva, junto a los manantiales, la visién de las ninfas des-
nudas.

El sutil y sugestivo encanto de esas palideces ilusorias es tan
poderoso que tal vez se debid a él, y no a preocupaciones de
estilo, el que Valenzuela buscase, para la belleza que deseaba
evocar, un desnudo que le permitiera, por su impersonalidad,
darle todos los caracteres de lo fabuloso y de lo real. Si, unir
el mito a la verdad, la supervivencia de la desnudez divina a
la nieve de los cuerpos terrenos ha sido para mi su fin, pues la
ndyade evoca menos una visién exclusivamente legendaria que
una sintesis de idealidades y recuerdos. Evocado asi, su cuerpo
suple lo que el genio poético de los antiguos inmortalizé en la
leyenda: la dichosa fatalidad de ver una ninfa desnuda. Es
castigo, es exponerse a la venganza de los dioses ver desnuda
a una ninfa, canta Propercio, y en su voz elegiaca parece tem-
blar el recuerdo de las blancuras de Cintia. Frente a la de este
lienzo caigo en la culpa de la leyenda; su desnudez me persi-
gue; tiene mucho de la fatalidad temida por el poeta latino;
seduce, obsede. Quien la ve no la olvida, no la puede olvidar,
porque su belleza envuelve en una caricia casi martirizante por
lo indefinida y muiltiple; una caricia que viene de aqui y de alli,
de la melodia de la linea, de las divagaciones del color... Ved:
en el frio y mustio césped de un claro de bosque, azulado por
el reflejo del cielo, la ninfa, tendida al borde de un estanque,
deja caer un brazo sobre el agua verde clara, y suefa, fatigada
por la luz. Es estio. Sus labios sonrien; sus cabellos se despa.
rraman. Y su vida, llena de la alegria originaria de la naturaleza,
la une al descenso de la tarde enlazando la palidez del cuerpo
desnudo al frio de los tonos celestes, y sus calideces,—las sie-
nes y las lacas de sus penumbras modeladoras,—a los cromos
del confin, rojizos, tras los drboles lejanos, tostados por el sol.
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En el silencio de este minuto idilico, el fondo de la selva se
obscurece; pero la ninfa estd alli. Su palidez se deslie, como
efluvio, en el aire gris azulado; es una palidez producida tanto
casi por el efecto luminoso de las pastas, como por las disolu-
ciones psicoldgicas de su tonalidad risuefia y clara; es una luz
tan indefinida y leve que, al verla, me doy a seguir la suave
melodia con que aun sus tonos mds indecisos suben y divagan
por la espesura, aéreos y trémulos, como si fuesen la resonan-
cia, los arménicos del desnudo. Es algo que se desliza por la
yerba o se detiene en la rama, sin desnaturalizarse en la silen-
ciosa disolucién de ningin matiz; una semiclaridad que se des-
envuelve dentro de una siempre justa correspondencia con la
blancura de la ndyade; es el aroma de sus blancuras en flor.
Al seguir sus sutiles desvanecimientos, al verla eterizarse en el
aire, desvanecerse en los rincones obscuros y caer, como resi-
duo de pdlidas y misteriosas emanaciones, sobre el borde de las
piedras y los nudos de los troncos, me pierdo en la vida interior
de la selva, en sus translucideces que afinan el cardcter de las
cosas; que muestran sus lineas furtivas, sus coloraciones ocultas.
Se diria que es algo ideal, un ensuefio lo que va por el ambien-
te; una transparencia de valores ideoldgicos neutros, que no
tiene en su penumbra la viveza necesaria para suscitar obscuri-
dad mds risuefia que triste, semejante al claro obscuro vinciano,
que naturaliza la sombra, ni los elementos morales precisos para
convertir su claridad en ideas, como el claro obscuro rembrand-
tesco, que espiritualiza la luz. Su belleza estd lejos de esos
dos modos interpretativos; es aereidad de leves coloraciones
grises; ambiente de bosque."Al internarme en su vaguedad es:
clarecida por la fineza con que el artista diversificé los tonos
verdiazulados de las folias, para dar vida y aliento a los drboles,
me entrego al hechizo de la materia inocente; la que sueifia, no
la que lucha, la que sonrie en el lis, no la que se arrastra en el
aspid. Su vida, disuelta en el efluvio de las yerbas odoriferas,
en el vaho de las germinaciones, corresponde a la vida de la
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ndyade. Hay indicios de no sé qué intimismo acariciador entre
sus grises gamas vegetales y las ardientes del desnudo. Es algo
casi indiscernible, pero que, al penetrarlo en toda su amplitud,
da la suave impresién de que aun los mds rudos elementos de
la selva,—los pedriscos, las maraias, los troncos,—esconden sus
rasgos indicadores de fuerzas dsperas, para definirse, enlazados
como por intento de caricia, en un aspecte dulce, de blanda
bondad terrena,

Estas exquisiteces se deben a la luz. Si a veces, al deslizarse
por el fugitivo lineamiento de un desnudo, ella se retrae en una
especie de timidez expresiva, en algo de pudor que atentia los
amarillos y apaga los rosas de la carne, en torno de esta ima-
gen. El temblor de algunas de sus particulas, de las que no
han sentido la epidermis risuefia,—las que vibran en el reflejo
de la folia, de las piedras, del agua,—tiene la trémula indecision
de la mariposa que duda, atraida por la flor; parece temer el
contacto de lo vivo, pero anima, sin embargo, a la ndyade con
alegria sutil y voluptuosa. Su ritmo es comienzo de vértigo.
Admiro, siento, comparo. Mas, después de un instante de en-
suefio, vuelvo a la ninfa, y al distinguir los matices de la faz, al
escurrirme por el hombro, la cintura, las rodillas, me detengo
en los tonos mds igneos, en la regién pelviana, en la penumbra
producida por el vientre. ;Es capricho del pincel, efecto de la
realidad o gallardia del sentimiento interpretador? ;Por hqué si
no hay en la atmdsfera mds que un gris azuloso, frio, se hunde
esa penumbra con entonacion tan ardiente y tostada? Aunque
la cavidad iliaca es la parte en que la piel aparece, mds visible-
mente que en otros puntos, quemada por las combustiones
vitales, yno habrd oculto intento del artista en este modo de
avivar la flavescencia misteriosa, de enaltecer, con significado
de simbolo, el fuego de los sienas y de las lacas? La pupila,
enardecida, busca para refrescarse el agua esmeraldina o la som-
bra del follaje, pero la luz, que vibra y ansia, la seduce nueva-
mente. Su levedad es caricia que, para ceiiir el cuerpo de la
ndyade, caida alli sin mds vida moral que el candor de su blan-
cura,—su languidez es de nelumbo, su ensuefio de ola,—se di-
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suelve en tonos delicados y vivos; se azula en el pasto, junto a
la nieve de los pechos y se enrojece en el aire, sobre la pulpa
de los labios. Bajo su influencia, el desnudo es una de las pali-
deces en que, como en el lirio y el astro, se consume la florali-
dad eterna de las cosas.

Pero n6; su vida sugiere la idea de que el intento del artista
ha sido definir una belleza real, avivada tanto en la linea como
en el colorido, mds por efectivas sensaciones placenteras, que
por el recuerdo de las figuras cldsicas. Hay que buscar el secre-
to de la belleza por la verdad, decia Ingres. A pesar de la re-
miniscencia davidica de su linea y del parecido de su compo-
sicién con la de un lienzo de Tixier, su belleza es evocativa de
la dulzura con que se sigue un delineamiento corporal vivo; es
una melodia tdctil que me lleva del recuerdo a la sensacidn.
Y lo mismo su actitud. Tradicionalmente, las ninfas, en pintu-
ra, vierten agua de un dnfora; mas, como eran deidades de los
rios, de las grutas, de las selvas, el artista eligi6, para acercarse
a la vida, al movimiento, no la figura vulgar, la ninfa de la fuen-
te, sino la del agua fugitiva, la de contorno fliido como el de
la onda. Este perfil le era, ademds, necesario para romper la
monotonia del dibujo constructivo del bosque,—de las rectas y
las angulosas de los arboles,—con la evocacion de las lineas
ritmicas de la naturaleza, con la serpeada del rio o la vagarosa
de la nube. Lo eligid, pues, y lo utilizd de modo que no dis-
persa la unidad de la obra, ni la turba con nada extrafo a su
vida real. Sin apartarse del dibujo preciso, y de acuerdo con
Puvis de Chavannes en que asi como el reflejo ha de ceder a
la luz en intensidad, la composicion episodica ha de hacerlo en
superficie a la sintética, hizo que el perfil de la ninfa y el de
las ramas de la selva silenciosa aviven, sin alterar con sus
incidencias el equilibrio del conjunto, la riqueza lineal del mo-
tivo pagano.

*‘*
Aunque este lienzo me sitia frente a una visién en la que,

para el artista vulgar, lo decorativo deberia corresponder al es-
piritu de la figura temadtica, sus drboles no son las encinas o ci-
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preses que cierran, tradicionalmente, el fondo de las visiones
paisajisticas griegas. Sus finas y revueltas folias grises, agosta-
das por la luz, se inclinan con languidez de ternura en el frescor
de la sombra, y sus troncos plomizos se agrupan con tan cierto
selvdtico que, ante lo sencillo y natural de su ordenacién, me
olvido casi de su belleza, para admirar su verdad. No siempre
dan los artistas, en el lienzo, espesuras de bosque tratadas con
el sutil sentimiento de las fibras, con la exactitud botdnica de
las hojas y de las ramas, con que lo estd la que sombrea este
minuto de égloga. Antes, el drbol, desde el que la fe de los pri-
mitivos, temerosa de la tierra, limité a vida inferior, esbozdn-
dolo apenas en el confin, hasta el elegido para enaltecer, por
su grdcil o robusta musculatura, el motivo idilico o tragico de
una obra, era algo simple, sin individualidad, andnimo. ;Qué
prejuicio escolar, qué errdneo concepto de la naturaleza impe-
dia reconocer la personalidad pictdrica de este pino, de ese dla-
mo, de aquel cedro? jPor qué prescindia el cuadro de lo que
glorificaba ya el poema? En los decires populares se saludaba
la vida del drbol; una balada enaltecia la belleza inconfundible
de tal follaje; un verso latino imitaba el rumor de ciertas hojas;
una leyenda decia la religiosidad de las encinas culturales; otra,
loaba los robles heroicos. En el drama indio, en que una nifia
conversa con un madhavi en flor, o en la saga en que el bardo
medioeval evoca la visién de una selva errante, el poema habia
reconocido la personalidad de los drboles. Sélo después, y muy
poco a poco, la pintura la reconocidé también y admitid sus dis-
tintos caracteres formales. Ese triunfo se debid, primero, al
pintor naturalista que los percibidé en la integridad de sus ras-
gos; luego, al anatomista que analizé desde el filamento de las
hojas a la protuberancia de las raices; en seguida, al sofiador
que, envolviéndolos en luz lirica, les did alma y supuso, en la
diversidad de sus verdes, la gama de sus emociones vegetales;
y por ultimo, al impresionista que los tomé en sus minutos vi-
vidos, cuando, disueltos casi en la atmdsfera trémula, vibran sus
copas, orilladas de luces lilas, amarillentas, grises.

A pesar de no definirse en la plenitud de sus formas,—de
algunos veo el tronco solamente,—los de este lienzo se delinean
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individualizados por su estructura y color. Para que viviesen
asf, en el visible enlace de sus fibras y matices, el artista los
animé con los mds variados medios expresivos, con los gri-
ses claros de la corteza, con la multiplicidad confusa de las ho-
jas cenicientas o cdlidas, y con tan vivo y blando enlace de las
ramas a los troncos, que las veo dibujarse como algo inherente
a ellos, como un drgano, no como aditamento innecesario a su
belleza. Y por ser asi, definidos, por ese algo de inconfundible
que los acerca a la fisonomia de los drboles de hoy, y que si
no les da la individualidad trémula de los impresionistas, ni la
musculosa de los ruysdaelianos, los aisla de los clasicos, tienen
vida, no simplemente decorativa, sino personal, tanto casi como
el desnudo, pues la mirada se hunde en el follaje o resbala por
las cortezas con el mismo placer con que se desliza por el
fugitivo lineamiento de la ndyade. Ademds, por no estar mo-
delados de acuerdo con ninguno de los viejos modos escolares,
no rigen el balance de sus contornos por el equilibrio de las
manchas de luz y de sombra tinicamente: se levantan en be-
llo desorden y enredados en tan confusa marafia que el artis-
ta se vio, de seguro, obligado a buscar las mds sutiles valo-
rizaciones lumfnicas para no caer en la monotonia del color.
Toda la parte de la selva que aduerme con la aereidad de su
penumbra la palidez de la ninfa, es inefable melodizacion de
verdes y de grises. No hay en ese enmarafiamiento ni una
pincelada equivoca, sucia, resultante del inexperto manejo de
las pastas, del contacto borroso de los colores que se anulan;
ni dos tonos que repitan un valor, ni dos claridades que se
adelanten hacia un mismo término acompasando una misma
distribucion de obscuridades; todas se diversifican hasta lo
inverosimil para entrelazar, con variedad y frescura, el tu-
multo de las hojas y de las ramas. Por la riqueza de su modo
interpretativo de la selva, me persuado de que el artista la
pint6, menos por decorativa, que por ser una realidad comple-
mentaria de la vision. Quiso, tal vez, mostrar que la vida de
esa tarde idilica no ansiaba en la ninfa solamente, que ansiaba
también en el pasto, en la espesura, en el agua. La selva fué
algo mds que el dltimo término de un paisaje, y su penumbra
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mds que un medio de esclarecer el desnudo; fué la materia, el
fondo eternal sobre que la vida dibuja sus ensuefios, mds efi-
meros.que las figuraciones de la luz sobre la sombra. Por eso,
al tratar el terreno, que por su impasibilidad ante el abrir y el
agostarse de las cosas, es también un simbolo de la materia
obscura, no lo hizo con el despego de quien se detiene en algo
frio, de estructura inerte, sino con la vehemencia de quien quie-
re animar lo insensible, darle ansiedades de vida, y asi consiguié
que se evidencie tan enfervorizado en el sentimiento pdnico del
desnudo que lo veo sonreir en sus tonos azulosos y como
ablandarse en el deseo de transformar en caricias sus mads ru-
dos ardores vegetales. Al admirarlo en este aspecto revelador
de su significade mitico, siento que su vida, la fragancia de
sus pastos y la humedad de sus oxidaciones creadoras, me im-
pregna de no sabria decir qué delicadezas, anhelos o volup-
tuosidades obscuras,

‘k**

La ninfa sonrie... Frente a la linea de su realidad, resulta
vano el intento de quien busca en el desnudo la belleza supra-
sensible. Esa linea parece detener todos los elementos ideales de
la belleza corpdrea, materializarlos, convertirlos en disefio vivo.
En vez de estimular el desenvolvimiento de lo ilusorio, lo cir-
cunscribe al dibujo del cuerpo linguido. Lo sugerido por la ex-
presion no sale de la actitud morosa, la ilumina por dentro, la
diafaniza. El espiritu de la ndyade circula por ella, no como algo
que, por esencial, reduce la carne a la deformidad ética que hallé
en ella la mirada de algun mistico, sino como algo inherente a
su blancura gozosa. Y no hay en esto perversidad, deleite que en-
sombrezca el corazén; hay un sentir noble, el que aprecia lo bello
en si, libre de las idealizaciones que lo deslien en lo vago, el que
estima lo que seduce no con la pureza de un alma, sino con la
pureza de la linea y del color. La ninfa aparece, asi, vestida de
gracia; pero de la terrena, de la que viste la desnudez de la
flor y de la ola.

iDivinidad! jDivinidad! La ninfa reposa ldnguida. Se diria
que al deslizamiento de la linea, indefinida y fugaz, sonrie como
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al paso de sutil y melodiosa caricia. Su cuerpo desfallece
no como el de quien triunfa sobre el deseo, sino como el de
un sér dominado por algo mds fatal que el amor o el odio,
por la materia. Lo que es, para nosotros, idealidad hacia
donde huimos de lo que aun nos resta de lodo,—la ilusién,
el ensuefio,—es, para ella, alegria o dolor de sus manos, de
sus ojos, de su carne. Su espiritu no ha ido nunca por en-
tre las apariencias devordndolas con el fuego abstracto en que
nos consumimos; ha vagado sin mds vida que la del vien-
to, ni mas rumbo que el de la espuma. Por esto, sus tal vez
excesivas morbideces la presentan en actitud que es, por su
desplome, contraria a la de las figuras aéreas, casi incorpdreas,
a las misticas, a la que no tienen ni indicios de lo que alienta
en las creadas por la tierra. Su fatiga no es por el mds alld; es
por el sol. Parece que al sentirse rendida se ha tirado sobre el
césped buscando la frescura y los aromas natales. Si no jqué
espera alli? ;Siente las dulzuras auditivas que escuché el verso
virgiliano? ¢Ha caido junto al agua después de agitar en los
juegos su tirso de esmilax en flor? jCansada de esquivarse a los
ojos del sdtiro que la persiguid, velludas las manos y empurpu-
rados los labios por los frutos silvestres? yAtiende al dormirse
de la luz, al suefio de las hojas? yAl grito del ciervo alcanzado
en el bosque por los perros de Diana? Al lejano y revuelto ru.
mor de algin tropel de centauros?

Su actitud suscita en mi recuerdos de la vida pagana; pero
los dejo morir, uno a uno, para no alejarme del lienzo. Quisie-
ra reducir mi andlisis a la niveidad de la figura, a su helenismo
no marchitado por la tristeza romdntica, a la desnudez de sus
miembros caidos, pétalos de ninfea, junto al agua verde clara.
Mas ja qué medio recurrir para que permanezca subjetivamen-
te inmdvil, para que no insinde nada; para que ni aun la remi-
niscencia de otro desnudo pueda turbar su candor? Por la agu-
dez visiva, intensificada hasta detenerme, sin el mds leve intento
de fuga mental, en su imagen, podria, es cierto, concentrarme
en ella, huir el vértigo de las analogias; pero sélo por un ins-
tante. Asi, sabedor de que me serd imposible mantener, limpia
de todo sugerido o rememorado principio de similitud, la ima-
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gen de la ninfa, me limito a percibir, de nuevo, los elementos de
su vida terrena, los que la unen a la luz y al césped: a su pali-
dez, por donde divaga el triunfo de las fuerzas que sonrien en
los esplendores vivos; y a la suavidad de su linea, que huye de
la ilusoria tentacidon de mis manos.

Si, desde los dedos del pie visible, a la curva del hombro y
a su vuelta por los brazos hasta perderse en la penumbra pel-
viana y reaparecer en la rodilla prominente y palida, su linea-
miento se desliza con fluidez tan vivificativa del desnudo que,
al seguirlo en su desenvolverse, me seduce, ya me fije en uno
de los detalles, en el vértice de los pechos, punto en que su di-
bujo se enciende, ya me detenga en alguna de las inflexiones
del cuerpo, donde el color languidece o sonrie como en la pul-
pa de una corola nivea. Porque, a la verdad, la carne de esta
ninfa, la mds viva y real de cuantas ha interpretado la pintura
chilena, es la pldacida y blanda carnacién de un nenifar. El di-
bujo de sus palideces, de sus sinuosidades corporales estd ob-
tenido no por la linea, sino por la riqueza de sus siempre varia-
dos tonos luminosos y ardientes, por la melodia de los valores.
Ellos son los que la muestran llena de ansiedad, y la plegan
pesada y laxa, sobre las hierbas azulosas. Por ellos se ve que
su vida es independiente del movimiento y de las actitudes y
que, afinada su desnudez en direccion de la alegria, estd some-
tida, como el agua a la mads leve influencia de la luz, a la in.
fluencia de la sangre y de la tierra. Su vida la mantiene en toda
la frescura de su verdad legendaria, ella impide que la influyan
las ideas o las escuelas, que en su linea haya algo de la neohe-
Iénica pureza de las carnes de Puvis; y en su colorido, algo de
las carnes verdosas de Henner, de las dmbar y espuma de So-
rolla o de las plateadas de Chaplin.

Su desnudez dice ademds, c6mo en la naturaleza la intencién
aviva y colora: es cdlida; evoca las gamas vegetales ardorosas,
desde el amarillo de los trigos al oro de las frondas otoiiales y al
rojo de las viiias. La belleza de estas similitudes contribuye tam-
bién a la vida real de la ninfa, la desdiviniza. Su mirada no es ya
una chispa misteriosa. Sonrie, y su sonrisa se desparrama por la
faz con tal riqueza de inflexiones expresivas que el blanco de
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la frente y el grana de las mejillas, encendidos por la luz o apa-
gados por la sombra de las folias, parecen reflejos no de la
alegria de la ndyade solamente, sino de la frescura del agua y
de los ardores del horizonte. Sus ojos, en que tiembla una par-
ticula del fuego originario de la vida, se enardecen, grandes y
claros, sin nada de celeste ni de medroso, sin ensuefios, sin
ideas, sin nada mds que los anhelos nupciales de la selva. Y a
ellos se unen los labios. La instintiva sensualidad de la mujer,
que asoma en la risuefia pulpa de la boca, donde se consumen,
como jugos y aromas, las ansiedades de la tierra, esta visible
en el sonriente poema de sus blancos y escarlatas, Al verla, al
respirar su calidez himeda, al sentir el calor de sus brasas ani-
males, van por mi todas las seducciones de la naturaleza tibia-
mente dormida. Su aliento es el blando aliento de la espesura,
de la ola morosa y de la tarde.

La delicia es fina y vasta. Semi-cerrados los ojos, la siento
pasar como fliiido que, emanado de algin germen vegetal, hu-
biera subido por las fibras y las yemas para envolverme en su
vida. Me siento, como nunca en anteriores minutos vespertinos
transparente a la chispa que revela el alma de las cosas, al re-
flejo que se desliza como una de sus ldgrimas, a la pinta que
da el colorido de sus emociones furtivas. Todo me dice algo
sutil, insinuativo de lo que germina ahi, en el misterio silvano;
algo que es alegria y dolor; alegria, por ser una fuerza que se
levanta ebria de nupcialidad, y dolor, porque en su timido y
blando subir esta el principio de su agostamiento, de su nada.
Su caricia me deslie en la luz, en sus descoloraciones sordas y
tan leves, y tan vagas como el rumor que podria suponerse en
la espesura por ser el instante en que abren sus corolas de nie-
bla los dormidos ensuefios del agua. Solo, alucinado, retenien-
do apenas el grito de mi tortura gozosa, no me doy a ninguno
de los prestigios del lienzo, ni a lo fugaz de la pincelada que
disuelve en el aire tibieza, ni a la gracia de la que modela, con
suaves curvas, las piernas de la ninfa, ni al denuedo de la que
enrudece, con empastamiento generoso, la corteza de los dr-
boles; no atiendo sino a vivir, a intensificar mi contacto con los
fuegos sombrios del desnudo y de la tierra. Lo dilectivo visual
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me embriaga; mas, al advertir que a pesar de mi intento prin-
cipio a sofiar, a disolverme en alma, me detengo, y asi como la
enredadera que aun florecida desciende a beber en la tierra la
energia necesaria para una nueva ascensién, vuelco sobre la
ninfa mis avideces de insaciado, a fin de que, después de desli-
zarse por su belleza desnuda, tornen de nuevo a mi, enardeci-
das, una vez mds, por su calidez, por el fuego de sus amarillos,
polen de sus blancas floralidades animales.

MIGUEL LulS ROCUANT.

Del libro inédito Tierras y Cromos.



