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CIENCIAS SOCIALES

INFORME: CRISTALERIA YUNGAY, UNA METODOLOGIA
PARA LA IDENTIFICACION DE SU PRODUCCION

I. INTRODUCCION

Luego de finalizar el proyecto FAIP N° 59, “Cristal Yungay, de objetos y de oficios,
el Museo de Artes Decorativas constaté el importante avance que se habia obtenido res-
pecto a la investigacion histdrica de la fabrica Cristal Yungay, entre los afios 1922, el de
su fundacién y 1980, el de su quiebra.

Gracias al trabajo etnografico realizado con quienes fueron los artifices que dieron forma
alos objetos que produjo dicha fabrica, como también con las personas que trabajaron en
otras areas, o que estuvieron de alguna forma relacionados con ésta, se logré alcanzar un
nivel de informacion que permitio relevar importantes precisiones respecto a los procesos
de produccion, las relaciones internas de la fabrica, los gustos de la época, entre otras.

Sin embargo, al término de dicho proyecto, el museo atin tenia un vacio, una reflexion
pendiente en cuanto a los objetos mismos. Cuales fueron los modelos producidos, cual
fue la diversidad de tipologias que alcanzé Yungay, como se desarrollaban los disefios,
entre muchas otras.

Por lo mismo, el presente proyecto justamente apunt6 a una investigacion centrada
en la produccién de Cristal Yungay, tomando como punto de partida la coleccién que el
MAD posee y aquellas colecciones particulares de quienes fueron los informantes clave
en el proyecto anterior. A esto se sumé como base documental, el catalogo de venta de la
fabrica del afio 1968 y las facturas de quiebra, donde se detallaba todo el stock liquidado.

Por otra parte, se considerd de vital importancia trabajar en un glosario terminolégico
que permitiera registrar y sistematizar todo el vocabulario desarrollado por los trabajadores
del cristal al interior de la fabrica. Asi mismo, se trabajé en un modelo de ficha, basada en el
sistema de registro SUR, para la identificacion de aquellas piezas distintas a las que posee el
museo y que pertenecen a colecciones privadas. En este punto, se incorpor6 como parte del
protocolo de medidas el peso de las piezas y la denominacion del color, del modelo y de la talla.

II. PROBLEMA DE ESTUDIO

El presente proyecto se plante6 desde la necesidad del museo de recabar mayor infor-
macion respecto a su coleccion de objetos de Cristal Yungay y comprender dicha produc-
cion en cuanto al desarrollo que tuvo la fabrica y al desarrollo del disefo, su diversidad
tipoldgica, los procesos de produccion, entre otros.
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Por otro lado, el MAD sabia de la existencia de muchos otros objetos que no estaban
representados en su propia coleccion, pero que sin embargo aparecian ilustrados en el
catdlogo de venta o en las facturas de quiebra y que, en algunos casos, estaban en manos de
quienes fueron los informantes claves del proyecto Faip-59. La suma de todos estos objetos
y su analisis, desde la perspectiva formal, a través de un importante trabajo etnografico,
permitiria profundizar los conocimientos respecto a como se desarroll6 la produccion
objetual de Yungay, aclarando cudles fueron producidos por la fabrica y cuéles podrian
ser atribuciones o producciones de otras fabricas, como Schiavi de Concepcion.

De acuerdo a esto, se plantearon tres hipotesis que permitirian desarrollar el proyecto:

1. El reconocimiento de estas piezas estd en poder de quienes son maestros cristaleros;
talladores y sopladores que se desempefiaron en la fabrica, por lo que seria posible con
su testimonio, generar un marco de accién metodoldgico para determinar herramientas
de identificacion que contribuyan a la caracterizacion de este patrimonio.

2. Consideramos que el catalogo elaborado por la fabrica “Cristal Yungay: un producto
de artesania artistica’, funciona como una muestra representativa de los modelos de
cristaleria que se fabricaron, por lo que se admite como una referencia indiscutible.
Al ligar el conocimiento que detentan quienes trabajaron en Cristal Yungay con este
catdlogo, mas el trabajo con las piezas que posee el museo, se estableceran mecanismos
que auinan, apoyan y sustentan el conocimiento que se obtendra de las piezas.

3. Consideramos que la posibilidad de generar un marco conceptual que provenga desde
quienes desempefan y conocen esta labor, promueve una relacion dialéctica entre el
cotidiano y la teoria patrimonial. La promocién de un glosario relativo al trabajo en
vidrio potenciara las futuras descripciones que se desarrollen bajo el marco del Tesauro
de Arte & Arquitectura en espafiol y los diccionarios que ofrece el sistema SUR.

III. METODOLOGIA

El presente proyecto se desarrolld en base a una metodologia multidisciplinaria, ex-
ploratoria y cualitativa, cuyo objetivo principal fue sistematizar la informacion recabada
en entrevistas semi-estructuradas, con los informantes clave, a partir del analisis de piezas
especificas pertenecientes a la coleccion del museo como de las propias colecciones de
dichos informantes.

3.1. Desarrollo metodologico

Esta investigacion tuvo una perspectiva exploratoria y descriptiva, que buscaba pre-
sentar un modelo que sistematizara el conocimiento que poseen los informantes claves de
manera de identificar herramientas de trabajo, reconocimiento y discernimiento respecto
a las particularidades de estos objetos y de sus tallas.

Como principalmente se buscaba identificar caracteristicas de la produccion de Cristal
Yungay en relacion a su aspecto y manufactura, el reconocimiento de las piezas fue posible
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a través del trabajo con maestros cristaleros; talladores y sopladores que se desempenaron
en la fabrica. De esta forma fue posible establecer particularidades propias de los modelos
y objetos producidos por esta fabrica. Junto con ello, el catalogo de ventas, publicado en
1968, se presenta como una fuente primaria de importancia que muestra la produccién
de la fabrica, presentaindose como un antecedente importante para la identificacion del
universo de produccion.

La aplicaciéon de una metodologia multidisciplinaria en una investigacion princi-
palmente etnografica implico la realizacion de un fuerte trabajo de gabinete durante la
confeccion de los instrumentos que permitieron la recolecciéon de la informacion, en
esta etapa resalta el trabajo en conjunto con el conservador y el historiador de arte en la
medida que se incorporan elementos conceptuales de utilidad para identificar los aspec-
tos que permiten aseveraciones respecto la procedencia de las piezas. Junto con esto y
en el marco de trabajo en conjunto con la consultora; Rafael Prieto Estudios Culturales
y Patrimoniales EIRL, quienes actuaron como ejecutantes del registro documental de la
informacion requerida, es que se diseiaron mapas de actores para identificar el universo
de estudio, acotar los topicos y preguntas, y visualizar la cobertura de éstas en el total de
dimensiones o procesos a registrar, a partir de la diversidad interna expresada en dicho
universo de la muestra. (EIRL, 2013)

Para ello se realiz6 una cadena de produccion (ESQUEMA 1) que grafica los procesos y
con ello, las instancias donde era preciso poner atencion para la realizacién de los objetivos.

ESQUEMA 1
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Fuente: EIRL 2013.
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Esta cadena productiva permite visualizar una légica de especializacién de los roles
respecto a la produccion.

Jerarquia de especializacion de roles en Jerarquia de especializacién de roles en
produccion "calida" produccion "fria"
Soplador| Maestro Maestro Tallador
Colatero llad
Ayudante Cortador K d ] D had. ] Pulidor
/ Archero Marcador

Fuente: EIRL 2013

Finalmente, en base a estas definiciones, los objetivos del estudio y atendiendo a
las orientaciones conceptuales emergidas de la revision bibliografica, se definieron los
siguientes topicos de pesquisa de informacién, distinguiendo dos modalidades de con-
sulta: entrevistas individuales (10) y una actividad en el MAD, a partir de una seleccién
de objetos y los comentarios de uno de los actores: composicion del vidrio; maquinaria
y hornos; etapas de la produccién; particularidades del soplado; particularidades de
los objetos; particularidades de los modelos; operacién y administracion de bodega;
particularidades del oficio de tallador; particularidades del taller de decorado; logica
comercial anterior (en tiempos de Yungay); figura del anticuario; problematica patri-
monial; propiedad intelectual; objetos de la coleccion del MAD (seleccién que busca
responder a los modelos que se encuentran presentes en el catalogo desarrollado por
Cristal Yungay el afio 1968).

3.2. Desarrollo conceptual

Respecto al cumplimiento de uno de los planteamientos de esta investigacion que
tiene que ver con la creacién de una metodologia para el reconocimiento y descripcion
precisa de los objetos de cristaleria elaborados por Cristal Yungay, se planted la posibilidad
de contar con un corpus referido a los aspectos clarificadores que permitieran afirmar
la procedencia de un objeto o bien la posibilidad de reconocer aspectos que se pueden
atribuir respecto de su fabricacion. Cabe considerar que se esta hablando de productos
que dejaron de ser fabricados hace mas de 30 afios y que junto con esta fabrica existieron
otras industrias del vidrio durante el siglo XX. Ambos hechos dificultan consolidar una
metodologia de identificacion, de igual modo se ha logrado fundar un método de trabajo
que logra pesquisar informacion valiosa para estos fines y en términos formales, si se
identifican aspectos a considerar en el trabajo con objetos de vidrio.

Como se ha dicho, el catalogo “Cristal Yungay: un producto de artesania artistica’,
elaborado por la misma fébrica, es un documento representativo de la produccion y del
universo estilistico de esta manufactura. A través de éste, se busco identificar y describir los
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diversos modelos que ahi aparecen. Para trabajar con los modelos del catédlogo se trabajé
con piezas pertenecientes a los informantes, quienes en su caracter de conocedores de la
historia productiva de la fabrica, poseen una coleccién importante de piezas originales,
las cuales en su mayoria estaban identificadas desde el anterior proyecto.

Junto con esto, se confecciond un corpus metodolégico que permitié identificar las
piezas fabricadas por Cristal Yungay, por medio del registro sistematico de las entrevistas,
a través de las cuales se pesquisé informacion respecto temas relativos a la industria del
vidrio; fabricacidn, herramientas, particularidades de los oficios involucrados y consi-
deraciones actuales respecto a la problematica patrimonial que de la investigacion se
desprenden. Con esta informacion se confecciond un glosario terminolégico del vidrio y
se consolidd un cuerpo tedrico respecto a los procesos de fabricacion en Cristal Yungay.

IV. RESULTADOS

Gracias al trabajo etnografico realizado a lo largo del proyecto, fue posible recabar
informacién mas especifica respecto a los modelos y tipos de tallados desprendidos de
las facturas de quiebra y del catalogo de 1968. A pesar de la importante cantidad de
informacion relevada, se constatd la complejidad que existe frente a la identificaciéon de
Yungay y a su diferenciacion respecto a otras producciones.

Gracias a las entrevistas desarrolladas y al fichaje de aquellas piezas de Cristal Yungay
pertenecientes a las colecciones privadas de los informantes clave, se posibilité profun-
dizar en el contexto productivo en el cual se desarroll6 dicha produccién, en los modelos
que se produjeron en cuanto a copas y vasos (objetos mas representativos), las tallas que
se aplicaron a estos objetos, las caracteristicas de aquellos modelos mas significativos y
la elaboracion de un glosario técnico que permitiera sustentar e insertar esta produccion
local, respecto al lenguaje normado utilizado como referencia para las artes decorativas:
TAA (Tesauro de Arte y Arquitectura) y SUR.

Respecto al contexto productivo, a las tipologias y modelos, a los tallados y al color,
la informacion fue sistematizada a partir de las entrevistas realizadas durante el proyec-
to. Respecto al registro de aquellas piezas distintas a las que posee el MAD, se trabajo a
partir de fichas simples de registro y por ultimo, en relacion a la terminologia propia de
esta manufactura, se desarrollé un glosario terminoldgico donde se conjugaron tanto las
definiciones académicas como aquellos términos propios de la fabrica, relevados en el
trabajo etnografico.

4.1. Contexto productivo
La tradicién del trabajo en cristaleria tendria sus puntos altos en la produccion desa-
rrollada en Europa, principalmente en Italia, Republica Checa, Alemania y Francia. Por lo

que las técnicas, disefios, tecnologia y todos aquellos elementos imprescindibles para esta
fabricacion tendrian su origen en esta region de occidente. Estas creaciones impregnaran
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al resto de los mercados, incluyendo el chileno, por medio de sus diversas cualidades, las
que se convierten en patrones estilisticos, generando una imitaciéon de aquellos modelos
mas connotados y con mejor llegada en los consumidores. Esto genera que se tomen los
disenos foraneos y se busque aplicarlos en nuestro pais, siendo algunos bastante similares.
De algiin modo, este accionar pretende satisfacer el gusto y predileccion por la estética
creada y comercializada por las fabricas mas connotadas y reconocidas de Europa, posi-
cionando la produccién local a la par de la foranea.

Cabe senalar que Cristal Yungay de algin modo también busca responder a la deman-
da interna de productos de cristaleria, que hasta principios de siglo XX estaba cubierta
por la importacion. Pero las condiciones econémicas imperantes en el mundo durante
los afos 30 y 50 conllevaron a que la fabricacion europea y estadounidense descendiera
bruscamente, lo que incidi6 en la menor llegada de mercaderias foraneas a nuestro pais.
Este escenario mundial de algin modo promueve el desarrollo de la manufactura local y
en este sentido, el mercado interno se hace responsable de cubrir la demanda, asi Cristal
Yungay se perfila como una de las principales productoras de cristaleria y articulos de
vidrio de calidad hechos en Chile.

El hecho de que la produccion nacional estuviera siempre atenta a lo foraneo, implicaba
que muchos de sus articulos fueran similares a los articulos europeos principalmente. Se
podria senalar que se adaptaban aquellos objetos fordneos a los gustos y estéticas predo-
minantes en nuestro pais, mas que replicarlos, porque generalmente se observa un cariz
propio que denota diferencias.

Reproduction
fromalxe
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Figura 1 (izq.): En Encyclopedia of Glass. Figura 2 (cen.): Licorera Lima Tallada, Cristal Yungay.
Coleccion MAD. Fotografia Lorena Ormefo. Figura 3 (der.): Licorera de la Armada Tallada, Cristal Yungay.
Coleccion MAD. Fotografia Lorena Ormeno.

Durante la primera mitad del siglo XX la manufactura de objetos de vidrio se comienza
a expandir y a desarrollar. Se buscaba satisfacer la demanda de productos y articulos para
el hogar, una tendencia muy marcada por el crecimiento de la clase media en términos
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Figura 4 (izq.): Twist Line 110. En Encyclopedia of Glass. Figura 5 (der.): Modelo San Remo.
Coleccion MAD. Fotografia Jorge Osorio.

poblacionales, lo que genera un mayor nimero de potenciales consumidores que buscan
diferenciarse.

El panorama en nuestro pais, durante la segunda mitad del siglo XX, respecto a la
fabricacion de cristaleria, se enmarca en los procesos de sustitucion de importaciones
con las manufacturas nacionales por lo que existi6 un amplio espectro de fabricas locales,
preferentemente ubicadas en Santiago, pero también con una fuerte presencia en el polo
productivo del gran Concepcion.

Las fabricas que se mencionan como productoras de articulos de vidrio por medio del
prensado mecanico de material fundido fueron: Schiavi, Cristaleria Chile, Cristal Yungay,
Cristal Art, Cristaleria Toro, Cristaleria Mackenna, entre otras. Estas realizaban trabajos
con producciones a mayor escala y posicionaban sus productos en un mayor numero de
hogares, para asi satisfacer la demanda por articulos de cristaleria para uso cotidiano, que
se pudiera reemplazar sin inconvenientes al poseer un valor mas accesible.

También se debe senalar que existié una fuerte presencia de produccion de articulos
de cristaleria mediante la técnica del soplado manual en moldes, principalmente desarro-
llado para la elaboracion de copas y vasos. Esta produccion buscaba crear productos mas
exclusivos, refinados y distintos al ser hechos a mano, lo que implicaba un diferencial en
su valor al estar frente a una produccion artesanal, hecha por expertos en el oficio, que
destacaban por la excelencia de su trabajo. Este tipo de produccién también tenia presente
el espectro de posibles consumidores, por lo que se presentaban distintos modelos segin
la calidad del producto, asi como variaciones dentro de un mismo modelo, para asi ofrecer
una mayor amplitud de productos, con diferencias claras en sus valores.

De acuerdo a lo anterior, existieron dos fabricas nacionales de gran reconocimiento,
Cristal Yungay y Schiavi, la primera ubicada en Santiago y la otra en Concepcién. Ambas
fabricas fueron dos exponentes claros de la produccion de copas y vasos de vidrio soplado
producidos en nuestro pais. Junto con ellas esta Cristal Art, fabrica de vidrio soplado pero
que disefio modelos diferentes a estas fabricas.
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Vemos que la copa Cérdova, producida por Cristal Yungay y la copa Diana de Schia-
vi, presentan muchas similitudes, por lo que se deben tomar en consideraciéon aquellas
particularidades denotativas de sus caracteristicas propias para diferenciarlas. Aquellos
elementos que hablen de su forma y contorno, de la calidad y tipo de vidrio, color y con-
sistencia, el tipo de tallado o decorado que presenten, son aspectos a considerar cuando
se debe indicar la procedencia de un objeto.
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Figura 6 (izq.): Coda Cordova. Coleccion MAD. Figura 7 (centro): Copa Diana, color. Coleccion MAD.
Figura 8 (der.): Copas Diana. En catdlogo Schiavi.s

En este sentido también se debe mencionar la relacién que existe entre Cristal Yungay
y Cristal Art, ya que al quebrar y ser rematada la primera a principios de los afios 80, la
marca y los moldes fueron adquiridos por la empresa Cristal Art. Por ello es que existen
modelos de copas que han sido producidas por ambas fébricas en distintos periodos de
tiempos. Esto sucede con algunos modelos muy particulares, como es el caso del modelo
para la armada.

Otro hecho que puede traer confusién durante la identificacién de objetos Yungay
tiene que ver con que se trabajaba con talleres de talladores externos, donde algunas
piezas eran encargadas y se vendian como manufacturas de Cristal Yungay o Schiavi,
por ejemplo. Como estos talladores trabajaban y conocian los productos, algunas veces
ellos mismos solian comprar copas de un determinado modelo que estuvieran lisas, sin
decorados y les hacian tallados distintos a los utilizados por las fabricas. De acuerdo a
esto, hoy en dia nos podemos encontrar con articulos elaborados por Cristal Yungay,
pero con tallados que no corresponden a los que la fabrica utilizaba. Esto habria suce-
dido también con la cristaleria Richard o el taller Iris, que se dedicaba al decorado con
esmaltes y al tallado de objetos de vidrio. Ellos compraban mercaderia de Yungay y le
aplicaban decorados propios (pintura y/o talla), lo que crea una tercera nomenclatura
de identificacién: a) Objetos Yungay; b) Objetos de otras fabricas; c) Objetos Yungay
pero con decorado externo.

Lamentablemente el camino para reconocer los modelos y tallados ha sido dificultoso
y como este conocimiento lo manejan una cantidad menor de personas, se hace mucho
mas complejo inferir, de manera certera, la procedencia de los articulos que se encuentran
disponibles en el mercado actual.
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4.2. Tipologias y modelos

Dentro del proceso de recopilacion de informacion llevado a cabo en esta investiga-
cién se indagd el material relativo a la quiebra de Cristal Yungay presente en el Archivo
Nacional. La informacién extraida de documentos oficiales, como facturas, fue de mucha
utilidad dada la ausencia de informacion propia de la fabrica. Gracias los documentos
relacionados a la quiebra se pudo establecer lo que se denominé “Universo Muestral’,
relativo a los articulos enunciados en las facturas de quiebras de la fabrica, lo que permi-
ti6 individualizar y cuantificar la totalidad de objetos fabricados por Cristal Yungay, sus
diferencias y particularidades, generando un acercamiento al universo de su produccion.

El cruce de informacion respecto a las facturas de quiebra y al catdlogo de la fabrica
del afio 1968, permiti6 determinar la terminologia utilizada a continuacion, asi como los
nombres y caracteristicas, dejando constancia de las designaciones y términos utilizados
por la fabrica Cristal Yungay respecto a sus productos y particularidades.

En la informacion presente en las facturas de quiebra se enuncian 38 tipos de objetos,
aparte se enuncian 5 articulos mas en el catalogo los cuales son esponjeros, gomeros,
aceiteros, pimienteros [sic] y morteros, por lo que la base de objetos producidos por
Cristal Yungay es de 43 tipos de articulos.

Tabla 1. Tipos de Objetos de Cristal Yungay.

Copas Vinajeras Poncheras Platos licoreros Tapas
Vasos Saleros Canastillos Varillas Cachos
Botellas Azucareros Ceniceros Algodoneros Esponjeros
Jarros Mieleros Pastilleros Polveros Gomeros
Aguamaniles Bomboneras Tubos Perfumeros Aceiteros
Cockteleras Dulceras Barriles Pifias| Pimienteros
Hieleras Frascos Galleteros Tarros Morteros
Floreros Jardineras Exprimidores Mantequilleros
Centros de Figuritas Depésitos
Mamaderas
mesa miniatura parafina

Fuente: Catalogo de Cristal Yungay 1968 y Facturas de Quiebra 1980.

La fabrica tenfa un amplio espectro de productos disponibles para el publico, ya fue-
ran soplados o hechos en prensa con maquinas, de manera de satisfacer su demanda. La
amplitud de su oferta variaba desde refinadas copas, vasos, jarros, hieleras, cocteleras,
hasta las populares mamaderas, tubos y depdsitos de parafina, las cuales satisfacian las
necesidades cotidianas del hogar chileno.
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Dentro de los articulos manufacturados por Cristal Yungay, para esta investigacion
toman preponderancia las copas, por considerarlas el elemento mas representativo de
esta fabrica, tanto que se le representa en su logo y porque son los objetos mas recorda-
dos y evocados. Dentro de esta tipologia se presenta una gran heterogeneidad dado que
se fabricaban paralelamente piezas finas y exclusivas, como también otras mas simples
y econémicas. De esta manera se podia satisfacer la demanda de amplios sectores de la
sociedad chilena.

4.2.1. Copas

Se contabiliza en el universo muestral que Cristal Yungay produjo, al menos, unos 37
modelos de copas, cada uno diferente y con sus propias especificaciones. Debemos con-
signar que en el desarrollo de la etnografia los informantes claves sefialan otros modelos
de copas que no aparecen en las facturas, lo que reafirma la nocién de que ambas fuentes
se presentan como una base y no como una totalidad, lo que lamentablemente hace muy
dificil lograr una cuantificacion exacta del total de modelos de copas fabricados. Esto se
reafirma cuando observamos la informacion que presenta el catalogo de Cristal Yungay
del afo 1968, ya que en este aparecen modelos de copas que no se enuncian en las facturas.

Tabla 2. Modelos de Copas de Cristal Yungay.

Americana Cervecera lquique Petrohue Serena
Balén Chabaneau Ibiza Portales Talca
Biarritz Chata Lima Pudahuel Television
Brandy Cogfiac Manhattan Rhin Versailles
Bristol Cérdova Marisco Riviera Victoria
Caprice Edimburgo Martini Saint Tropez Viena
Carlos V Féden Monterrey Salomé Vifa
Carnaval Formentera Murano Salén Weir
Carrera Garza Orién San Remo York
Casanova Gran Hotel Osorno Savap Yungay

Fuente: Catalogo de Cristal Yungay 1968 y Facturas de Quiebra 1980.

Con estos dos datos podemos sefialar que la cantidad de modelos de copas fabricados
por Cristal Yungay serian por lo menos 47. Junto con esto, se mencionaron en las entre-
vistas otros modelos de copas como Carnaval, Osorno, Vifa, Tejas Verdes entre otras, por
lo que tenemos claridad respecto a la existencia de 51 modelos de copas. Esto permite
sentar una base sdlida respecto a los tipos de modelos fabricados, asi como generar un
conocimiento desde donde poder profundizar y sostener esta investigacion.
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La gran mayoria de las copas fueron comercializadas en juegos de 36 o 72 piezas, es
decir para 6 o 12 personas, por lo que existian generalmente 6 tipos de copas por modelo
(agua, champaiia, vino tinto, vino blanco, oporto o aperitivo, y licor o bajativo), aunque
algunos modelos no presentaban esta totalidad de componentes, asi también solo algunos
incluian en sus juegos botellas, licoreras y aguamaniles.

Se deben mencionar las siguientes particularidades enunciadas en los documentos:

a) Color:

En primer lugar, la mayoria de las copas son fabricadas en vidrio transparente
liso, que recibe la denominacion de blanco liso. También se sefialan otros tipos de
particularidades los cuales se refieren a la presencia de color. Algunas veces aparece
como color liso en aquellos modelos como Manhattan, Murano, Rhin, Saint Tropez
y Viena, mientras que el genérico, color, se menciona en Murano y Rhin. En otros
articulos aparece la denominacidn rosado que aparece en 15 modelos: Americano,
Baldn, Biarritz, Iquique, Lima, Oridn, Portales, Riviera, Salén, San Remo, Serena,
Versailles, Weir, York y Yungay.

La denominacion verde liso, se hace presente en los modelos Balon, Cérdova, Savap
y Talca. Por otra parte, el color humo aparece en Biarritz, San Remo y Serena. Otro color
senalado en los documentos es el azul que aparece como azul liso en el modelo Formen-
tera y azul cobalto en la copa Carlos V. También se enuncia la nomenclatura dmbar liso,
presente en la copa cervecera.

b) Decoracion:

El decorado que mas se reconoce es aquel que se trabajaba en conjunto con el tallado,
donde se aplicaba una mezcla de ambos, resaltando el decorado al oro. Este consistia en
filetes en el borde o en medio del cuerpo de la copa, el cual era adornado con florecitas,
aplicandole un tallado simple que buscaba hacer mas distintivo el filete oro, para que de
esta forma resaltara ain mas la aplicacién de color.

Las aplicaciones de oro, filete oro, es particularidad de la copa cofiac tipo Napoleén
Corona y en el modelo Weir aparece logo oro.

¢) Tallado:

Pero sin lugar a dudas el elemento decorativo preponderante en los articulos de cristaleria
producidos por Cristal Yungay es lo referido a la presencia del tallado. Sera la realizacion
de este trabajo decorativo el que realza sus cualidades, calidad y forma de las piezas.

Este trabajo le da un valor agregado a las piezas al hacerlas resaltar debido a los di-
ferentes disefios aplicados, los que se expresaran en denominaciones particulares para
cada tipo de diseno.

A continuacion se enuncian los tipos de tallado que aparecen tanto en las facturas de
quiebra, como los presentes en el catdlogo de 1968, sefialando primeramente el modelo
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y luego los diferentes tipos de tallados que se le aplican a determinado articulo. No se
mencionan aquellos modelos que no presentan tallado.

El modelo de copas Americano se menciona en ambos documentos pero sélo se
detallan sus tallados en el catalogo, el Tall (Tallado) 337 y el Tall 506. La copa modelo
Biarritz presentaria el Tall 503 que también sera el inico tallado presente en el modelo
York. Las copas modelo Bristol presentan el Tall Esp. (Especial), el cual se hace presente
en variados modelos. Dentro de algunas de las piezas del modelo Cogiac se presenta el
Tall Esp., asi como el Tall Cte. (Corriente), ademas del Tall Napoleén Corona, que como
su nombre lo indica, lleva grabado una corona en el vidrio.

El modelo Cérdova presentaria los tallados Tall Cte. y Tall 1-A, mientras que la copa
Iquique, un modelo reconocido y bastante difundido de Cristal Yungay, posee 5 tallados,
los cuales seran Tall L-3, Tall 328, Tall 342, Tall 343y Tall 501. Otro modelo reconocido
de esta fabrica nacional resulta ser el modelo Lima, que presentara Tall (denominacion
referida a tallado pero sin especificacion), Tall 2-B, Tall 113, Tall 118, Tall 131 y Tall 802.
Las copas modelo Martini tenian los siguientes tallados Tall Esp., Tall Faceta 'y Tall 56-A.

Figura 9: Copas modelo Lima. En catdlogo Cristal Yungay 1968.

Tell 121 Tell 18

El modelo Oridn sélo se enuncia con la presencia del Tall Esp., mientras que la copa
Portales tendria los disefios grabados de Tall 1013 y Tall 3000, asi como la copa Rhin,
una de las mas exclusivas con los tallados Tall Faceta y Tall Esp., el modelo Riviera solo
presenta Tall 803, la copa Serena también presentaba Tall 803, asi como Tall Faceta,
mientras que la copa San Remo tenia el Tall 1000. La copa Talca sefialada como una copa
mas comun tenia Tall Cte. y Tall 131, la copa Carrera llevaba sdlo Tall Faceta, no asi la
copa modelo Monterrey que se trabajaba con Tall 10-A y Tall 11-A. También tenia dos
tipos de tallado la copa Victoria, con Tall 507y Tall 508, mientras que el modelo Féden
se presentaba con Tall Faceta.
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Los modelos que presentan mas tipos de tallados son los que a continuacién se enun-
cian, debido a que creemos que no habria sido azaroso que tuvieran mas disefios. El
modelo de copa Edimburgo presentaba Tall Faceta, Tall 328, Tall 500y Tall Presidencial,
que habrian sido disefiados por Cristal Yungay, que tenia una forma similar a un panal
de abejas. Otro modelo muy importante para esta fabrica seria el Weir, uno de los mas
exclusivos, pensado para aquellos con mayor poder adquisitivo. Este modelo presentaba
los tallados Tall Faceta, Tall 8-C, Tall 125, Tall 500y Tall 503. El modelo Lima con 5 tipos
de tallado; Tall 2-B, Tall 113, Tall 118, Tall 131, Tall 802.

Por ultimo debemos senalar que el modelo de copas Yungay era el que poseia mas tipos
de tallados, dado que tenia modelos de distintos valores pensados para todo publico. Los
tallados serian al menos 8, los cuales son Tall Faceta, Tall 007, Tall 23, Tall 115, Tall 321,
Tall 803, Tall 1014 y Tall 2000.

Figura 10: Modelo de copa Weir y Yungay. En catalogo Cristal Yungay 1968.

Serticio
Yungay.
Articulo

| Juego de copas

: L 3 76 piezas &
Sl ﬂ Weir.' Tall Faceta.
2 it Articulo 990,
¥ Ao i vd b Ry - # - 0

Tall 125,

4.2.2. Vasos

Los vasos también son articulos representativos de la marca Cristal Yungay, presentan
un numero importante de modelos y particularidades. Estos productos nacionales tie-
nen elementos que hablan acerca de sus especificidades y otras que los hacen compartir
elementos con el resto de la produccidn de esta industria cristalera.

En las facturas aparecen sefialados un total de 28 modelos de vasos, los cuales tiene
distintos tipos dentro de cada modelo, pero la investigacion se centré en los modelos
mas que en los tipos de vasos existentes, dado que tiene una mayor relevancia para dar
cuenta de la produccion que se realizaba. Por otra parte, en el catalogo de 1968 aparecen
23 modelos de vasos, algunos de los cuales se repiten con los de las facturas, pero aparecen
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11 modelos que solamente se enuncian en éste. Tomando en cuenta ambos documentos
como fuente de informacion, se obtiene una base de 39 modelos de vasos producidos

por Cristal Yungay.
Tabla 3. Modelos de Vasos de Cristal Yungay.
Armada Cerveza en color Inglés Nobis Schopito
Barril Champariero Italiano Old Fashion Sofia
Berlin Cilindricos Laurent Oscar Sur
Biarritz Cocktail color Linares Pepsi Tupahue
Bola Comisariato London Salén Vesubio
Campari Cénico Molico Sara Whiskeros
Carrera Finlandés Ménaco Schop Bavaria Yunax
Casino France Montecarlo Schop Munich
Fuente: Catalogo de Cristal Yungay 1968 y Facturas de Quiebra 1980
a) Color:

Estos objetos se presentan generalmente como blanco liso, sin presencia de elemen-
tos mas alla de su forma original. Luego resalta la importante presencia de tonalidades,
denominadas como color liso 6 simplemente color, tal como se sefala en los modelos
Sofia, Schop Bavaria, Casino, Old Fashion, France, Comisariato, Laurent, Bola, Moénaco,
Cerveza en color y Cocktail color. El modelo Bola junto al modelo Comisariato, también
se les sefiala como en colores y color con hoyos, siendo el primero acompanado ademas
de la nomenclatura liso en colores.

También se relevd la presencia de algun color especifico dentro de las posibles varia-
ciones en los modelos. Esto se aprecia, por ejemplo, en el modelo London el cual tendria
una produccion bajo el rétulo verde liso, mientras que el modelo Sur se sefiala como
rubi liso, 1o que podria responder a una variacion del rosado liso con que se presenta al
modelo Salon.

Algunos articulos presentan una variacion distintiva en relacion a los otros tipos de
modelos, ya que la denominacion reforzado blanco liso se presenta como una pieza dife-
rente, mas trabajada y susceptible de ser tallada debido a su mayor grosor, esto se apreciaria
como una particularidad que habla acerca de la presencia de un objeto de mayor calidad.
Esta denominacidn se sefiala en los modelos Carrera, Comisariato y Bola.

b) Decoracion:

Otro elemento distintivo que dice relacion con una variacion en la apariencia de los
articulos, esta referido al concepto blanco con logo, que habla de la presencia de marcas
distintivas en la superficie de los objetos. Esto se observaria en los modelos Whiskeros,
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Armada (producto exclusivo para la Armada de Chile) y Nobis. En el modelo que se
menciona primeramente también aparece la especificacion respecto a la presencia de
aplicaciones en su forma, con la denominacion con évalo.

¢) Tallado:

Con respecto al tallado, es menor la cantidad de modelos respecto a las copas. Resal-
tan aquellos que presenta una mayor cantidad de variaciones de tallados como ocurre
con el modelo Carrera que tendria los tallados Tall Faceta, Tall Esp., Tall 5-A, Tall 5-E,
Tall 19-A y Tall 1015. Los vasos Whiskeros habrian sido intervenidos labrandose para
su diferenciacion usando los disefios propios de Tall Faceta, Tall Esp., Tall 12-A, Tall
35-Ay Tall 59-A. El modelo Sofia presentaria los tallados Tall Esp., Tall 501 y Tall 503,
mientras que el modelo Schop Munich llevaria Tall Esp. y Tall 503, el Old Fashion tendria
los tallados Tall 9-A y Tall 19-A, el Cénico Tall Faceta y Tall 134, el Champainiero Tall
Faceta y Tall Esp.

Figura 11: Vaso Whiskey Bajo, Talla 12-A. En catalogo Cristal Yungay 1968.

Por tdltimo los modelos France, Casino e Italiano sélo presentarian como Tall Esp.,
mientras que el Comisariato Tall Cte. El vaso Nobis presentaba la Tall 2-B, el vaso Laurent
Tall 9-A y el Biarritz Tall 503. El caso del vaso Armada es especial ya que al tratarse de
un modelo exclusivo para la Armada de Chile, se cre6 un tallado especialmente disefiado
para diferenciar este modelo y darle un cariz propio, denominado Tall Armada’.

! Hoy en dia es Cristal Art la fabrica que se ocupa de manufacturar las copas y vasos para la Armada de

Chile.
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4.3. Produccion e identificacion

Cuando Cristal Yungay decidié dedicarse a la fabricacion de articulos de cristaleria
de calidad, buscé que estos fueran realizados con altos estandares de calidad, gracias
a las técnicas y conocimiento de maestros europeos. Esta en duda el alcance que tuvo
la produccion de cristal, que posee altos niveles de plomo, pero si se sabe que produjo
vidrio con calidad de cristal, denominado cristal sonoro por tener una vibracién sonora
similar a la del cristal.

La produccién del vidrio es un proceso quimico complejo donde resultan imprescin-
dibles elementos como silice y fundentes que ayudan a bajar la temperatura de fundicién
de este, aportando también otras cualidades como un tipo de color a la mezcla.

Las materias primas determinan el nivel de los productos manufacturados, en este
sentido la arena o silice de calidad es imprescindible para la elaboraciéon de cristaleria
de primer nivel. Por otro lado, mientras menos impurezas estén presentes, se logrard un
vidrio mas traslucido, con menos imperfecciones y menos elementos contaminantes que
alteren el producto final.

“Mientras mas puro son las materias primas, obtienes un cristal de mejor calidad,
en las botellas, en los embases, usan una arena muy econémica, muy barata, que son de
yacimientos naturales y que siempre tienen algunos contaminantes, sobre todo el hierro
que contamina coloreando de verde”. (Fenzo. Agosto, 2013)

“Bueno la calidad de Yungay era igual que cristal aunque si no tenia el sonido, no
daba la claridad, pero en cuanto a igualar al cristal era lo mismo. Habian otras fabricas
que hacian menajes también, pero el vidrio no era de la misma calidad que el de Yungay,
salia con burbujas y el color era muy distinto también” (Méndez. Agosto, 2013)

Dependiendo de los productos a fabricar sera el tipo de horno utilizado, ya que para
vidrios de colores se usan unos mas pequenos, utilizados para la fabricacion de articulos
tipo Murano. También esta el horno convencional de tamafo grande para fabricar un
alto nimero de objetos, lo mismo para el horno de tanque, que permite extraer material
por mas de una jornada.

La mezcla del vidrio requiere no solamente de productos y materias primas de calidad,
sino que también de un encargado de las mezclas y sus proporciones. El encargado de la
pasta de vidrio debe velar por generar un producto homogéneo, parejo, evitar resultados
que tiendan a tintes verdosos o azulinos, debe lograr a una transparencia uniforme. Y
con respecto a los colores, esto resultard ain mas dificil de generar uniformidad, lo que
repercute en que las producciones de colores tengan muchas variaciones, como pudimos
observar en las piezas con las que trabajamos.

“(...) Entonces de repente le salia el vidrio muy bueno blanquito, digamos transpa-
rente o salia un poco tirado a verdoso o medio tirado a azulino, ligeramente por supuesto,
entonces dependia mucho de la composicion primitiva. Ademas dependia de la calidad
del cuarzo (...) el sefior Zotti era el que entregaba, todos los dias llegaban camiones con
cuarzo, pero de repente le compraban a otra persona y podia variar. Es imposible que
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alguien diga esto es Yungay por el color, porque tenia una gama de colores para que le
digo” (Calderén. Agosto, 2013)

La calidad de la pasta de vidrio se expresa en el hecho de que esto define el modelo
de copas que se fabricaban, dado que si era de buena calidad se hacian copas de pri-
mera seleccion, mientras que si era de calidad inferior, se destinaba para copas menos
exclusivas, de batalla como se les denominaba. Esto se aunaba al trabajo del jefe de
bodega que sefialaba cuales eran los requerimientos de copas u otros articulos que eran
necesarios fabricar para satisfacer el stock y las necesidades de las proximas ventas que
tenia la industria.

Como se estd frente a una manufactura de tipo artesanal, hecha a mano, los objetos
producidos presentaran diferencias leves y sutiles en cuanto a tamarfo, espesor y tonalidad,
propias de este tipo de produccion.

“Como todas estas copas son sopladas, no son hechas a maquina, entonces el vidriero
a veces puede que saque mas vidrio del necesario y le sale la copa mads gruesa, si saca
menos le sale mas delgada. Estas copas que vienen de afuera son todas hechas a maquina
asi que son todas iguales, el grosor, en todas partes y jhechas de un viaje! yo no sé como
lo haran” (Méndez. Agosto, 2013)

El conocimiento que poseen aquellos que trabajaron en Cristal Yungay se ve refor-
zado en aquellos talladores que partieron desempefiandose en la seccién de hornos, ya
que ahi pudieron apreciar una parte de la produccién que no pasaba por la seccion de
tallados, pudiendo visualizar todos los productos fabricados. Este fue un buen elemento
que se destaco entre los entrevistados, gracias a esto realizaban una caracterizacion y
reconocimiento de aquellas piezas que actualmente se comercializan como parte de la
produccion de Cristal Yungay.

“Si me muestra uno, yo le digo al tiro que es Yungay. Porque yo trabajé tantos afos
que conoci todo lo que se trabajé en Yungay. Yo también trabajé dos meses en el horno y
vi cosas que se fabricaban ahi, que no pasaban por la seccién tallado, iban directamente
a seccion de corte y de corte iban a bodega, entonces cualquier cosa que me muestren yo
le digo si es Yungay o no.” (Hernandez. Agosto, 2013)

4.4. Circulacidn y comercializacion

La clase media, al irrumpir en la sociedad nacional a partir del siglo XX, se posiciona
como objeto de consumo hacia el cual estaria orientada la produccién de Cristal Yungay,
al ser un estrato social en crecimiento, con un amplio espectro de poblacién, se asume
como un mercado fecundo donde comercializar sus productos.

Toda la mercaderia producida por Yungay se vendia, incluso la de menor calidad era
ofertada a talleres o casas comerciales pequenas. Este tipo de ventas, era una forma que
la fabrica tenia para deshacerse de aquellas producciones mas defectuosas, que no ponian
en venta como Cristal Yungay y que se terminaban acopiando en la bodega.
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La idea de distinguir las copas seguin su calidad, tendria como finalidad identificar que
tipos de tallados se incluirian en cada objeto dependiendo de los detalles e imperfecciones
que se quisieran ocultar y tapar.

La compra de aquellas copas de menor calidad por parte de tiendas y talleres, generaba
que estas las terminaran poniendo en circulacion, algo que Cristal Yungay no hacia, dado
lo bajo de la calidad de dichas piezas. Este hecho hoy dificulta la identificacién de piezas
Cristal Yungay y consolida la nomenclatura de posibilidades mencionada anteriormente.

“Todo se vendia, las copas, digamos mas del tipo fantasia... Las de colores, todo eso,
cuando ya quedaba lo mas malito eso lo compraba todo Pre-Unic, ellos compraban todo
eso pero lo compraban a huevo.” (Calderén. Agosto, 2013)

“Habia por ejemplo el Richard compraba lo sobrante, por darle un nombre...Claro
él le hacia unos tallados para que le cuento, tapaban todo...” (Calderén. Agosto, 2013)

Como se trabajaba con talleres externos, estos compraban objetos de una fabrica, por
ejemplo Schiavi y le aplicaban los tallados asociados a Yungay, generando una hibridacién
de productos, de distintas calidades y con distintos disefios, esto habla de la libertad autoral
que poseia esta industria en sus mejores afnos y de las maneras en que todos buscaban
sacar parte de la tajada que dejaba la adquisicion de estos bienes.

Estos talleres buscaban sacar un mayor beneficio a los productos de segunda y tercera
seleccion que compraban, de manera de agregarles tallados imitados o propios y asi vender
los productos como Yungay o Schiavi. La mayoria de las veces les agregaban tallados mas
caros, de manera de obtener ganancia vendiéndolos a un mayor precio.

“Si, si es Schiavi, el modelo Diana. Esta aqui en el catdlogo, pero con otros tallados,
tallados que hacian fuera, si habia mucho de eso, los tallados nuestros eran mas rapidos,
mas simples, pero en Santiago habian muchos talleres que compraban las copas a nosotros
y le copiaban los tallados a Yungay. Hacian esas combinaciones.” (Schiavi. Septiembre,
2013)

4.5. Identificacion y registro

Durante el trabajo etnografico se realizé la identificacién de piezas procedentes de
Cristal Yungay, estos objetos pertenecen a algunos informantes de la investigacion y han
sido seleccionados con el fin de complementar la coleccion MAD, en la medida que son
objetos que esta institucién no poseia.

Las piezas que aqui se presentan fueron identificadas y trabajadas de acuerdo a los
campos que fueron abordados en la presente investigacion: modelo, tipo de talla, decora-
cion y color. Ademas, en cada una de las fichas se consigna si el modelo aparece reflejado
en el catalogo del 1968. De esta forma, se logran graficar aquellos modelos que aparecen
ilustrados en dicha publicacidn, lo que permite identificar de manera mas certera cada
pieza. En el caso de los objetos que no aparecen en el catalogo, se utiliza el nombre en-
tregado por los Informantes.
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Se han completado campos como peso, por considerarlo un aspecto relevante de las
piezas, debido a su condicién artesanal y las caracteristicas propias de los modelos de
copas y vasos. La identificacion del soplador y del tallador fue dificil de pesquisar, pero
se logrd en aquellas piezas que aun pertenecen a sus autores.

Otra dificultad experimentada en el proceso de registro de las piezas, fue el campo
color. Si bien, en la formulacién original del proyecto se planted la intencién de tra-
bajar con la carta Munsell para la identificacion de los colores presentes en las piezas
de Cristal Yungay, en el camino constatamos la inviabilidad de esto. La traslucidez del
material y la enorme cantidad de matices de cada uno de los colores producidos por la
fabrica, generd un gran problema a la hora de su identificacion. Para facilitar la com-
prension del color por un publico mas general, se trabajo con un pantén pictoérico, mas
familiar para muchos. En este campo, el proyecto instala una problematica importante
de abordar desde el cruce disciplinar entre la Historia del Arte, la Conservacion y la
Restauracion, evidenciando la necesidad de objetivar el estudio a través de analisis
cientificos que entreguen composiciones quimicas especificas para cada uno de los
tonos generados por Yungay.

Dentro de la catalogacion realizada, se generaron 46 fichas de diferentes objetos, pri-
vilegiando copas y vasos, pero también considerando jarrones, aguamaniles, ceniceros
y centros de mesa, entre otros. Se incorporaron también algunos objetos estilo Murano,
representativos de Yungay y muy distintos al general de productos desarrollados.

Figura 12. Fichas de Colecciones Privadas.

Fuente Estilo Veneciano
Copa Weir color Talla 503

FAIP 2013.indd 161

Alura 72.85/122.65 mm,
Grosor 14.58 Alura 146.61 mm,
Didmetro interior 198 mm.X2 Grosor 1.74 mm.
Didmetro exterior 206 mm.X2 Didmelrointerior  68.14 mm.
Base - gl:mclrv exterior :;'5? me.

5 30 55 mm.
Ancho pie - Ancho ple 2.60 mm.
Fuste - Fuste 78.61 mm.
Ancho fuste - Ancho fuste 11.5513.04/17.65 mm.
Peso - Peso 1758 gr.
Color Violeta Manganeso e Falecighie o g Inclo.

Fabrica Cristal Y1
Fabrica Cristal Yungay Hhvitwrs e e
Modelo Veneciano Tala 503
Talla - Uso Contenedor Vino Blanco
Técnica Vidrio Color Soplado. Talado a ka muela abrasiva.

'LI”:gnien %?c"&'ﬁ, Soplado. Vidrio i jas C s -
Soptador - Material Vidrio
Tallador - Descripcion Téenica Copa soplada tallada de fuste facetado, pie deigado, contenador do
Material Vidrio color rosado que Ia indica como de vino bianco.

Descripcién Técnica Objeto soplado y modelado. Técnica de vidrio veneciano, se utilizan
dos colores de pastas, siendo uno lifa y el otro incoloro.

Fotografia Lorena Ormedio.
Propietario Ester Levisnky
Presencia en

Catalogo 1968 Si.

Folografia Lorena Ormefio.
Propsetario Rolando Calderon.
Prosencia on

ogo 1968
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4.6. Terminologia del vidrio en Cristal Yungay

;De qué otra forma podemos comunicar en forma 6ptima las experiencias, procesos,
técnicas, materiales y objetos que se van encontrando en el curso de las entrevistas en
investigaciones? ;Qué vocabulario normalizado podemos usar para que esta investigacion
sea comprendida por especialistas y no especialistas?

La normalizacion de vocabulario es un punto primordial en el desarrollo de investi-
gaciones y en particular refleja la diversidad de terminologia usada en ciertos temas, la
falta de bibliografia definitoria, y la diversidad de vocabulario usado por los diferentes
actores entrevistados y o especialistas y curadores de colecciones.

Sin lugar a dudas el uso de bibliografia especializada aclara cierta terminologia que se
fue entregando y encontrando en el curso de la investigacion, pero esta refleja también
una diversidad de vocabulario entre las multiples publicaciones; por lo tanto no siempre la
terminologia técnica usada en libros especializados puede ser entendida por los talladores,
sopladores y otros actores entrevistados de Cristal Yungay y por los especialistas y curadores
de las colecciones relacionadas. Da la impresion que estas dos terminologias, a veces, van por
carriles paralelos; y lo importante es en definitiva, comprenderlas, definirlas y relacionarlas.

Contrariamente a lo que se puede pensar y por ser italianos sus propietarios anteriores
o actuales, o algunos de sus talladores o sopladores en tiempos pasados, formadores de
los actuales artesanos, es que se podria haber encontrado un gran nimero de términos
prestados del italiano usados en la manufactura del vidrio. Pues sorpresivamente nos
encontramos que algunos términos usados con mucha propiedad por los artesanos,
corresponden a palabras originalmente en francés propios del vocabulario usado en la
produccion del vidrio, y que en el transcurso del tiempo estos términos fueron adoptados
y ‘castellanizados. Es asi que encontramos términos como archa y mayoche:

o Archa: del francés arch, que es un horno de tunel utilizado para el enfriamiento pro-
gresivo de los objetos terminados. Este término llevo a crear otro término usado en
Cristal Yungay que es, archero; la persona que lleva los objetos al horno de tunel.

o Mayoche: del francés mailloche; haciendo referencia a un mazo de madera que se usa
en la produccion de objetos de vidrio, para dar forma a la pasta de vidrio.

Interesante serfa dilucidar si esta terminologia castellanizada se usa también en la
manufactura del vidrio en otros paises latinoamericanos.

Por otra parte durante la revision bibliografica, especificamente la revision del capi-
tulo Vidrios en el libro de Drury: Las Técnicas artisticas, mostrd cierta terminologia que
no refleja solamente el objeto en si, sino también muestra su contenido, incluyendo sus
jerarquias, uso y sentido que tiene el objeto. En este capitulo se habla por ejemplo de la
silla del vidriero, objeto que puede ser comun para muchos, pero en el oficio del vidrio
ademas de ser un objeto para trabajar en forma dptima para cierto tipo de manufactura
de vidrio, demuestra también la jerarquia o categoria dentro del rango de artesanos que
tiene la persona que puede ocuparla; solamente después de afos de oficio un artesano
-soplador- puede ocupar esta silla del vidriero.
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Ciertamente la revision de bibliografia especializada como Bray: Dictionary of Glass.
Materials and Technics, Drury Antigiiedades. Técnicas tradicionales de los maestros
artesanos de muebles, vidrio, ceramica, oro y plata, Maltese: Las técnicas artisticas, Mi-
ller: Enciclopedia de antigiiedades, Newman: An illustrated dictionary of glass y Rinker:
Stemware of the 20™ Century: the Top 200 Patterns permite identificar y relacionar la
terminologia usada por los talladores y sopladores que trabajaron en Cristal Yungay con
la terminologia usada en esta actividad, que como se demostr6 en los parrafos anteriores,
no siempre es una terminologia coincidente. Para esto se us6 como plataforma de relacion
el Tesauro de Arte & Arquitectura, herramienta de normalizacién que ha investigado y
apoyado bibliograficamente la definiciéon de la mayoria de los términos utilizados por los
artesanos en esta actividad o en otras relacionadas con el arte y la arquitectura.

Figura 13: Extracto del apartado terminologia del vidrio desarrollada para la presente investigacion.

Colatero pers. Accién de trabajar con colate y que denomina un puesto de
trabajo. ETNO.
Ver imagen n*1
Color del Vidrio
Color del Vidrio mat. El color oel vidrio responde a los componentes y sus
cantidades, son los llamados contaminantes de |a mezcla los
que entregan diferentes tonalidades. ETNO.
Tabla 1 Colores y Componentes.
Hustracién 4 Fabricando una copa
En: Técnicas tradi de los maestros artesanos de muebles, vidrio, Color Componente
cerémica, oro y plata. 1991,
Vorde Hierro / Bicromato de Sodio
c°p'h Violeta Manganeso
Copela mat. Pequefios crisoles usados para el proceso de refinacidn de Aol Cobalto
metsles no oxidantes, hechos de un malerial poroso y
refractario como ceniza ¢sea y usada para derretir pequefias . .
do metal, piata, para la 160 6o Rojo Selenio
plomo u oro, para ensayos. TAA Agua Marna Oxi00 do Cobro
Lila Neodimio
Colate
Negro Oxido de Fiemo
colate léc. [Puede ser] Paraison o Pella
Color Humo Niquel
Pasta de vidrio hecha bola para comenzar a trabajar un objeto,
generaimente se requiere mds pasta de vidrio pare la Fuente ETNO.
confeccién de un obieto. ETNO.

V. CONCLUSION

La presente investigacion logra cuantificar e individualizar los objetos creados por la
fabrica Cristal Yungay durante el siglo XX, a partir de documentos claves relacionados con
la oferta y el stock de la fabrica, como también a través del relato de quienes trabajaron ahi.

El conocimiento transmitido al interior de la fabrica yla experiencia de quienes dieron
forma tanto a la materia prima como al producto final, permite hoy lograr sistematizar
una informacion fundamental para la identificacion de aquellas piezas que atin se man-
tienen en circulacion.
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La sistematizacion de estos saberes, como también la posibilidad de registrar y orde-
nar aquel vocabulario propio de este ambito de creacidn, permite comenzar a objetivar
la existencia de estos objetos, poniéndolos en valor respecto a sus caracteristicas mas
especificas. Esto permite la confeccion de una terminologia perteneciente a la practica
de estos oficios, lo que potencia el trabajo teérico desarrollado por el MAD al ligarlo con
la produccién de su propio objeto de estudio/trabajo.

Los vestigios materiales de lo que fuera esta importante fadbrica manufacturera de
vidrio, hoy forman parte de una colecciéon museografica y son apreciados y valorados
desde una nueva perspectiva. Estos objetos hoy son clave para reconocer una importante
informacién respecto al patrimonio industrial en este ambito y sus implicancias en el
desarrollo econémico y cultural en Chile.

Si bien el centro de atencién que se tiene desde la arqueologia industrial para dar
cuenta del patrimonio industrial seran aquellas grandes estructuras e infraestructuras,
asentamientos, edificios, talleres, fabricas, maquinaria, todos aquellos elementos materia-
les que estan relacionadas con la actividad industrial, se nos presenta como una mirada
mas macro, en el sentido de un posicionamiento desde lo arquitecténico y urbanistico.

Pero en el mismo sentido es que también se debe tener una postura de valorizacion
de aquello que representa la produccidn, el objeto producido en si mismo, que tiene el
mismo valor y potencia como testimonio y documento acerca de lo fabril como parte de
la cultura material. Una mirada a lo micro del patrimonio industrial, es igual de potente
y demostrativo como testimonio de la actividad fabril nacional, en la medida que aporta
nuevas aristas y dimensiones de lo patrimonial.

Asimismo, se debe prestar atencion a los agentes productivos, verdaderos pivotes,
que desde el oficio desarrollado en el ambito industrial se posicionan como actores de
transformacion y representantes de una determinada produccién, bajo circunstancias
particulares, que terminan siendo representantes de una identidad laboral determinada.

Como vemos, se hace necesaria una postura multidimensional que ayude a comprender
los variados significados culturales que asumen los bienes materiales al ser elaborados y
empleados por las personas dentro de un contexto sociocultural especifico. El enfoque
interdisciplinario permitira dilucidar la red de significados implicitos en los bienes patri-
moniales, aportando diversos enfoques, desde su conocimiento y experiencia, enrique-
ciendo y valorizando su lectura, al dar cuenta de su historia, su biografia, su estética, sus
particularidades y especificidades, sus usos y funciones.

La produccion objetual pasa a constituirse en un elemento de identificacién identitaria
al hacer visible la cultura material de una sociedad, ya que: “La comprension y el conoci-
miento de la industrializaciéon son mucho mas faciles a través de los testimonios materiales
que ayudan a comprender la vida y el trabajo que en un lugar concreto se realizaba...”
(Casanelle, 2007:67). La produccién material se revela como testimonio y documento
que permite la comprension histdrica desde aquellos elementos que ayudan a entender
los procesos dinamicos que presenta la cultura, por lo que la evidencia material de estos
grandes cambios posee un valor humano universal, y se debe reconocer la importancia
de su estudio y de su conservacion. (Tagil, 2003)

La reflexion patrimonial que aborda la cultura material y los oficios como exponentes
identitarios de nuestro patrimonio permite confeccionar un cuerpo de conocimiento

164

FAIP 2013.indd 164 @ 09-02-15 19:15



FAIP 2013.indd 165

®

Cristalerfa Yungay, una metodologia para la identificacion de su produccién

sOlido respecto de la historia que nos constituye. Es preciso redoblar los esfuerzos para
la consolidacién de fundamentos que encausen y apoyen la investigacion patrimonial,
explorando nuevos ambitos y posturas investigativas, para asi generar cursos de accién
posibles de replicar que fomenten el desarrollo cultural de nuestra sociedad.
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