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INTRODUCCION

El 11 de mayo de 2016, ingresé al Laboratorio de Escultura y Monumentos del Centro
Nacional de Conservacion y Restauracion la escultura “San Alberto Magno”, procedente del
Museo Histérico Dominico, para su estudio e intervencion, en el marco del proyecto:
“PROGRAMA DE ESTUDIO Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES: PUESTA EN VALOR DE
LAS COLECCIONES DIBAM Y OTRAS INSTITUCIONES QUE CAUTELAN PATRIMONIO DE USO
PUBLICO. PERIODO 2016-2018. CUARTA ETAPA (24-03-192(CNCR-A-16-REST))".

El 4 de abril de 2016, ingresé la pieza “Baculo”, como componente asociado a la
escultura pero desvinculado de ésta en su contexto museal. Posteriormente, el 23 de
noviembre del mismo afo, ingresaron dos infulas asociadas a la mitra, que habian sido

encontradas en el depdsito del Museo.

A su ingreso, a la escultura de San Alberto Magno se le asigné el cddigo de Ficha
Clinica de Laboratorio CLM503 y qued6 a cargo de Carmen Royo Fraguas y Camila Mufioz
Osses, conservadoras-restauradoras por servicios profesionales de la empresa José Luis
Valenzuela E.I.R.L. A las infulas se les asigno el codigo de Ficha Clinica CLM508, quedando a
cargo de las restauradoras anteriores y Gigliola Miori della Rosa, técnico en restauracién por
servicios profesionales de la misma empresa. Al baculo se le asigné el codigo de Ficha Clinica
CLM504 y qued6 a cargo de Carmen Royo Fraguas, profesional antes mencionada. En la
ejecucion del estudio historico e iconografico también participé Eduardo Rojas Hernandez,

historiador por servicios profesionales de la empresa citada.

La obra responde a una talla de madera policromada que representa a San Alberto
Magno. Perteneci6 a la Orden de Predicadores de Chile, data de la segunda mitad del siglo XIX
y Su autoria es desconocida, aunque segun algunos estudios se cree que probablemente fue

realizada en un taller de fabricacion de escultura sacra y religiosa de Catalufia (Espafia).

La escultura llegb en buen estado de conservacion general, presentando
intervenciones de conservacion y restauracion anteriores. Las principales alteraciones
respondian a la presencia de suciedad superficial adherida y no adherida, multiples fisuras y
faltantes del estrato policromo, asi como repolicromias y repintes. Por su parte, el baculo se
encontraba en un estado de conservacion regular a nivel superficial, aunque no presentaba

alteraciones graves a nivel de soporte.

Las causas asociadas a dichas alteraciones responden a la combinacion de acciones

antropicas relacionadas con su contexto de culto activo anterior asi como del posterior contexto



museal, las caracteristicas intrinsecas de los materiales constitutivos, la influencia de las

condiciones ambientales y la mantencioén en unas condiciones de conservacion inadecuadas.

Los tratamientos realizados se han basado en el relleno de las fisuras, la limpieza de la
suciedad superficial adherida y no adherida, con materiales y métodos adaptados a cada zona,
la intervencién de la peana y el resane y reintegracion cromatica de algunos faltantes del
estrato de policromia. Ademas, la limpieza de las infulas y la devolucién de su estabilidad
estructural, reubicandolas en la parte posterior de la escultura. En el caso del baculo, los
tratamientos se basaron en la limpieza de la suciedad superficial adherida y el resane y
reintegracion cromatica de los faltantes de dorado. Todo ello ha sido ejecutado teniendo en
cuenta principalmente un criterio de minima intervencion posible asi como de inocuidad y

compatibilidad con los materiales de la obra.

La intervencién se ha visto limitada por la complejidad material de la obra y el gran
formato de la misma, si bien se considera que los resultados obtenidos han cumplido los
objetivos propuestos desde el inicio del tratamiento, principalmente a nivel de limpieza, proceso
gue ha permitido una homogeneizacién de la superficie, mejorando su lectura estética y
ayudando a su lectura formal. Ademas, cabe destacar la importancia de la reubicacion de las

infulas y el baculo, hecho que ha permitido revalorizar la pieza en su contexto de museo.

PALABRAS CLAVES:

Escultura

Madera policromada
San Alberto Magno
Baculo

Museo Histdrico Dominico
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Ficha Clinica: CLM503

Identificacion

N° de Inventario: 97.0420

N® Registro SUR: 101-647

Otros codigos: 97.420 (N° inventario anterior -en desusa)
Institucion depositaria: Museo Histdrico Dominico
Institucion Propietaria: Museo Histérico Dominico
Mombre comuan: Escultura

Titulo: San Alberto Magno (Original)
Creador{es): Desconocido

Fecha de creacidn: Siglo XIX

Periodo: Mo aplica

Serie: Mo aplica

Editorial: Mo aplica

Edicion: Mo aplica

Lugar de impresion: Mo aplica

Documentacion visual general

Vista frontal diagonal Vista lateral derecha
derecha final (Ormefio, final (Ormefio, L. 2016)
L 2015}



Ficha Clinica: CLM503

Vista posterior diagonal Vista posterior total final
derecha final (Ormefio, (Ormefio, L. 2016)
L 2016)

Vista posterior diagonal Vista lateral izquierda
izquierda final (Ormefio, final (Ormefio, L. 2016)
L 2016)

Vista frontal total final
izquierda final (Ormefio, (Ormefio, L. 2016)
L 2016)
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Ficha Clinica: CLM504

Identificacion

N® de Inventario: 97.0420

N® Registro SUR: 101-647

Otros codigos: 97.420 (N? inventario anterior -en desuso)
Institucion depositaria: Museo Histérico Dominico
Institucion Propietaria: Museo Histérico Dominico
Mombre comun: Escultura

Titulo: San Alberto Magno (Original)
Creador{es): Desconocido

Fecha de creacidn: Siglo XIX

Periodo: Mo aplica

Serie: Mo aplica

Editorial: Mo aplica

Edicion: Mo aplica

Lugar de impresicn: Mo aplica

Documentacion visual general

Vista frontal diagonal Vista lateral derecha
derecha final (Ormefio, final (Ormefio, L. 2016)
L 2015}



Ficha Clinica: CLM504

Vista posterior diagonal Vista posterior total final
derecha final (Ommeho, (Ormefio, L. 2016)
L 2016)

Vista posterior diagonal Vista lateral izquierda
izquierda final (Ormefio, final (Ormefo, L. 2016)
L 2016)

Vista frontal total final
izquierda final (Ormefio, (Ormefio, L. 2016)
L 2016)



2. METODOLOGIA GENERAL DE TRABAJO

La escultura “San Alberto Magno” y el “Baculo” ingresaron al Laboratorio de Escultura
y Monumentos con nimero de inventario de procedencia 97.0420. Una vez ingresada la obra,
se le asignaron los codigos internos de registro pertinentes. A San Alberto Magno, el cédigo de
Ficha Clinica CLM503, y al béaculo, el cédigo de Ficha Clinica CLM504. Posteriormente
ingresaron dos infulas, con nimero de inventario 97.0300, a las que se les asigné el codigo de
Ficha Clinica CLM508. Todos comparten la cota de Documentacion Visual del Laboratorio
LMD628.

Se llevé a cabo el registro fotografico inicial en la Unidad de Documentacion Visual e
Imagenologia (UDVI), asignandoles la cota compartida LFD1384. Se tomaron diez vistas
generales de la escultura con el baculo, asi como diversas fotografias de detalle que aportaran
en su conjunto la mayor cantidad de informacion posible en términos de volumen, proceso de
manufactura y estado de conservacion. También se realizaron cuatro vistas generales del
baculo y dos de las infulas por separado, ademas de fotografias de detalle que permitieran

completar la documentacion fotogréfica de la obra.

Como punto de partida, se elaboraron los estudios histérico, estético, iconogréfico y
tecnoldgico; se evalu6 el estado de conservacion y se elabord la propuesta de intervencion.
Para ello, se recurrié a la evaluacion visual, la revision de bibliografia especializada, el contacto

con el museo mandante y con otros profesionales de diversas areas.

Siguiendo la metodologia de diagnéstico del Laboratorio, se convocé una primera
reunion de pre-diagnéstico, en la que participd el equipo de intervencion del Laboratorio de
Escultura y Monumentos, ademés del historiador Eduardo Rojas. Posteriormente, se realizd
una Reunién de Diagndstico en la que también participaron los integrantes de las unidades de
estudio transversal del CNCR (Unidad de Documentacion Visual e Imagenologia y Laboratorio
de Analisis) asi como dos representantes del Museo Histérico Dominico: Francisca de la Riva
(conservadora) y Patricia Roldan (encargada de colecciones). En dicha reunién, se presentaron
los avances de los estudios realizados, se plantearon posibles estudios y analisis, y se present6

la propuesta de intervencion preliminar.

Durante el proceso de intervencion se ha mantenido el contacto con las unidades
transversales, poniendo en comun los avances obtenidos y llevando a cabo diferentes estudios
y andlisis. En el Laboratorio de Analisis (LAN), se han realizado analisis por Microscopia Optica
de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias), Espectroscopia Infrarroja (FT-IR) por ATR vy
Fluorescencia de Rayos X portétil (pXRF). En la Unidad de Documentacion Visual e

Imagenologia (UDVI), se realizaron estudios de Fluorescencia Inducida por Radiacion
10



Ultravioleta (FUV), Rayos X (RX) y Reflectografia Infrarroja (IR) antes de la intervencién. En

dicha Unidad también se realizaron las fotografias finales.
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3. ESTUDIOS Y ANALISIS
3.1. Estudios contextuales

3.1.1.Estudio socio cultural actual

La escultura “San Alberto Magno” pertenecié a los religiosos de la Orden de
Predicadores que habitaban las dependencias de la Recoleta Dominica (actual Centro
Patrimonial Recoleta Dominica).

Segun los antecedentes extraidos de la base de datos SURDOC (numero de Registro
SUR 101-647)*, la obra fue adquirida por el Museo Histérico Dominico el 9 de septiembre de
1998, coincidiendo con el momento en el que éste fue creado, en el marco de la cesién por
comodato que se hizo del claustro, la Biblioteca Patrimonial y la coleccion de obras religiosas
de la Recoleta Dominica, entre la Orden de Predicadores y la Direccion de Bibliotecas, Archivos
y Museos (DIBAM) (Museo Histérico Dominico [MHD], 2016)>.

Forma parte de la exposiciébn permanente del Museo, contribuyendo al cumplimiento
de su mision: dar a conocer la vida y obra de la orden dominica en Chile y América Latina
(MHD, 2016). Si bien es cierto que la obra expuesta en el Museo no presentaba el baculo ni las
infulas, las cuales se habian mantenido hasta la actualidad en el depdésito, desvinculadas de la

escultura.

Cabe destacar que actualmente la obra ha perdido su funcién inicial de culto, pasando

a ser un objeto museal, al cual se asocian otros valores.

3.1.2.Estudio histérico-contextual

Los Unicos antecedentes relativos a la escultura son aquellos que aparecen en
SURDOC (Sistema Unico de Registro): como se citaba en el apartado anterior, fue adquirida
en 1998, aunque un afio antes ya habia sido ingresada a la base de datos por Fernando
Guzman (historiador y anterior curador del Museo de Artes Decorativas)®. En 2003 pasa a
formar parte de la exposicién permanente, aunque el primer registro fotografico que se
ingresa al sistema de documentacion responde al afio 2005, coincidiendo con la inauguracion

del Centro Patrimonial Recoleta Dominica.

La obra no presenta marcas, firmas o inscripciones relativas a su autoria, datacion

exacta o lugar de fabricacion, si bien se sabe que ésta se enmarca en el siglo XIX.

! Recuperado de http://admin.surdoc.cl/g-1-12000.php?prm0=106128&prmp=12500 [19 Agosto 2016].
2 Recuperado de http://www.museodominico.cl/620/w3-propertyvalue-39940.html [19 Agosto 2016].
3 Recuperado de http://admin.surdoc.cl/g-1-12000.php?prm0=106128&prmp=12500 [19 Agosto 2016].
12



En definitiva, no se cuenta con antecedentes anteriores al afio 1998, motivo por el que
se desconocen los contextos anteriores en los que pudo encontrarse la escultura, si bien éstos

debieron estar relacionados con la Orden Dominica.

Pese a ello, gracias a la observacion visual de la obra, la existencia de otras obras de
gran formato similares que también pertenecen al Museo y el material bibliografico estudiado,
ha sido posible recabar cierta informacion, elaborando algunas hipotesis sobre su lugar de

fabricacién y ubicacién original.

Los propietarios de la obra: la Orden de Santo Domingo.

La Orden de Santo Domingo, Orden Dominica u Orden de Predicadores, tuvo una gran
importancia en América Latina y Chile. A continuacién, se hace un breve resumen de su

evolucion e historia.

La Orden Dominica fue una de las primeras 6rdenes religiosas, junto a la de los
Mercedarios, que se instalaron en las colonias hispanoamericanas para propagar el evangelio y
convertir a los nativos a la fe catdlica. Segun Giamportone (2013), la region de Cuyo,
correspondiente a las actuales provincias de Mendoza, San Juan y San Luis en Argentina, fue
conquistada por los espafioles que venian desde Chile a partir de la segunda mitad del siglo
XVI.

Desde la fundacion de la provincia de Mendoza en 1561, ésta quedd bajo la
dependencia de la Gobernacion de Chile y del Virreinato del Perq, situacion que se
mantuvo hasta el afio 1776, cuando al crearse el nuevo Virreinato del Rio de la Plata,
la region de Cuyo se desvincul6 politicamente de esta jurisdiccion. (...) La organizacién
religiosa y misional también se realiz6 desde las 6rdenes religiosas que provenian de
Chile, las dos primeras 6rdenes religiosas en llegar a Mendoza fueron los Mercedarios
y los Dominicos (...) La Orden de los Predicadores instalada en la region de Cuyo
dependié al comienzo de la Vicaria de Chile y de la Provincia Dominica del Perd hasta

gue se incorpor6 a la nueva Provincia de San Lorenzo Matrtir de Chile. (p.73).

Esta incorporacion tiene origen en el encargo de Felipe Il, entonces rey de Espafia, al
Vicario General de la Orden de los Dominicos en Perq, fray Domingo de Santo Tomas, de
enviar a la region de Chile a tres frailes para evangelizar a los nativos que recientemente
habian sido conquistados. Uno de los ellos fue el padre fray Gil Gonzélez de San Nicolas, que

transcurrido un afio, ya habia levantado los cimientos del primer convento de la Orden de los

13



Predicadores en Chile, dedicado a Maria Santisima bajo la advocacion del Santo Rosario
(Giamportone, 2013).

“Durante los afos siguientes se puede constatar (...) que la situacion de la Orden y el
Convento eran de prosperidad, crecimiento y dedicados con preferencia a la evangelizacién y a
la ensefianza religiosa de los nativos” (Giamportone, 2013, p. 73-74). La rapida difusion y
expansion de los dominicos en Chile llevé la necesidad de crear una provincia independiente,
por lo que el padre Sixto Fabro de Luca cre6 en 1586 la Provincia Dominicana de San Lorenzo
Martir, que comprendia los conventos de Chile, Rio de la Plata y Paraguay (Giamportone,
2013).

En 1753 se funda el Convento de la Recoleta Dominica en Santiago de Chile, en lo que
era el antiguo sector de la Chimba (actualmente Comuna de Recoleta), pero no serd hasta

1887 cuando se termine su construccién (Municipalidad de Recoleta, 2016).

El origen y lugar de fabricacién: de los talleres de arte religioso europeos a Chile.

En la cédula de la escultura “San Alberto Magno” del Museo puede leerse “Factura
Europea, siglo XIX”. En la reciente publicacion “Escultura Sacra Patrimonial en Santiago de
Chile. Siglos XVI al XX” (2016), el historiador Claudio Diaz concreta el origen de la obra en la
Comunidad Autbnoma de Catalufia (Espafia).

En la Europa del siglo XIX, se desarrollaron importantes talleres de fabricacion de
escultura religiosa, cuyas obras fueron frecuentemente exportadas a todo el mundo,

incluyendo a Chile.

Estos encargos se dan en un contexto sociohistérico concreto: instauracion de la
Republica en Chile, con la que florecieron ideas de progreso y un “espiritu renovador
europeizante” (Diaz, Aravena & Cabezas, 2016, p.184), que buscaba dejar atras el estigma del
colonialismo espafiol. En ese mismo contexto, se da un “afan artistico que impulsaba el
pontificado de Pio IX” (Diaz et al.,, 2016). Sin embargo, pese a algunos intentos como la
fundacién de la Academia de Bellas Artes en 1849, todavia no habia artistas nacionales
formados para responder a dicha demanda y las esculturas ejecutadas por los profesionales
del circulo del Papa en lItalia eran demasiado costosas, por lo que “fue necesario cubrir
necesidades a corto plazo” (Diaz et al., 2016, p. 184). En este contexto, se comenzaron a

encargar obras religiosas a talleres extranjeros, destacando los de Francia, Alemania y Espafia.

14



En Francia, destaco6 el barrio parisino de Saint-Sulpice, cuyos talleres exportaron
arte liturgico y sacro desde mediados del siglo XIX hasta el siglo XX, época en la que en Chile
van desapareciendo los encargos. Los talleres sulpicianos, ademés de fabricar esculturas de
gran calidad artistica, tenian precios mas econémicos (Diaz et al., 2016).

Entre ellos, cabe destacar la Maison Raffl, fundada por Ignaz Raffl en lo que hoy es la
rue Bonaparte 64. Este taller tuvo distintos duefios, como Verrebout, Delin-Freres, Costet o
Salvatore Marchi, quienes mantuvieron el nombre original de la empresa afiadiendo sus
respectivos apellidos, aunque pasé a llamarse Maison Verrebout cuando la adquirié el escultor
Auguste Verrebout durante la segunda mitad del siglo XIX. En 1907, al mando de los socios
Pacheu, Lecaron y Peaucelle se refundo con el nombre La Statue Religieuse, que cerrd
definitivamente en la década de 1920 (Diaz et al., 2016).

Figura 1. Santa Catalina de Alejandria, Maison Figura 2. Virgen de la Inmaculada Concepcién,
Verrebout (Paris), siglo XIX, yeso policromado, Maison Raffl (Paris), siglo XIX, madera tallada
Iglesia de la Recoleta Dominica. N° inventario: policromada, Iglesia de la Recoleta Dominica.
97.0419 (Fotografia: Alumnos Universidad SEK. N° inventario: 97.0424 (Fotografia: Osorio, J.
2004). 2010. Archivo MHD).

Otras casas emblematicas francesas fueron Froc-Robert, Peaucelle-Coquet, Rafael
Cascinani y Chacal-Froc. Todas ellas gozaron de gran prestigio durante afios, sin embargo, la
proclamacion de la tercera Republica Francesa (1870) “trajo consigo, a mediano y largo plazo,

ideales y politicas laicistas, e incluso anticlericales, que culminaron en 1905 con la Ley de
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Separacion de las Iglesias y del Estado, que afectdé profundamente esta industria artistica, ya
gue muchas parroquias y escuelas se vieron en la obligacién de cerrar su puertas” (Diaz et al.,
2016, p. 202).

De las esculturas que se conservan actualmente en Chile, pueden encontrarse “desde
tallas en madera con minuciosas policromias doradas hasta imagenes de yeso, las cuales, a
pesar de no tener el peso y valor de una obra de madera, eran finamente moldeadas y
policromadas” (Diaz et al., 2016, p. 203). Ejemplo de ello son los encargos de un vaciado en
»4

yeso policromado de “Santa Catalina de Alejandria
‘MAISON VERREBOUT. 64 RUE BONAPARTE PARIS”, y de una escultura de madera

n5

(Figura 1), en cuya base aparece la firma
policromada de una “Virgen de la Inmaculada Concepcién™ (Figura 2), que aunque no presenta
firma segun la base de datos SURDOC fue realizada en la Maison Raffl; ambas ubicadas en la

sacristia de la Iglesia de la Recoleta Dominica.

Otro de los més proliferos talleres europeos de arte sacro del siglo XIX fue Franz
Mayer & Co., ubicado en la ciudad de Munich (Alemania), que continla abierto hasta la
actualidad. En la misma sacristia, se ubica una obra de madera policromada que segun Diaz,
Aravena y Cabezas (2016) fue encargada a este taller. Se trata de una escultura de “San Pio
V”° (Figura 7), de un anénimo tirolés, datada en la segunda mitad del siglo XIX (Diaz et al.,
2016).

En Espafia, destaca el taller El Arte Cristiano, fundado en 1880 por los hermanos
Joaquin y Maria Vayreda en Olot, un municipio de la Provincia de Gerona (Catalufia),
siendo “el primer taller dedicado a la manufactura de santos” (Diaz, 2016, p. 223). Ambos
hermanos eran pintores y se relacionaron con los talleres del barrio francés de Saint-Sulpice
durante los viajes realizados al pais con motivo de su actividad artistica. Una vez en Espafia y
junto con el pintor y director de la Escuela Publica de Dibujo del municipio Josep Berga, fundan

este taller como salida profesional de los alumnos (Diaz, 2016).

* Nimero de inventario: 97.0419 (Recuperado de: http://admin.surdoc.cl/g-1-12000.php?prm0=105940
L25 Agosto 2016]).

NUmero de inventario: 97.0424 (Recuperado de: http://admin.surdoc.cl/g-1-12000.php?prm0=104734
[25 Agosto 2016]). Numero de inventario: 97.0426 (Recuperado de: http://admin.surdoc.cl/g-1-
12000.php?prm0=103367 [25 Agosto 2016]).
® Numero de inventario: 97.0426 (Recuperado de: http://admin.surdoc.cl/g-1-12000.php?prm0=103367
[25 Agosto 2016]).
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Figura 3. Santo Domingo de Guzman, El Arte
Cristiano de Olot (Espafa), siglo XIX, madera
tallada policromada, Museo Histérico Dominico. N°
inventario: 97.0422 (Fotografia: Osorio, J. 2010.
Archivo MHD).

Figura 5. Santa Catalina de Siena, an6nimo
catalan (Espafia), siglo XIX, madera tallada
policromada, Museo Histérico Dominico. N°
inventario: 97.0425 (Fotografia: Rivas, V. 2012.
Archivo CNCR).

Figura 4. San Alberto Magno, anénimo catalan
(Espafia), siglo XIX, madera tallada policromada,
Museo Historico Dominico. N° inventario:
97.0420 (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo
CNCR).

Figura 6. Santo Tomas de Aquino, an6nimo
catalan (Espafia), siglo XIX, madera tallada
policromada, Museo Histérico Dominico. N°
inventario: 97.0414 (Fotografia: Osorio, J. 2010.
Archivo MHD).
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De este taller procede la escultura de “Santo Domingo de Guzman”’

(Figura 3), una
talla de madera policromada expuesta en la Sala 6 del Museo Histérico Dominico. Junto a ella

se expone la obra de “San Alberto Magno” (Figura 4), objeto de este informe, ademas de

»8 »9

“Santa Catalina de Siena™ (Figura 5) y “Santo Tomas de Aquino™ (Figura 6), todos ellos santos
dominicos y que segun Claudio Diaz (2016) presentan una manufactura “evidentemente
catalana, aunque no poseen firma, o bien, se borré durante el paso del tiempo” (Diaz,

2016, p. 223).

Es importante mencionar que, ademas de obras en madera policromada, los talleres
de Olot destacaron por la fabricacion de esculturas en pasta de carton-madera, “un material
gue revolucionaria la produccion de santos y que era muy utilizado por los santeros parisinos.
Se trataba de una técnica innovadora, ya que esta fuerte mezcla permitia hacer piezas

grandes, a la vez que aligeraba notablemente su peso” (Diaz, 2016, p. 223).

De las obras que aln hoy se conservan en Chile, cabe destacar las realizadas por los
escultores barceloneses Miguel Castellanas Escola y Francesc Font i Pons (Diaz, 2016),
ademas de Felipe Coscolla Plana, que nacié en Aragén pero se traslad6 de nifio a Catalufia,

para posteriormente viajar a Chile “buscando mejores oportunidades” (Diaz, 2016, p. 234).

También fueron “buenos exponentes de la imagineria catalana en madera que se
conserva en Santiago” (Diaz, 2016, p. 234) los Talleres Reixach, llamados Viuda de Reixach
a la muerte de su fundador Josep Reixach Vilas, asi como la Casa Rius, fundada por Josep

Rius y su suegro Claudi Garrich (Diaz, 2016).

En la década de 1890 “se comienza a consolidar en Chile la preferencia por las
esculturas catalanas” (Diaz, 2016, p. 226). A principios del siglo XX, se intensifican los trabajos
de los imagineros catalanes en Sudamérica, “en perjuicio de la estatuaria parisina, que
lentamente comenzaba su agonia” (Diaz, 2016, p. 228). Ademas, artistas importantes de la
escena barcelonesa, como Miré o Gaudi, apoyaron algunas iniciativas que potenciaron el arte

religioso de la ciudad (Diaz, 2016).

Otra escultura ubicada en la Iglesia de la Recoleta Dominica, procedente de Catalufia

y con algunos rasgos estéticos similares a los de la obra San Alberto Magno (ver apartado 3.3.

" Numero de inventario: 97.0422 (Recuperado de: http://admin.surdoc.cl/g-1-12000.php?prm0=105025
L25 Agosto 2016]).
Ndmero de inventario: 97.0425 (Recuperado de: http://admin.surdoc.cl/g-1-12000.php?prm0=103437
L25 Agosto 2016]).
Ndmero de inventario: 97.0414 (recuperado de: http://admin.surdoc.cl/g-1-12000.php?prm0=106396 [25
Agosto 2016]).
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Andlisis iconografico y estético), es la escultura de madera policromada que representa a
“Santa Filomena”*® (Figura 8) (Diaz, 2016).

Figura 7. San Pio V, anénimo  tirolés Figura 8. Santa Filomena, an6nimo catalan
(Alemania), siglo XIX, madera tallada (Espafia), siglo XIX, madera tallada
policromada, Iglesia de la Recoleta Dominica. N° policromada, Iglesia de la Recoleta Dominica.
de inventario: 97.0426 (Fotografia: Royo, C. 2016. N° inventario: 97.0423 (Fotografia: Royo, C.
Archivo CNCR). 2016. Archivo CNCR).

Pese a la relevancia y presencia de estos talleres mediterraneos en la escultura
religiosa catdlica chilena, determinadas situaciones hicieron que esta etapa diera paso al

desarrollo de maestros yeseros locales:

Tanto en Cataluiia como en el resto de Espafia, la evolucion de los talleres tiene en
comun un factor histérico singular. Episodios como la Republica, la guerra civil y la
posguerra marcan periodos de crisis 0 de expansidon muy acusados para todas las
industrias relacionadas con temas religiosos, y que culminan en un momento decisivo,
a finales de los afios sesenta, cuando el Concilio Vaticano Il resta importancia al culto
a las imagenes de los santos, con lo que relega a un segundo plano. Justamente, este
periodo en Chile se hara notar cuando las tallas catalanas —tal como paso6 con las

sulpicianas, bavaras y otras- comiencen lentamente a ser cada vez mas dificiles de

1% N° de inventario: 97.0423 (Recuperado de: http://admin.surdoc.cl/g-1-12000.php?prm0=105534 [25
Agosto 2016]).
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encontrar, para dar paso a la proliferacion de los maestros yeseros locales. (Diaz,
2016, p. 237).

Los posibles contextos y funciones: del culto activo a la obra expuesta en un Museo.

La escultura “San Alberto Magno” formé parte de la vida conventual de la Orden
Dominica, siendo probablemente objeto de culto activo, ya sea como parte de la vida
religiosa de los monjes o0 como obra adorada por los feligreses de la Iglesia de la Recoleta

Dominica.

Se cree que esta obra fue encargada directamente para ser dispuesta en la Iglesia o
el Convento de la Recoleta Dominica. De hecho, si la construccion del convento se termina en
1887 y la imagen de San Alberto responde también al siglo XIX -segun Diaz (2016)
aproximadamente a 1880- lo mas probable es que fuera encargada por los monjes dominicos
para ésta construccion, a diferencia de otras obras de pequefio formato que también se
albergan en el Museo y que fueron trasladadas desde la Provincia de San Lorenzo Matrtir (cfr.
Base de datos SURDOC) hasta la ciudad de Santiago.

Se desconoce cudl fue su ubicacidon exacta, o si estuvo en varios lugares
distintos dentro de la Recoleta Dominica, si bien lo mas probable es que se ubicara en
algun retablo, altar u hornacina, ya que presenta un tablero afiadido en la parte inferior de la
peana, en el que aparecen dos orificios que coinciden con las perforaciones de dos pletinas
metdlicas internas, a través de los cuales se cree que la escultura pudo estar anclada (ver

apartado 3.4. Andlisis tecnoldgico).

Aungue no se hace referencia a San Alberto Magno, es interesante la descripcion que
se hace en el libro “Historia del Arte en el Reino de Chile” (Pereira, 1965) de la ubicacion de
algunas de las obras que se describen en el presente estudio histérico en la fachada de la

Iglesia de la Recoleta Dominica:

El sobrio empleo de la estatuaria se distribuye en la fachada en la siguiente forma:
Nuestra Sefiora del Rosario, coronando el atico; al centro y a los extremos San
Francisco y Santo Domingo; mas abajo, en sus respectivos nichos, San Pio V y Santa
Catalina de Siena, en el lado derecho; Santo Toméas de Aquino y Santa Rosa de Lima,

en el izquierdo. (p. 137).

Posteriormente, “San Alberto Magno” pasaria a formar parte de la colecciéon del

Museo Histérico Dominico, existiendo muy probablemente contextos intermedios
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relacionados con el culto activo, respecto a los que no se tiene informacion. En este sentido,
cabe destacar un cambio en su funcionalidad: la escultura tiene origen en un contexto de
culto activo, funcién actualmente perdida en pro de su musealizacion, pasando a adquirir

otros valores distintos a los originarios, sobre todo, histérico-documentales.

Podria decirse que la desvinculaciéon del baculo y las infulas es reflejo de los contextos
diversos en los que se ha ubicado la obra. En el caso del baculo se sabe que, si bien la
escultura de San Alberto Magno pasa a formar parte de la coleccién en 2003, el primer registro
fotografico se realiza en el afio 2005, del cual se conserva una vista general frontal, en la cual
la escultura todavia se presenta con el baculo. Sin embargo, en 2010 se realiza un nuevo
registro fotogréfico y en éste la obra ya no lo presenta®*?. Este hecho es destacable ya que,
aunque la obra haya permanecido dentro del mismo contexto museistico, considerandose
pertinente mantenerla en exposicion, en algin momento también se consideré que el estado de
conservacion del baculo interferia con la apreciacion general de la escultura en su conjunto,

prefiriéndose separarlo de ésta, incluso teniendo un significado a nivel iconografico.

Por su parte, las infulas fueron encontradas en el depdsito del Museo, presentando un
namero de inventario diferente al de la escultura, e ingresadas a SURDOC como un elemento
independiente. Fueron registradas en la base de datos en los afios noventa (1997), igual que la
escultura de San Alberto Magno con el béaculo, sin embargo, no se realizé un registro
fotografico hasta el afio 2009, cuatro afios después respecto al anterior. Todo ello lleva a
pensar que las infulas fueron adquiridas como parte de la coleccién dominica pero que en ese
momento ya se encontraban desadheridas a la escultura, desvinculandose de ésta antes de la
cesion de los padres dominicos o bien posteriormente, durante el proceso de adecuacion de las

obras para la apertura del Museo.

Por otra parte, en 2012 la obra fue intervenida en el marco de una préactica de
conservacion-restauracion del Museo Histérico Dominico y actualmente se esta sometiendo a
un segundo proceso de intervencién en el Centro Nacional de Conservacién-Restauracion,
hecho que de nuevo denota la relevancia de la obra nivel documental, historico,

iconogréfico y material.

' Recuperado de http://admin.surdoc.cl/g-1-12000.php?prm0=106128&prmp=12400 [19 Agosto 2016].

'2 Una vez conocida la existencia de un componente asociado a la obra, se entré en contacto con Patricia
Roldan (encargada de colecciones del MHD) y Francisca de la Riva (conservadora del MHD). Gracias a
este contacto, el baculo fue encontrado en el taller de restauracion del Museo Histérico Dominico,
habiendo sido intervenido parcialmente, aunque no se conservan registros, informes o fichas clinicas al
respecto. Es por este motivo que los componentes ingresaron al Laboratorio en diferentes momentos.
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El personaje representado: San Alberto Magno (1193/1199/1206 — 1280). Vida, obra y

relevancia en la Orden Dominica.

San Alberto Magno naci6 en Lauingen, entre Ulm y Dillingen, en la diocesis de
Augsburgo, regién perteneciente en la actualidad a la Republica Federal de Alemania y que en
el siglo XIll era parte del Sacro Imperio Romano Germanico. Si bien no existe certeza del afio
de su nacimiento, todos los autores consultados lo fijan entre fines del siglo XlI e inicios del
siglo XIlI: 1193 (Gémez Gutiérrez, 2002), 1199 (Castillo, 1996) y 1206 (Butler, 1965).

Alberto provenia de una familia noble, fue hijo de los condes de Bollstandt. Estudié
artes liberales en Padua, donde hacia 1222 conocié al beato Jordan de Sajonia, segundo
maestro general y sucesor de Santo Domingo de Guzman en el Gobierno de la Orden
Dominica, quien lo invitd a integrarse en la congregacion. San Alberto aceptd y pasé a formar
parte de la tercera generacién de la Orden mientras continuaba sus estudios. Hacia 1228 ya se
encontraba ensefiando en la Universidad de Colonia (Butler, 1965), y en 1241 fue el primer
dominico aleman que asisti6 a la Universidad de Paris, donde se gradu6 como Maestro en
Teologia (Castillo, 1996). En 1245, posterior a su graduacién, ocupd el cargo de Maestro
Regente Dominico y en 1248, cuando la Orden decidié abrir una nueva Universidad en Colonia,

fue nombrado rector.

Durante esta etapa de docencia universitaria, San Alberto conocié a Toméas de Aquino
y se convirtié en su maestro. La relacién entre ambos se forj6 tanto en el contexto conventual y

de hermandad, como en el ambito intelectual.

Santo Tomas es considerado uno de los mas grandes pensadores del mundo catélico
de la Edad Media, motivo por el que ocupa un lugar entre las figuras de mayor importancia en
la Orden de los monjes Dominicos y sus ideas trascendieron a toda la Iglesia. Fue Alberto
Magno quien lo guié en los primeros pasos del estudio del pensamiento aristotélico. En una
época en que la difusion del conocimiento aristotélico y el estudio de sus escritos podia llegar a
ser causa de excomunién, San Alberto Magno logré introducirlos en su cétedra,
complementandolos con el estudio de otras areas como: metafisica, légica, ética y politica.
Sera este conocimiento el que le serviria al discipulo para forjar los pilares del pensamiento

escolastico.

Entre 1254 y 1257, San Alberto ocup6 el cargo de Prior Provincial, teniendo bajo su
responsabilidad cuarenta casas de la Orden Dominica en Alemania, Austria, Suiza,
Luxemburgo, Bélgica, Holanda, Polonia, Lituania y Letonia. En sus constantes viajes observo y

describi6 las rocas y sus minerales, las minas de oro a orillas de los rios Elba y Rhin, asi como
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aves, animales y plantas. Este trabajo quedo6 plasmado en los volimenes que escribié sobre

alquimia, botanica, zoologia y filosofia, ademas de su trabajo teoldgico™.

En 1260 fue nombrado Obispo de Regensburg, cargo que ocupo por poco mas de dos
afnos, posterior a ello volvié a Colonia donde se dedic6 nuevamente a la vida conventual y a las
labores académicas. Hacia 1270 se le ordené predicar la Cruzada en Alemania'® terminada
esta tarea pudo nuevamente volver a dedicarse a las letras y la ensefanza, actividades que
mantuvo hasta 1274, cuando se le encomend6 asistir al Concilio Ecuménico de Lyon'*> Poco
antes de partir a este viaje se enteré de la muerte de su discipulo Tomas de Aquino (Butler,
1965).

En sus ultimos afos fue victima de apoplejia. Fallecié el 15 de noviembre de 1280,

siendo sepultado en Colonia, donde aln permanece su tumba.

Reconociendo la importancia del sacerdote en la Orden, los priores dominicos
alemanes solicitaron permiso para celebrar fiesta con misa y oficio™® en nombre de Alberto. En
1484 el Papa Inocencio VII concedié el permiso para celebrar los dias 15 de noviembre la
festividad dentro de los prioratos dominicos, durante el siglo XVII se extendié al resto de

Europa, y en 1670 el Papa Clemente X la amplié a toda la Iglesia.

En 1872 y, posteriormente, en 1927 los obispos alemanes solicitaron sin éxito su
canonizacion a la santa sede. No fue hasta el 16 de diciembre de 1931 que el Papa Pio Xl
santifico a Alberto de Bollstéandt y lo nombré Doctor de la Iglesia (lat. Doctor Ecclesiae)®’, titulo

gue se otorga a los santos reconocidos como maestros de la fe para los fieles.

Posteriormente, en 1941, el Papa Pio XII lo nombro patrén ante Dios de los estudiosos
de las ciencias naturales (lat. Cultorum Scientarum naturalium coelestem apud Deum
Patronum).

3 Una completa seleccion de textos de la obra de San Alberto Magno puede ser consultada en:

Fernadndez, C. (1979). Los Filésofos Medievales, Seleccién de Textos, Tomo Il. Madrid, Espafia: Editorial

Catolica.

1 En 1270 se llevé a cabo la Octava Cruzada, comandada por el Rey de Francia Luis IX, que moriria en

el sitio de Tunez. Tuvo por objetivo atacar Tunez para posteriormente recuperar territorios en Egipto.

Entre sus antecedentes se encuentra que en 1265 cayeron en manos musulmanas varios territorios de

Palestina, lo que hacia prever una rapida pérdida de la influencia de Occidente en el Oriente Préximo.

'* Convocado por el Papa Gregorio X, el concilio se desarrollé en la Catedral de Lyon (Francia), entre

mayo y julio de 1274. Los principales temas tratados fueron la unién con la Iglesia Ortodoxa y el sistema

de eleccion papal.

'® La Misa corresponde a la conmemoracién de la Ultima Cena. Los Oficios son rezos que se llevan a

cabo en los monasterios durante el dia y en intervalos regulares; los hay antes del amanecer, Maitines; al

amanecer, Laudes; al atardecer, visperas y después de las visperas llamados completas.

" En un inicio los grandes Doctores de la Iglesia eran cuatro (San Gregorio, San Agustin, San Jerénimo y

San Ambrosio), con el paso del tiempo se sumaron otros, contandose treinta y tres en total (Ruiz, 2012).
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3.1.3.Estudio climatico-ambiental

En el momento del traslado de la pieza al Centro Nacional de Conservacion y
Restauracion, se encontraba en exposicion permanente en la Sala 6 del Museo Historico
Dominico, expuesta en un nicho arquitecténico, directamente sobre el suelo de madera y
protegida por un vidrio de seguridad (Figura 9) de aproximadamente un metro de altura.
Solamente recibe iluminacién indirecta desde la parte superior, a través de lamparas
incandescentes (focos haldégenos) instaladas en el techo (Figura 10). En la misma habitacion,
se encuentran otras obras escultéricas: “Santa Catalina de Siena”, “Crucifijo” y “Santo
Domingo de Guzman”; las dos primeras de madera tallada y policromada Yy la tercera de pasta
carton madera policromada. Ademas, tres 6leos sobre tela: “Santa Rosa de Lima con el Nifio

Dios”, “Fray Bartolomé de las Casas consolando a los indigenas y en presencia del emperador

Carlos V’ y “Genealogia de Santo Domingo y santos de la orden”.

Los parametros ambientales de la sala se miden con dataloggers, que permiten su
registro y control. Se han estudiado los datos registrados en el mes de noviembre de 2014 y
enero, mayo Y julio de 2015 (Gréfico 1), obteniéndose los datos representativos de las cuatro
estaciones del afo: primavera, verano (Tabla 1.1), otoflo e invierno (Tabla 1.2),

respectivamente.

Gréafico 1. Estudio climatico de la Sala 6 del Museo Histérico Dominico entre los meses de noviembre de
2014 y junio de 2015 (Elaboracién: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).
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Tabla 1. Datos registrados por los dataloggers del Museo Histérico Dominico: (1) Durante los meses de
noviembre de 2014 y enero de 2015, correspondiendo con las estaciones de primavera y verano
respectivamente; (2) Durante los meses de marzo y junio de 2015, correspondiendo con las estaciones
de otofio e invierno respectivamente (Elaboracién: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

1 NOVIEMBRE ENERO
(PRIMAVERA) (VERANO)
Semana 10-16 Semana 17-23 Semana 5-11 Semana 12-18
Noviembre de 2014 Noviembre de 2014 Enero de 2015 Enero de 2015
HR (%) T?(°C) HR (%) T?(°C) HR (%) T?(°C) HR (%) T?(°C)
MAXIMO 59 22,4 62 22,2 57 24,9 57 25,3
MINIMO 51 19,1 51 19,4 49 22,5 51 23,3
VARIACION 8 3,3 11 2,8 8 2,4 6 2
2 MAYO JULIO
(OTONO) (INVIERNO)
Semana 16-22 Semana 23-29 Semana 16-22 Semana 23-29
Marzo de 2015 Marzo de 2015 Julio de 2015 Julio de 2015
HR (%) T%(°C) HR (%) T?(°C) HR (%) T?(°C) HR (%) T%(°C)
MAXIMO 59 25 68 23,6 55 15,1 58 15,3
MINIMO 50 22,4 49 21,7 41 12,4 50 12,9
VARIACION 9 2,6 19 1,9 14 2,7 8 2,4

Las variaciones de Humedad Relativa y Temperatura en general no sobrepasan los
diez digitos salvo en excepciones puntuales, siendo destacable aquella de 19 grados en la
semana del 23-29 de Marzo del afio 2015 (Tabla 1.2), aunque no se ha tenido en consideracion
por ser un hecho puntual que puede haberse visto favorecido por cambios climaticos extremos.
Si bien es cierto que este hecho lleva a pensar en la influencia del exterior sobre los valores
de temperatura y humedad internos del Museo, que en algunos casos si sobrepasan los
maximos y minimos recomendados (18-24°C/45-63%) para colecciones de madera
policromada, como es el caso de las mediciones de temperatura del mes de Junio (invierno),

cuyo méaximo de es inferior al minimo recomendado (Tabla 1.2).
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Cabe decir que en otras salas del Museo si se ha constatado la influencia del exterior
en las mediciones interiores, como es el caso de la Sala 1'°, las cuales se han asociado al
hecho de que se encuentre la entrada de acceso al publico en la misma sala. Si bien este no es
el caso, en la Sala 6 también hay una puerta que se abre y cierra eventualmente por parte de
los trabajadores del Museo (Figura 11). Por otra parte, estas puertas son de madera y

pertenecen a la edificacion patrimonial, motivo por el que no permiten un cierre hermético.

Figura 9. Vidrio de seguridad ubicado en la Sala
6 del Museo Histérico Dominico ((Fotografia:
Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

Figura 10. Focos incandescentes halégenos, con Figura 11. Puerta de madera ubicada en la Sala
la fuente luminosa orientada hacia la parte 6 del Museo Histérico Dominico (Fotografia:
superior (Fotografia: Royo, C. 2016. Archivo Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

CNCR).

Teniendo en cuenta la materialidad de la obra, este hecho podria agravar
alteraciones presentes en la pieza asi como propiciar otras tanto a nivel de soporte como del

estrato policromo, puesto que se trata de un soporte orgénico, poroso y altamente higroscopico.

'8 Cfr. Informes de intervencion “Fraile Dominico” (CLM446), “Virgen Maria” (CLM448), “Angel” (CLM444),
“Angel” (CLM445) y “Virgen del Carmen” (CLM498). Todos ellos responden a obras ubicadas en la
misma vitrina de la Sala 1 y fueron intervenidas entre los afios 2015 y 2016 en el Laboratorio de
Escultura y Monumentos del CNCR.
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De hecho, las variaciones considerables de Humedad Relativa en un periodo de tiempo de una
semana, podrian provocar procesos de contraccion-dilatacién del soporte organico, los cuales
podrian generar a su vez craqueladuras y/o fisuras, escamas y posterior desprendimiento y
pérdidas del estrato de policromia.

Sin embargo, cabe destacar que la obra ha permanecido la mayor parte de su historia
en las estancias de la Recoleta Dominica, deduciéndose que a pesar de que las condiciones
ambientales no son las Optimas para una obra de madera policromada en un contexto de
museo, esas mismas condiciones son en las que se ha mantenido la obra a lo largo de su
historia. En definitiva, podria decirse que existe una estabilidad dentro de la inestabilidad

gue implican las variaciones en las condiciones ambientales expuestas.

3.2. Andlisis morfoldgico

“San Alberto Magno” es una obra de bulto redondo con dos componentes: una figura
masculina de cuerpo entero y en posicién frontal, de pie sobre una nube de color azul claro que
a su vez esta sobre una peana octogonal de color marréon (CLM503); y un baculo exento de

color marrdn rojizo y dorado (CLM504) (Figura 12 y 13).

La figura humana presenta la piel de color rosaceo, ojos marrones, nariz pequefa y
boca entreabierta con labios en un tono rojizo; las cejas, el pelo y la barba completa incipiente

son de color marrén oscuro.

Aparece ataviado con habito de color blanco sujeto con faja negra a modo de cingulo.
Sobre éste, escapulario y esclavina con capuchon, también de color blanco. Presenta capa
ancha y larga con otro capuchén que cubre al anterior, de color negro. Todos los elementos de
la indumentaria citados, excepto el cingulo, presentan cenefas y detalles en color dorado. Los

zapatos también son de color negro.

Ademas, porta mitra de color blanco con detalles dorados y cruz pectoral. En la mano
izquierda sostiene un libro abierto y en la derecha el baculo, que se compone de dos partes: el
asta o palo y el cayado o voluta. El asta presenta forma de bastén cilindrico y alargado que se
estrecha en la parte inferior, apoyada sobre la nube. El cayado tiene forma curva, que
comienza en la parte superior del asta, coincidiendo con el inicio de los motivos decorativos
vegetales en forma de hoja que recorren su parte externa y termina en una punta redondeada

gue cambia la direccién de la curva hacia el exterior.
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Las dimensiones maximas en metros son: 2,28 (alto), 0,96 (ancho) y 0,64 (profundo).
Individualmente, los maximos del baculo en metros son 1,79 (alto), 0,24 (ancho) y 0,06
(profundo).

Figura 12. Vista frontal total inicial (Fotografia: Figura 13. Vista posterior total inicial (Fotografia:
Ormeifio, L. 2016. Archivo CNCR). Ormeiio, L. 2016. Archivo CNCR).

3.3. Andlisis estético e iconografico
3.3.1.Anélisis iconogréfico

El titulo de la obra en estudio, “San Alberto Magno”, permite identificar su advocacion
como santo catdlico. En primer lugar, cabe destacar que algunos autores hacen referencia a
gue el santo pertenece al pequefio niumero de aquellos cuya iconografia no esperé a la
canonizacion (Réau, 1997). Ademas, a diferencia de otros no tiene atributos especificos
asociados a su imagen, presentando distintos elementos genéricos utilizados también por otros
santos de la Iglesia Catdlica.

En el caso de la escultura pueden identificarse diferentes elementos iconogréficos, que
se han dividido entre aquellos que reflejan su pertenencia a la Orden de Predicadores u Orden
Dominica, aquellos que se refieren a su rango eclesiastico y aquellos que indican que fue
Doctor de la Iglesia.

Como fraile _dominico, presenta vestimenta bicolor y tonsura (Figura 14). La

indumentaria utilizada por los miembros de la Orden Dominica representa el significado de sus
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votos, simbolizando la pureza a través del color blanco y la austeridad con el color negro. Como
se introducia en el apartado anterior, presenta habito blanco holgado que cubre casi por
completo sus zapatos, dejando entrever solamente la punta de color negro y cubriendo también
parte de la nube. En la zona del borde de las mangas, se observa una cenefa de color dorado
con motivos decorativos geométricos triangulares y con forma de flor de lis, igual a la que
recorre el borde del escapulario (Figura 17.1), cuya largura sobrepasa las rodillas. La parte
inferior del habito también se encuentra ribeteada por una cenefa de color dorado, mas ancha
gue las anteriores y decorada también con flores de lis y otros motivos de diferentes colores
(Figura 17.2). La tanica se presenta cefiida en la zona de la cintura por un cinturén o faja de
color negro. Frontalmente se observa la presencia de una esclavina con capuchdn, también

de color blanco, alrededor del cuello (Figura 15).

Figura 14. Frailes en la Recoleta Dominica, se observa la indumentaria caracteristica y la tonsura
(Fotografia: s/f. Archivo Biblioteca Patrimonial Recoleta Dominica).

Sobre el habito presenta una capa de color negro que cubre el brazo y antebrazo
izquierdo y el brazo derecho, cayendo por ambos costados del habito y cubriendo también
parte de la zona izquierda del escapulario. La capa también aparece ribeteada por una cenefa
ancha de color dorado decorada con motivos arabescos y flores de lis (Figura 17.3). Sobre la
capa, porta una muceta con capucha del mismo color que cubre los hombros y brazos,

bordeadas por una cenefa similar a la del habito y el escapulario (Figura 16).
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Figura 15. Vestimenta visible desde la parte Figura 16. Vestimenta visible desde la parte
frontal: habito, escapulario y esclavina de color posterior: capa larga y ancha, muceta con
blanco (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo capuchén (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo
CNCR). CNCR).

Figura 17. Motivos decorativos de las cenefas doradas de la vestimenta: (1) Detalle de cenefa del
escapulario, (2) Detalle de la cenefa de la parte inferior del habito, (3) Detalle de la cenefa de la parte
inferior de la capa (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).

Aungue no se tiene informacioén al respecto, cabe hacer hincapié en el uso reiterado de
la flor de lis como motivo decorativo de las cenefas que decoran la vestimenta ya que si bien
podria tener un origen meramente decorativo, también podria relacionarse con el significado de
este motivo dentro de la Orden Dominica. Como puede observarse en la Figura 18, a nivel
morfolégico se compone de tres pétalos:
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el central aparece de frente y alzado y los laterales
son curvos y aparecen de perfil, cayendo sus puntas
hacia afuera. En la parte baja van los tres reunidos
por una especie de cefiidor o anilla del que vuelven
a salir tres pedunculos apuntados y curvilineos,
ascendentes hacia el exterior los dos laterales.
(Fatas & Borras, 2008, p.150).

Figura 18. Representacion grafica de la flor de lis ([Imagen de flor de lis]: Recuperado de
http://www.estecha.com/escudo-heraldica.htm [28 junio 2016]).

Figura 19. Blasones y emblemas vinculados a los dominicos: (1 y 2) Blasones de la Familia de
Santo Domingo de Guzman, (3) Emblema actual de la Orden de los Dominicos ([Imagenes de
blasones 'y escudo dominico]l. Recuperado de: http://www.dominicos.org/familia-
dominicana/frailes/lemas/escudos [28 junio 2016]).

La flor de lis es una variedad estilistica derivada del lirio (“lis” es la palabra francesa
utilizada para decir “lirio”), pero distinta de él y que ha sido utilizada como uno de los atributos
asociados a algunos santos dominicos'. La vinculacion del lirio a los dominicos tiene origen en
el uso del simbolo en el blasén genealdgico de la familia de su fundador Santo Domingo de
Guzman (Figura 19.1 y 19.2) (Beltran de Heredia, 1965 en: Oficina Internet Dominicos, 2016).

¥ Ademas, simboliza la pureza, sentido en el que suele relacionarse con imagenes de la Virgen Marfa
(Beltrdn de Heredia, 1965 en: Orden de Predicadores, s.f.). En muchas ocasiones, el tallo de lirio también
sustituye la vara florida de San José, cuando es representado en su papel de “padre nutricio de Jesus”
(Réau, 1997, p.168), en alusion a la virginidad de su matrimonio (Réau, 1997).
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De hecho, en el actual escudo de los dominicos aparece una cruz con sus cuatro puntas

flordelisadas (Figura 19.3).

Por dltimo, cabe citar que otro signo distintivo de la pertenencia a la Orden es la
tonsura, corte de pelo comun a todos los monjes dominicos que se caracteriza por un rasurado
en la zona de la coronilla y a partir de la sien hacia abajo, dejando Unicamente una franja de

pelo que recorre toda la cabeza en forma de circulo (Figura 20).

|

Figura 20. Detalle de la tonsura, se observa la zona rasurada de la sien hacia abajo (Fotografia:
Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).

Respecto a su rango eclesiastico, de las cuatro insignias episcopales que simbolizan

el rango de obispo, la escultura presenta tres: mitra con infulas, cruz pectoral y baculo.

En este caso, la mitra se presenta de color blanco, decorada con dos franjas doradas
en forma de triangulo mas o menos rectangulo, que la dividen en dos secciones, tanto en la
parte frontal como en la posterior. En la frontal, en el interior de dichas franjas se observan
motivos decorativos arabescos tipo filigrana, ubicados simulando el efecto de un espejo y
también de color dorado (Figura 21.1). En la zona posterior inferior de la mitra, se ubicarian las
infulas, que se encontraban separadas de la escultura en el momento de su llegada al
Laboratorio (Figura 21.2), las cuales presentan también una decoracion con franjas laterales

doradas sobre fondo blanco, con flecos dorados en la parte inferior (Figura 21.3).
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Figura 21. Mitra e infulas: (1) Vista frontal, se observa la decoracién con franjas y motivos arabescos
tipo filigrana de color dorado, (2) Vista posterior, en la parte inferior se observa el inicio de las infulas
desprendidas a su llegada al Laboratorio, (3) Vista frontal de las infulas desadheridas a la mitra
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (1 y 2); Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR (3)).

Como se desarrollara en apartados posteriores (ver apartado 4.1 Intervenciones
anteriores), la cruz latina del pecho (Figura 22.1) debi6 presentar una cadena pintada sobre la
esclavina que actualmente no se conserva, de la cual Unicamente pueden verse marcas,
observadas por el cambio de brillo de la superficie en esa zona (Figura 22.2), que dejan intuir

gue debid estar formada por eslabones mas o menos alargados.

Figura 22. Cruz latina pectoral (1) y detalle de la zona del pecho en el que se pueden observar las
marcas de la presencia de una cadena pintada de la que colgara la cruz (2) (Fotografias: Pérez, T.
2016. Archivo CNCR).

Por dltimo, el baculo remarca su funcién como obispo, ya que es una insignia que
solamente portan los obispos y el Papa (aunque en algunos casos también los abades),
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diferenciandose el de los primeros por presentar una voluta decorativa en el cayado en lugar de
la cruz papal. En este caso, se observa una voluta abierta con motivos vegetales (Figura 23).

Y |4
MAGNO, OB1S 3
or, del Qden de Predfal”'mﬁ““

Figura 23. Vista lateral izquierda y Figura 24. San Alberto Magno con insignias
derecha del baculo, se observa voluta episcopales y atributos como Doctor de la Iglesia
abierta con motivos decorativos vegetales ([lmagen de San Alberto Magno] Recuperado de:
talados en la zona del cayado Amado, M. 1829. Compendio histérico de la vida
(Fotografias: Ormefio, L. 2016. Archivo de los santos canonizados y beatificados del
CNCR). sagrado Orden de predicadores).

Como Doctor _de la lIglesia, San Alberto Magno aparece en diferentes imagenes

portando libro, pluma y/o globo terrdqueo (Roig, 1950) (Figura 24), sin embargo, en el caso de

la escultura solamente se presenta el primero.

La figura sostiene con la mano izquierda un libro abierto, en el que aparece escrito
con letras mayusculas doradas “San Alberto Magno” en la pagina izquierda y “Doctor de la
Iglesia” en la pagina derecha. Sin embargo, este escrito se ha relacionado con una accion
posterior a la manufactura de la obra, probablemente dentro de su contexto de culto activo, por
varios motivos: en primer lugar, el dorado de las letras parece responder al uso de una
purpurina, de caracteristicas similares a el pigmento dorado en polvo utilizado para la ejecucion
de otros repintes en la escultura (motivos decorativos de la mitra, cruz pectoral, etc...); por otra
parte, tanto la escultura de Santo Tomas de Aquino expuesta en el Museo Histrico Dominico,
como otras esculturas ubicadas actualmente en las hornacinas de la fachada de la Iglesia de la
Recoleta Dominica, presentan libros y/o pergaminos escritos con el mismo tipo de pigmento y
letras practicamente iguales, hecho que lleva a pensar que fueron realizados por la misma

persona o al menos en momentos cercanos en el tiempo (Figura 25).

34



»i;:. d "'. < - - 7‘]
Figura 25. Repinte de las letras de libros y pergaminos de varias obras del Museo Histérico Dominico:
(1) Libro de San Alberto Magno, (2) Pergamino de Santo Toméas de Aquino; puede observarse una
clara similitud en la caligrafia de ambas fotografias (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (1);
Osorio, J. 2010. Archivo MHD (2)).

Figura 26. Estudio de Reflectografia Infrarroja (IR)
del libro que porta San Alberto Magno en la mano
izquierda: (1) Imagen con luz visible, (2) Imagen
tomada bajo influencia de luz infrarroja, en la zona
inferior pueden observarse las leves sombras de
las palabras “honorem” 'y “ejus/eius’, (3)
Representacion grafica de las posibles letras
presentes, visibles en color rojo (aunque no se
consideran concluyentes) (Fotografias:
Monteverde, P. 2016. Archivo CNCR (1 y 2);
Representacion gréfica: Royo, C. 2016. Archivo
CNCR (3)).

Para corroborar dicha hip6tesis se realizd un estudio de Reflectografia Infrarroja (IR),
gracias al cual pudo observarse que bajo el estrato de policromia blanco aparece un escrito
en latin (Figura 26.2), sin embargo, debido a que las actuales letras se encuentran sobre éste,

no ha podido esclarecerse el significado exacto del mismo. Ademas de letras aisladas, la Unica
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zona que ha podido observarse con claridad es la parte inferior, en la que puede leerse la
palabra “HONOREM"? en la pagina izquierda, y “EJUS” o “EIUS”* en la derecha (Figura 26.3).

Figura 27. Comparativa de imagenes de santos dominicos sobre una nube: (1) Pintura “Visién de
Santo Toméas de Aquino” de Felice Cignani (1683), (2) Vista frontal de la escultura de San Alberto
Magno del Museo Histérico Dominico (Fotografias: [Pintura de Santo Tomas] Recuperado de:
https://es.pinterest.com/explore/tomas-aquino/ [5 agosto 2016] (1); Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR
(2)).

Por ultimo, cabe mencionar otro elemento iconografico presente en la obra: la nube
sobre la cual esta dispuesta la imagen de San Alberto. Existen representaciones artisticas en
las cuales aparecen nubes de similares caracteristicas (color, forma, tamafio y posicién del
representado), como es el caso de la pintura de Felice Cignani, “Vision de Santo Tomas de
Aquino” (Figura 27), o la propia escultura de dicho santo, nombrada anteriormente y que
pertenece a la coleccién del Museo Histdrico Dominico. Si bien la nube no es un atributo que se
relacione con imagenes de santos catélicos particulares, se vislumbra su significado como la

representacion de lo divino en el mundo terrenal, presentdandose como un vehiculo que une

% Honorem podria proceder de honos, honoris (trad.: cargo publico), sustantivo masculino de la tercera
declinacion del latin. Dicha palabra se compone del tema honos- (cuya “s” se transforma en “r’ cuando va
entre vocales, convirtiéndose en honor-) y la terminacidn —em, que responde al caso acusativo, con
funcion de complemento directo de un verbo transitivo, en tercera persona del singular. Este hecho lleva
a pensar en la presencia de un verbo de estas caracteristicas asociado al sustantivo descrito. Sin
embargo, también podria responder a la conjugacion del verbo “honoro, honoras, honorare, honoravi,
honoratum” (trad.: honrar, tratar con distinciéon; adornar, embellecer”’) (Traducciones recuperadas de:
http://recursostic.educacion.es/multidisciplinar/didacterion/esddlt.php?modo=prn).

2 Ejus o eius podria responder a un pronombre (caso genitivo, masculino singular), relativo a las
palabras anteriores de la frase, en alguna traduccion relativa a “él” o “éste”. Sin embargo, no ha podido
concluirse cudl es su significado concreto.
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cielo y tierra, asi como a los diferentes santos de la iglesia catdlica y sus devotos, como es

posible ver en representaciones de virgenes, santos, etc.

3.3.2.Analisis estético

A nivel estético, pese a que segin algunos autores (Diaz, 2016)* los imagineros

catalanes se caracterizan por ejecutar obras de un mayor realismo que las parisinas, en la

escultura de San_Alberto Magno, todavia se observan marcados rasgos de idealizacion
relacionados con su tematica religiosa. En este sentido, destaca la representacion de un
hombre joven, ya que la escultura también porta las insignias episcopales y en base a los
datos recabados, San Alberto no asumié6 el cargo de obispo hasta 1260, fecha en la que como

minimo tendria 64 afios de edad.

Por otra parte, la figura se encuentra dispuesta sobre una nube de dimensiones
considerables -casi un metro de ancho y medio de alto-, un elemento que, como se explicaba
en el apartado anterior, probablemente tiene un significado como vehiculo entre lo terrenal y lo
divino, apelando a su relaciéon con Dios, el maximo creador desde el punto de vista de la
religion catolica. Ademas, su tamafio podria justificarse con una intencion por mostrar su
superioridad, en este caso, haciendo referencia a su grandeza intelectual. Por otra parte,
podria ser un recurso meramente estético, ya que escultura de “Santa Filomena” (N° de
inventario: 97.0423), otra de las obras de procedencia catalana ubicada en la Iglesia de la
Recoleta Dominica, presenta una nube de ejecucion muy similar a la de San Alberto, y de

tamano considerable respecto al tamafio de la obra que se sitla sobre ella (Figura 28 y 29).

También es destacable que pese a ser un santo sin atributos particulares, aparece
representado con practicamente todos aquellos con los que se le ha relacionado a lo largo de la

historia, haciendo destacar su papel como dominico, obispo, doctor y después santo.

2 E| conjunto de santos dominicos del MHD [“Santo Domingo de Guzman”, “Santa Catalina de Siena”,
“Santo Tomas de Aquino” y el propio “San Alberto Magno”] se caracteriza por un gran trabajo artistico,
impecable ejecucion escultérica y detallada policromia con sutiles decoraciones doradas, propias de la
influencia sulpiciana, aunque con rasgos mas realistas, menos idealizados, que poco a poco van
distanciando a los imagineros catalanes de los parisinos. (Diaz, 2016, p. 223).
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Figura 29. (a) San Alberto Magno, andénimo
cataldn (Espafia), Museo Histérico Dominico, (b)
Nube y peana de la escultura (Fotografias:
Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR (a) y Pérez, T.
2016. Archivo CNCR (b)).

Figura 28. (a) Santa Filomena, andénimo -catalan
(Espafia), Iglesia de la Recoleta Dominica, (b) Nube y
peana de la escultura (Fotografias: Royo, C. 2016.
Archivo CNCR).

En la linea de lo que describe Diaz (2016: 233), la escultura presenta algunos rasgos
materiales y técnicos que hacen pensar en un intento por aportar mayor realismo a la escultura.
Por ejemplo, el uso de ojos de vidrio que otorgan una mayor expresividad al rostro, las
carnaciones mates, la presencia de diferentes materiales para la realizacion del pelo y las
infulas, o el uso de oro para las cenefas de la vestimenta, responden no s6lo a un recurso

técnico sino a la intencién de crear una obra naturalista.

En este sentido, también se observa una proporcién de los elementos entre si, tanto de
la figura humana como de ésta respecto a los elementos o atributos que la componen. Por otra
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parte, se observa un minucioso trabajo de detalle en algunos elementos, como por ejemplo las

manos.

Por ultimo, hay que destacar que aparecen otros dos rasgos estéticos opuestos:
dinamismo y rigidez. La posicidon de los brazos, asi como la sensacion de movimiento que
otorgan los pliegues de la capa y la caida de la tdnica sobre los pies y la nube en la parte
inferior, se contraponen con algunos recursos para generar volimenes que tienden a la
geometrizacion, destacando los pliegues longitudinales de la capa en la parte posterior, que
ademas se acentuan por la inclinacion que describe la talla de la figura hacia la parte
delantera.

En el caso del baculo, se observa una talla sencilla, sin adornos en el cayado a

excepcién de los motivos vegetales que presenta, en forma de hoja.

3.4. Andlisis techolégico

3.4.1.Manufactura y materiales

SAN ALBERTO MAGNO

La escultura “San Alberto Magno” es una talla de madera policromada. Los
procedimientos de talla del soporte y policromia de la superficie se subdividen en otros, para
cada uno de los cuales es preciso el uso de diferentes herramientas y materiales. A
continuacion se describen los procesos ejecutados y materiales utilizados tradicionalmente
para la manufactura de este tipo de piezas, en base a lo observado bajo luz visible, las
conclusiones de los estudios de imagenologia [Fluorescencia Inducida por Radiacion
Ultravioleta (FUV), Rayos X (RX) y Reflectografia Infrarroja (IR)] y los resultados de los analisis
de laboratorio [Espectroscopia Infrarroja (FT-IR) por ATR, Microscopia Optica de Luz Polarizada
(PLM-Estratigrafias) y Fluorescencia de Rayos X Portétil (pXRF)] (ver anexo 11.i. Informes de

estudios y analisis).

e SOPORTE Y ENSAMBLES

Las tallas de madera de gran formato estan habitualmente realizadas mediante la union

de diferentes bloques, también denominados embones. Segun L.R. Rodriguez (2009):

Para la elaboracion de los embones, los escultores utilizaban varias piezas de distintos
tamafios, que unian y acoplaban de acuerdo con el boceto de la figura a realizar; partian
39



de unos tablones méas grandes, que conformaban el nacleo central, a los que adherian
los diferentes fragmentos, teniendo en cuenta la silueta final de la escultura [...] A partir
de aqui se inicia el trabajo de la talla, que sigue un complejo proceso técnico, en el que
se definen los perfiles, volumenes y detalles generales, para finalizar con el alisado de
las superficies y el modelado de los rostros y de las manos. p. 460

Figura 30. Estudio de Rayos X, gracias al cual pueden observarse algunas de las zonas de unién de
los diferentes bloques de madera y la ubicacién de nudos de la madera, clavos de hierro, tarugos y
otros elementos constructivos que presenta la escultura (Radiografias, digitalizacion y ensamblaje:
Correa, C. 2016. Archivo CNCR).

La union de dichos bloques solia hacerse al hilo, es decir, adhiriéndolos entre si por
contacto entre sus caras ya alisadas y reforzandolos con tarugos de madera, pernos y/o

clavos de hierro. En este caso, a través de algunos faltantes del estrato policromo se ha
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observado el uso de tela de arpillera encolada como refuerzo (Figura 31) entre las uniones
de blogues de madera adyacentes. Esta técnica, también conocida como enlenzado, consiste
en sumergir tiras de lienzo con los bordes desflecados en cola animal caliente, para
posteriormente disponerlas bien estiradas sobre las zonas de union.

Figura 31. Enlenzado o refuerzos de tela de
arpillera encolada, presentes entre los
distintos bloques del soporte de madera y
visibles a través de faltantes del estrato de
policromia: (1) Lateral derecho del
escapulario, (2) Pliegue de la zona inferior del
manto, (3) Lateral de la manga derecha de la

A tinica (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo
CNCR).

Ademas, gracias al estudio de Rayos X realizado ha podido concluirse que se trata de
una obra formada por diversos bloques (Figura 30): a los bloques centrales que dan forma al
cuerpo de la escultura, se afiadirian por su derecha los tres que forman el brazo (Figura 32.1'y
2), ensamblandose al ultimo la mano a través de un grueso tarugo de seccion circular (Figura
32.3); por la izquierda el espesor de la obra es tal que los resultados obtenidos no son
concluyentes, si bien la mano debi6 afadirse a la manga con posterioridad, siendo

probablemente tallada en conjunto con el libro.
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Figura 32. Union de bloques del soporte de
madera, zona de la manga derecha: (1)
Fotografia con luz visible de la parte
posterior de la manga, en la que se
observan las fisuras del estrato de
policromia coincidentes con los bloques de
madera del soporte, (2) Radiografia de la
parte delantera de la manga, en la que se
observan las uniones de los bloques y los
clavos metdlicos, (3) Radiografia de la
mano derecha, el cuadrado rojo muestra la
ubicacion del grueso tarugo que une la
mano a la manga (Fotografias: Pérez, T.
2016. Archivo CNCR (1); Radiografia y
digitalizaciéon: Correa, C. 2016. Archivo
CNCR (2y 3)).

Cabe especificar que, habitualmente las cabezas y manos se desbastaban y tallaban
junto al resto del bloque, para luego ser cortadas y trabajadas por separado, no volviéndose a
unir hasta estar terminadas. De hecho, en el caso de la cabeza, solia cortarse la mascarilla del
conjunto de la cabeza (una vez aplicadas las capas de base de preparacion), para luego vaciar
por la parte interior la zona de las cuencas de los ojos e insertar los ojos de vidrio (que podian
ser esféricos 0 semiesféricos). En este caso, en los laterales del rostro pueden observarse las
fisuras que corresponden a la mascarilla (Figura 33.1), también visible a través del estudio de

Rayos X (Figura 33.2), cuyos resultados ademas aportan otros datos interesantes: la mascarilla
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se une al resto de la cabeza a través de un largo clavo metalico que se inserta desde la parte
inferior de la barbilla (Figura 33.2), ademas se observa que en este caso los 0jos de vidrio son

completamente esféricos (Figura 33.2).

Al mismo tiempo que se realizaban los orificios para los ojos también se hacia el hueco
de la boca, consiguiendo asi que el interior se viera oscuro cuando ésta se presenta

entreabierta.

&
Figura 33. Marcas de la mascarilla del rostro: (1) Fotografia con luz visible, con las flechas rojas se
indica la fisura de la policromia que corresponde con la mascarilla (2) Radiografia de la zona del
rostro, con la flecha roja se indica la unién de la cabeza y la mascarilla, con la flecha azul el clavo
metélico que las une desde la parte inferior de la barbilla, y con la flecha violeta los ojos esféricos de
vidrio (Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (1); Radiografia y digitalizacion: Correa, C. 2016.
Archivo CNCR (2)).

Posteriormente, se realizaria la mitra. El estudio de Rayos X también permiti6 observar
gue ésta presenta como soporte una malla metalica que describe formas mas o menos
hexagonales (Figura 34), cubriendo la totalidad del elemento. Ademas, gracias a la fractura y
desprendimiento de las infulas, pudo observarse que el soporte esta realizado en tela de
arpillera (Figura 35), que probablemente fue sumergida en cola animal caliente, para
posteriormente darle la forma requerida y dejarla secar hasta quedar rigida.
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Figura 34. Soporte de malla metdlica de la mitra (Radiografias y digitalizacién: Correa, C.
2016. Archivo CNCR).

En Ultima instancia se cerraria la unién entre la cabeza y la mitra disponiendo una pasta
gue a la vista parece responder a yeso o0 estuco de color blanco que da forma al pelo.

Figura 35. Zonas de fractura de las infulas a través de las cuales se observan fragmentos de la trama
y urdimbre de la tela de arpillera utilizada con soporte (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).

Por otra parte, en base a lo observado en el estudio de Rayos X y las uniones
escultura-nube-peana, los bloques principales de la escultura fueron dispuestos sobre la parte
superior de la nube y ésta a su vez sobre la peana. Debido a la elevada densidad de la nube,
no ha podido concluirse como es el sistema de union con el resto de la escultura; sin embargo,

en el caso de la peana, se ha observado la presencia tanto de clavos de hierro de diferentes
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longitudes, dispuestos en diversas direcciones, como de gruesos tornillos desde el interior de la
peana (Figura 36), ya que sus cabezas se ven en la zona interior de ésta (Figura 37).

A nivel de soporte, la peana se compone de cuatro piezas de madera rectangulares,
dispuestas de manera perpendicular a la base de la nube. Ademés, aparece una pieza paralela
a las anteriores situada en la zona central. Por otra parte, se observa un refuerzo interior, que
parece haber sido realizado con posterioridad, rodeando todo su perimetro y unido a la madera
original mediante clavos (Figura 37). Todas las piezas de madera nombradas, probablemente
fueron adheridas entre si con cola animal. Ademas, cabe decir que, en base al veteado
observado, habitual en las maderas de conifera, y la funcién de soporte de la peana, para la
cual se requiere de una madera altamente resistente, se ha concluido que lo mas probable es

que fuera realizada con madera de ciprés.

Figura 36. Radiografia de la zona de unidn de la nube y la peana, se observan los clavos de hierro y
tornillos dispuestos en diversas direcciones (Radiografia y digitalizacién: Correa, C. 2016. Archivo
CNCR).

Figura 37. Zona inferior de la peana, se observa el sistema constructivo y las cabezas planas de los
tornillos que unen la peana a la nube desde el interior (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).
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En resumen, la escultura de San Alberto Magno esté realizada en soporte de madera,
compuesto por diversos bloques adheridos con cola animal, probablemente cola fuerte, unidos
por tarugos de madera y clavos de hierro forjado, en cuyas uniones se han observado
refuerzos de tela encolada (a través de los faltantes del estrato policromo). Ademas, aparecen
otros soportes como son el vidrio para los ojos, la malla metalica y tela de arpillera para la mitra

y las infulas respectivamente.

Una vez realizados los procesos de desbaste, ensamblado y talla, se procederia a la
eliminacién de defectos, como por ejemplo nudos. Los nudos podian ser eliminados,
rellenando después el hueco con yeso, serrin y cola animal, o bien “los escultores los picaban,
guemaban o aplicaban sobre ellos estopa o trozos de tejidos, que quedaban debajo de las
capas de preparacion” (Rodriguez, 2009, p. 460). En este caso, gracias al estudio de Rayos X
ha sido posible observar que los abultamientos observados a simple vista en la mitad superior
de la parte posterior de la obra (Figura 38.1), corresponden a nudos interiores de la madera
(Figura 38.2), siendo por tanto mas probable que no fueran eliminados durante el proceso de

fabricacion de la escultura.

Posteriormente se realizaban los procesos de pulido, ensamblaje de piezas exentas,

secado al aire y correcciones finales.

Figura 38. (1) Abultamiento observado en la parte posterior de la escultura,
coincidente con la parte superior de la capa con policromia de color negro, (2)
Radiografia de la misma zona desde la parte frontal, en la que pueden observarse tres
circulos mas blancos, identificados con los nudos de la madera (Fotografia: Pérez, T.
2016. Archivo CNCR (1); Radiografia y digitalizacion: Correa, C. 2016. Archivo CNCR

(2))-
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e ESTRATO POLICROMO

Debido a la variedad de técnicas y materiales presentes en la obra, sumando a los
primarios, aquellos afiadidos posteriormente en el contexto de culto activo de la escultura, el
presente acépite se divide en los diferentes elementos que aparecen en la obra, agrupados en
mitra e infulas-cruz pectoral, cabeza y manos, ojos, pelo, vestimenta, nube y peana,
describiéndose en cada uno de ellos las técnicas y materiales observados, asi como las
conclusiones obtenidas de los diferentes andlisis imagenoldgicos (ver anexo 11.iii. Hojas de

contacto de imagenes) y de laboratorio (ver anexo 11.i. Informes de estudios y analisis).

Si bien en general, todas las zonas probablemente presenten un estrato de
imprimacion sobre la madera, éste no ha sido observado en los andlisis estratigréficos, ya que
las muestras no fueron tomadas incluyendo el soporte. Dicho estrato solia realizarse con cola
animal y, en ocasiones, un mordiente (tradicionalmente ajo, dando lugar a lo conocido como
“ajicola”, ajiscola” o “giscola”), aplicando una o dos capas en caliente, con el objetivo de sellar

los poros de la madera.

Posteriormente, se aplicarian las capas de preparacion, realizadas con carbonato o
sulfato de calcio a saturaciéon en cola animal (yeso mate), también aplicadas en caliente y
pudiendo ser hasta 7 u 8 capas en diferentes direcciones, siendo habitual que en las zonas de
carnaciones se aplicaran menos. Una vez secas, se procedia a la eliminacion del aparejo
sobrante con escofinas y hierros de diversas formas, recuperando los volimenes de la talla que
hubieran quedado embotados. Posteriormente, se recurria al uso de lija hasta conseguir una

superficie homogénea y perfectamente lisa.

Como se ir4 desarrollando en los apartados especificos de cada elemento, todas
aquellas zonas repolicromadas o redoradas, presentan un estrato de base de preparaciéon
extemporaneo muy grueso, que separa la policromia primaria y la observable actualmente.
Gracias al andlisis por FT-IR-ATR realizado sobre dicho estrato (observado en las muestras
LM-077-01, tomada de la nube y LM-077-13, tomada del baculo), ha podido concluirse que fue
realizado con carbonato de calcio. Segun Enriqueta Gonzéalez-Martinez (2002), la mezcla de
carbonato de calcio con cola animal era “enormemente util a la hora de hacer grandes gruesos,
usandolo con pincelada crispada” (p. 150), si bien solia utilizarse porque daba buenos
resultados para realizar trabajos de troquelado o burilado y en este caso no sirve de base de
preparacion para la lamina metdlica, debido a que es muy llamativo su elevado grosor. Por otra
parte, el uso de carbonato de calcio fue muy habitual en el Norte de Europa, debido a su menor
solubilidad respecto a la del sulfato de calcio, caracteristica ventajosa teniendo en cuenta el

clima humedo de la zona (Gonzalez-Martinez, 2002); sin embargo, a finales del siglo XIX y
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principios del siglo XX, su uso se extiende a nivel internacional, siendo también habitual su uso

en paises latinoamericanos.

- MITRA E INFULAS, CRUZ PECTORAL

La mitra y las infulas presentan una repolicromia de color blanco, que a la vista parece
haber sido realizada con pigmentos al 4leo, utilizando una mezcla con una elevada cantidad

de pigmento respecto de aglutinante, ya que incluso pueden observase los trazos del pincel.

Sobre la mitra aparecen motivos decorativos realizados con oro falso en forma de
pigmento (purpurina) (Figura 39.1), compuesta principalmente de cobre y zinc, segun los
resultados obtenidos de los andlisis de laboratorio. Este pigmento parece ser el mismo utilizado
para cubrir las cenefas y borlas de las infulas (Figura 39.2), asi como la cruz pectoral (Figura
39.3).

Se desconoce la naturaleza de los estratos subyacentes ya que la zona no presenta
faltantes de policromia, si bien es cierto que lo mas probable es que se mantuviera una base
blanca con decoraciones doradas, las cuales debieron haberse realizado con pan de oro, por

comparativa con la calidad de los materiales presentes en el resto de la escultura.

Figura 39. Repolicromia blanca con decoraciones realizadas con oro falso (a base de cobre y zinc) en
forma de pigmento: (1) Vista frontal de la mitra, (2) Vista frontal de las infulas, (3) Detalle de la cruz
pectoral (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (1 y 3); Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR(2)).
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- CABEZA'Y MANOS

Las carnaciones solian realizarse al final de todo el proceso de policromado. A partir
del descubrimiento del 6leo, lo habitual fue utilizar este tipo de policromia para realizarlas, ya

que se conseguian “valores escultdéricos mas naturalistas” (Rodriguez, 2009, p. 475).

Tradicionalmente han sido realizadas mediante dos técnicas: carnaciones al pulimento
y, COMOo es este caso, carnaciones mates. Para este tipo de carnacion se utilizaban menos
capas de aparejo, siendo lo habitual una o dos, como puede observarse en las estratigrafias de
las Figura 40. Se realizaban directamente sobre el aparejo (Carrasén, 2004) y permiten la
realizacion de veladuras y la superposicién de pinceladas, consiguiendo difuminar algunos
tonos y realizar transiciones de color (Rodriguez, 2009), como puede observarse en las

mejillas mas rojizas o la barba.

Tanto en la muestra LM-077-07, tomada de la nariz (Figura 40.1 y 40.2), como en la
muestra LM-077-08, tomada de la mano derecha (Figura 40.3 y 40.4), se observan tres
estratos de color rosado, intercalandose uno traslicido entre los dos primeros. Ademas, en la
muestra tomada de la mano se observan inclusiones que emiten una elevada fluorescencia
blanca bajo luz ultravioleta (UV) en el estrato rosado mas superficial (identificado con el nUmero
5), pareciendo presentar caracteristicas muy diferentes respecto de los subyacentes y de

aqguellos observados en la muestra tomada de la nariz.

Cotejando las estratigrafias con la informacién obtenida de la observacion visual y otros
estudios, se ha concluido que el estrato mas superficial de color rosado responde a una
repolicromia. Como puede observarse en la Figura 40.5, gracias a los faltantes del estrato de
repolicromia a simple vista pueden observarse los estratos de rosado subyacentes en la mano

derecha.
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Figura 41.

Figura 40. Repolicromia de las carnaciones: (1 y
2) Secuencia estratigrafica superior de la nariz, se
observan tres estratos de color rosado; (3 y 4)
Secuencia estratigrafica de la mano derecha,
también se observan tres estratos de color rosado,
en el mas superficial —nimero 5- aparecen
inclusiones que emiten una elevada fluorescencia
blanca bajo luz ultravioleta (UV), (5) Faltante de
repolicromia que deja a la vista los estratos
subyacentes de color rosado (Fotografias: Godoy,
V. 2016. Archivo CNCR (1, 2, 3 y 4); Pérez, T.
2016. Archivo CNCR (5)).

Repolicromia parcial del rostro: fotografia bajo Fluorescencia Inducida por Radiacién
Ultravioleta (FUV), en la que se observa que la coloracidon que se observa en un tono mas blanquecino
responde a una repolicromia, coincidiendo con la zona de los ojos, la barba y el cuello. La zona mas
anaranjada responde a una policromia original o al menos anterior (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo
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Ademas, el estudio de Fluorescencia Inducida por Radiacion Ultravioleta (FUV), permitié
concluir que las manos estdn completamente repolicromadas y que el rostro presenta una
repolicromia parcial en la zona de los ojos, la barba y el cuello (Figura 41), lo cual lleva a

pensar en la adicion de este ultimo rasgo formal en un contexto posterior al de la manufactura.

Por todo ello, puede deducirse que en una primera instancia, como podria ser el
proceso de fabricacion, se utilizé una base de preparacion coloreada de un tono rosado
claro, sobre el que se realiz6 la policromia de las zonas de carnacién. Posteriormente, en
su contexto de culto activo, tanto las manos como parte del rostro fueron repolicromados. Esta
intervencion responde a la policromia visible actualmente en la escultura, la cual se
corresponderia con el estrato nimero cinco observado en la muestra LM-077-08, tomada de la

zona de la mano.

- 0JOs

Los ojos de cristal se pintaban a punta de pincel, habitualmente utilizando “éleo
adelgazado con barnices” (Rodriguez, 2009, p. 461), consiguiendo el efecto brillante que se
deseaba (Figura 42).

Cabe especificar que los ojos se colocaban cuando ya se habian aplicado las capas de
base de preparacion a la escultura. Ademas, antes de colocarlos se les aplicaba una fina capa
de estuco, evitando que se mancharan al policromar el resto del rostro, proteccion que era

eliminada posteriormente.

Figura 42. Ojos de cristal policromados al 6leo a punta de pincel (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo
CNCR).
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- PELO

Para la realizacion del pelo, como se describia en el apartado anterior, se utilizé6 una
pasta de yeso o estuco que posteriormente fue policromada en un tono marrén, probablemente

utilizando también pigmentos al 6leo (Figura 43).

Figura 43. Pasta de yeso o estuco policromada de color marrén dando forma al pelo, a nivel de
soporte sirve al mismo tiempo de transicion entre la cabeza y la mitra (Fotografia: Pérez, T. 2016.
Archivo CNCR).

- VESTIMENTA

Como se ha descrito en apartados anteriores, la vestimenta de la escultura se divide en
varios elementos, sin embargo, todos ellos pueden agruparse en dos tipos: aquellos que
presentan una policromia de color blanco y aquellos que la presentan de color negro. Ademas,
toda la vestimenta presenta cenefas de color dorado. Por este motivo, a continuacion se hara

referencia a cada una de las tres zonas por separado.

En las zonas de color negro de la vestimenta fueron tomadas dos muestras (LM-077-
03 y LM-077-04) para analisis estratigrafico. En ambas se observan uno o dos estratos mas o
menos gruesos de base de preparacion, sobre los que hay un estrato de policromia negra,;
sobre éste otro estrato de color negro muy fino, asociado a una intervencién de

repolicromia (Figura 44).
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Figura 44. Secuencia estratigrafica del manto
negro: (1) Estratos inferiores de la secuencia
estratigrafica de la muestra LM-077-03, (2) Estrato
superiores de la secuencia estratigrafica de la
muestra LM-077-03 bajo luz ultravioleta (UV), el
estrato 4 responde a la policromia primaria y el
estrato 5 a la repolicromia, (3) Corte estratigrafico
de la Muestra LM-077-04 bajo luz ultravioleta (UV),
el estrato 5 responde a la policromia primaria y el
estrato 6 a la repolicromia. Se observa un estrato
de repolicromia muy fino y sin base de
preparacion intermedia (Fotografias: Godoy, V.
2016. Archivo CNCR).

Figura 45. Secuencia estratigrafica de la tanica
blanca: (1) Estratos de la secuencia estratigrafica
de la muestra LM-077-06, (2) Secuencia
estratigrafica de la muestra LM-077-06 bajo luz
ultravioleta (UV), el estrato 4 responde a la
policromia primaria y el estrato 5 a la repolicromia,
(3) Secuencia estratigrafica de la Muestra LM-077-
05 bajo luz ultravioleta (UV), el estrato 4 responde
a la policromia primaria y el estrato 5 a la
repolicromia. Se observa un estrato de
repolicromia muy fino y sin base de preparacion
intermedia (Fotografias: Godoy, V. 2016. Archivo
CNCR).
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En las zonas de color blanco de la vestimenta fueron tomadas otras dos muestras
para estratigrafia (LM-077-05 y LM-077-06). Siguiendo el mismo patrén gque en las zonas de
color negro, se observan uno o dos estratos de base de preparacién, seguidos por un estrato
de policromia blanca al que sigue uno del mismo color mucho mas fino, que se asociaria a la

misma intervencion de repolicromia que el anterior (Figura 45).

Tanto la vestimenta de color negro como la de color blanco parecen haber sido
realizadas con pigmentos al 6leo, al menos la superficie actualmente a la vista, que en base a
lo observado a través de los faltantes del estrato policromo y las zonas de unién entre los
diferentes volumenes de la talla asi como las conclusiones extraidas de los andlisis de

laboratorio, responderian a una intervencién posterior de repolicromia.

Las cenefas que recorren los bordes de la capa, el escapulario, las mangas y la zona
inferior del habito fueron realizadas con lamina metélica de color dorado. Gracias a los faltantes
del estrato y la presencia de multiples abrasiones es posible observar a simple vista la sucesion
de estratos que presenta dicha zona, los cuales ademas han sido corroborados con un analisis
estratigrafico (LM-077-09 y LM-077-10): aparece un grueso estrato de base de preparaciéon
sobre el que se disponen dos estratos de embolado, el primero mas grueso y de color
amarillo y el segundo mas fino de color rojo, sobre éstos se dispone la lamina metéalica de

color dorado.

Las técnicas de dorado pueden ser de diferentes tipos, en este caso, se observa un
trabajo de dorado al agua, Unica técnica que permite el brufiido de la lamina metalica
(potenciando su brillo) y la realizacion de decoracién con buril. Esta técnica requiere del uso de
pan de oro, hecho comprobado gracias al andlisis de Fluorescencia de Rayos X portatil (pXRF)
(LM-077-16, LM-077-17, LM-077-20). De hecho, segun Ana Carrasén (2004):

El oro es el metal por excelencia [...] con el tradicional dorado al agua que permite su
brufido. Aparejos, bol, dorado al agua y el brufiido con las piedras son pasos
indispensables para alcanzar el tan buscado y deseado brillo asi como su buena

conservacion. p. 6

Como se ha ido desarrollando a lo largo de este apartado, en general se observan
gruesos estratos de base de preparacién (LM-077-09 y LM-077-10) (Figura 46). En el caso
del dorado se hacen especialmente necesarios si el aparejo va a tallarse, como puede
observarse en este caso en las lineas que dan forma a los motivos decorativos geométricos y
florales que aparecen en las cenefas (Figura 47.1). Este proceso seria realizado antes de

disponer las capas de embolado.
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Una vez tallado el aparejo, se disponian las capas de embolado, siendo lo habitual tres
estratos de bol rojo, que prepararan la superficie para recibir el pan de oro y sirvieran de cama
para la ldmina metélica durante el posterior proceso de brufiido con piedra de &gata. Sin
embargo, en este caso se observa un Unico estrato de bol rojo que ademas se presenta muy
aglutinado (Figura 47), pudiendo incluso observarse la pincelada de aplicacion a través de
algunos faltantes de lamina metdlica, sobre un estrato de bol amarillo. Segun Ana Carrason
(2004):

Su cometido [el del bol amarillo] estd asociado a tres funciones fundamentales, en
primer lugar es utilizado como base para el bol rojo por ser mas terroso. En segundo
lugar esta reservado para los bajorrelieves en yeso, en los que una vez dorados se
juega con el acabado mate o brufiido y bronceados. En estos casos el bol amarillo se

destina a las zonas de oro mate, es decir sin brufiir, y el rojo para las zonas donde el oro

sera brufiido. p. 6

Figura 46. Secuencia estratigrafica del dorado de las cenefas: (1) Secuencia estratigrafica de la
muestra LM-077-09 bajo luz ultravioleta (UV), (2) Secuencia estratigrafica de la muestra LM-077-010
bajo luz ultravioleta (UV). En ambos casos se observa una sucesion de gruesos estrato de base de
preparacion, sobre los que aparece un estrato mucho mas fino de bol rojo (Fotografias: Godoy, V. 2016.
Archivo CNCR).

Antes de recibir la ldmina metalica, el bol solia brufiirse en aquellas zonas que
también iba a ser brufiido posteriormente, cerrando los poros de la superficie en la medida de lo
posible y disminuyendo asi el coeficiente de absorcion del estrato, que va a recibir la templa de

dorar que adhiera la lamina metélica (Gonzalez-Martinez, 2002).

Después se disponia la lamina metalica y se procedia al brufiido, en este caso
reservado solamente a algunas zonas, creando un efecto 6ptico brillo-mate en la decoracién de

las cenefas.
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En Ultima instancia se procederia a la realizacion de los trabajos de buril sobre el
oro brufido, que en este caso responde a los motivos circulares de pequefio tamafio, técnica
denominada graneado (Figura 47.2). Ademas, se pintarian los motivos decorativos a punta

de pincel (Figura 47.3 y 4).

Figura 47. Fotografias de las decoraciones del dorado al agua de las cenefas tomadas con Microscopio
Digital Dino-Lite®: (1) Detalle de los motivos incisos triangulares tallados en la base de preparacion,
ademas se observan las lineas de la piedra de agata para el trabajo de brufiido sobre el dorado (2)
Detalle del graneado realizado con buril sobre la lamina metalica brufiida, ademas se observa el bol rojo
inferior a través de las pérdidas de la misma, (3 y 4) Decoracion a punta de pincel sobre la lamina
metélica (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

- NUBE

Gracias a los faltantes del estrato de policromia de la parte posterior de la nube se
evidencia la presencia de una repolicromia que cubre un plateado primario. Dicha observacion
se confirma con las estratigrafias obtenidas de las muestras sacadas de esta zona (LM-077-01 y
LM-077-02), en las cuales puede observarse un primer estrato de base de preparacion sobre
el que se dispone un finisimo estrato de color amarillo, con una composicién en base a hierro
segun el analisis por pXRF e identificado visualmente con bol amarillo (Figura 48.1).
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Seguidamente un estrato que presenta lamina metalica de color plateado (Figura 48.2),

identificado con pan de plata gracias al analisis por pXRF.

Sobre éste, en la muestra LM-077-02 (Figura 48.3 y 4), aparece un estrato que emite
fluorescencia de color azul, aplicado directamente sobre la lamina metalica, el cual podria
responder a una intervencién anterior de consolidacién o a un estrato protector de la plata,
gue era aplicado para evitar su oxidacion y ennegrecimiento. Este estrato podia responder a un
barniz o a una corladura (Carrason, 2004), la cual tendria una doble funcién: protectora y

estética, aportando un bafio de color semitransparente que matiza el brillo superficial metalico.

Figura 48. Secuencia estratigrafica de la nube: (1) Faltante del estrato policromo a través del cual
puede observarse la sucesién de estratos presentes en la nube, (2) Fotografia tomada con Microscopio
Digital Dino-Lite® en un faltante del estrato de repolicromia azul a través del cual pueden observarse los
estratos de bol amarillo y ldmina metélica plateada subyacentes, (3) Estratigrafia de la muestra LM-077-
02 con luz visible, (4) Estratigrafia de la muestra LM-077-02 bajo luz ultravioleta (UV), en la que puede
observarse la secuencia de estratos de base de preparacién, bol amarillo, lamina metalica plateada y
posible barniz o corladura que emite fluorescencia de color azul, sobre éstos otro estrato de base de
preparacion muy grueso y entre dos y tres estratos de repolicromia azul, presentando uno de ellos
inclusiones brillantes con este tipo de iluminacion (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (1); Royo,
C. 2016. Archivo CNCR (2); Godoy, V. 2016. Archivo CNCR (3 y 4)).
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Sobre los anteriores aparece un estrato extemporaneo de base de preparacion, de
grosor considerable, sobre el que aparece un estrato traslicido que emite fluorescencia de

color rojizo bajo luz UV, cuya naturaleza no ha podido ser identificada.

Por ultimo, sobre la base de preparacion se observan diferentes estratos de color gris
azulado (Figura 48.3 y 4), que suman un total que varia entre dos y tres en las estratigrafias, y
gue a simple vista presentan diferentes tonalidades: azul claro, azul grisaceo y azul oscuro.
Tomando como referencia la muestra LM-077-02, se cree que el color azul claro
corresponderia al estrato 9, el color azul grisaceo al estrato 10 y color azul oscuro al estrato 11.
Ademas, el estrato azul grisaceo intermedio presenta un moteado de color plateado
semibrillante, el cual probablemente se corresponda con las mdltiples inclusiones brillantes de
tamanio variable fino a grande heterogéneamente distribuidas observadas en el estrato 11 de la

estratigrafia bajo luz ultravioleta.

- PEANA

En el caso de la peana no ha sido posible concluir con exactitud la sucesion de
estratos presentes, si bien es cierto que en base a las observaciones realizadas con luz visible,
a través de los faltantes del estrato de policromia puede decirse que: la madera presenta al
menos un estrato de base de preparacion, seguido de lo que pareciera ser una finisima capa
de bol amarillo y un estrato de dorado (Figura 49.1), que probablemente responda a un
dorado al agua con lamina metélica, en base a lo observado con Microscopio digital Dino-Lite®
(Figura 49.2).

Figura 49. Secuencia estratigrafica de la peana: (1) Diferentes estratos observables a través de los
faltantes del estrato de policromia, (2) Lamina metalica de color dorado bajo los estratos de marrones
observada con Microscopio Digital Dino-Lite® (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (1); Royo, C.
2016. Archivo CNCR (2)).

58



Sobre éste aparecen una o dos capas de una sustancia de color marrén oscuro,
gue por su aspecto parece responder a un barniz o una pintura muy diluida mezclada con algun

tipo de resina 0 componente que aportara brillo.

e CAPA DE PROTECCION O RECUBRIMIENTO

En dltima instancia, cabe hacer referencia a la inexistencia de una capa de

proteccion u otro tipo de recubrimiento en las zonas mencionadas.

BACULO

El baculo esta realizado mediante el ensamble de diferentes piezas talladas y
doradas. Del mismo modo que en el apartado anterior, ademas de lo observado con luz visible,
también se incluyen las conclusiones del estudio de Fluorescencia Inducida por Radiacion
Ultravioleta (FUV) y los resultados de los analisis de laboratorio por Espectroscopia Infrarroja
(FT-IR) por ATR, Microscopia Optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias) y Fluorescencia de
Rayos X Portatil (pXRF) (ver anexo 11.i. Informes de estudios y analisis).

e SOPORTE Y ENSAMBLES

A nivel de soporte, Unicamente ha podido observarse la madera a través de dos
pequefios faltantes del estrato de policromia, ubicados en la parte inferior del asta. Ademas,
uno de ellos se presenta parcialmente tefiido por la coloracién de los estratos que debio
presentar en la parte superior. Por este motivo, no ha podido concluirse con exactitud la
tipologia de la madera de soporte, pese a ello puede decirse que lo mas probable es que se
trate de una madera latifoliada (Figura 50.1), puesto que no se observa la diferencia entre
madera temprana y tardia caracteristica de las maderas de conifera. En cualquier caso, el

baculo es muy liviano por lo que se trataria de una madera poco densa.

Gracias a otros faltantes del estrato de policromia, puede observarse que el baculo se
compone de cinco bloques de diferentes tamafios (Figura 50.2 y 3), de los cuales cuatro dan
la forma curva al cayado y uno de mayor tamafio en sentido vertical hace la funcion del asta.
Aungue se desconoce su sistema de ensamblaje, lo mas probable es que estén unidos a
través de pequefios tarugos de madera y reforzados con alguna sustancia adhesiva tipo cola

animal o cola fuerte.
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Figura 50. Sistema constructivo del baculo: (1)
Faltante del estrato de dorado en la zona de la
punta del asta, a través del cual puede observarse
la madera de soporte, probablemente de tipo
latifoliado, (2 y 3) Faltantes del estrato de dorado a
través de los cuales pueden observarse los cinco
bloques de diferentes tamafios que dan forma el
cayado, cuatro de los cuales le otorgan la
curvatura (Fotografias: Ormefio, L. 2016. Archivo
CNCR).

En el cayado aparecen cuatro orificios: tres en la parte superior y uno en el lateral. Los
orificios ubicados en la parte superior presentan diferentes caracteristicas, comenzando desde
la zona mas externa del cayado, aparece un orificio que presenta inserto un elemento metalico
fracturado en la parte superior, que atraviesa el motivo decorativo vegetal tallado en esa zona,
llegando hasta el cuerpo del cayado. En la zona central se presenta otro orificio, de menor
tamafio respecto a los otros dos, y en la zona mas cercana a la curvatura del cayado, otro con
una escarpia metalica, cuyo grosor es mayor respecto al otro elemento metélico descrito. El

orificio lateral no presenta piezas metalicas (Figura 51).

Se desconoce la funcion de dichas perforaciones asi como de las piezas metdlicas que
presentan algunas de ellas, aunque probablemente sirvieron para sujetar otros elementos,
actualmente perdidos, si bien cabe especificar que no es habitual que los baculos de obispo
presenten adiciones de este tipo.
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Figura 51. Orificios de la zona del cayado: (1) Tres orificios de la parte superior, (2) Orificio presente en
la zona lateral, (3 y 4) Elementos metdlicos insertos en algunos de los orificios (Fotografias: Ormefio, L.
2016. Archivo CNCR).

e DORADO Y REDORADO

A nivel superficial, se ha concluido que el dorado que se observa actualmente

responde a unaintervencion extemporanea.

Sobre el soporte es probable que exista un primer estrato de imprimacion, aunque no
se ha observado en los analisis estratigréficos, ya que las muestras tomadas no incluyen la
madera de soporte. Posteriormente, se aplicarian las capas de preparacién, que en este caso

parecen ser muy finas.

A través de los faltantes del estrato de policromia, puede verse en algunos puntos el
dorado primario, que parece haber sido realizado disponiendo una lamina metalica
directamente sobre un mordiente aplicado sobre la base de preparacion, que se aprecia como
un estrato marrén-amarillento (Figura 52) con luz visible y emite fluorescencia de color naranja
intenso (Figura 53) bajo luz ultravioleta (UV). Por comparativa con los resultados obtenidos en
estudios de imagenologia, cotejados con analisis de laboratorio, realizados en otras

intervenciones de conservacién-restauracion, se ha concluido que el mordiente probablemente
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sea una goma laca, de hecho, se observan dos tonos de naranja, siendo éste mas intenso en

aquellas zonas en las aparecen testimonios de la lamina metélica primaria.

Todo ello lleva a concluir que el primer dorado ha debido realizarse mediante la técnica
de la sisa®, es decir, la disposicion de la lamina metalica sobre una sustancia adherente o
mordiente, habitualmente “una mezcla de color tostado al aceite” (Carrasén, 2004: 7), aunque
su composicion puede ser muy variada, ya que era habitual utilizar los restos de los colores al
aceite de la paleta de los pintores, incorporando algin pigmento o carga inerte para espesarlos

o afiadir algun secativo para acelerar el punto de mordiente (Carrason, 2004: 7).

Figura 52. Testimonios de dorado a la sisa primario, visible a través de algunos faltantes del estrato de
dorado superior. Se observa la sustancia adhesiva utilizada como mordiente como un estrato de color
marrén-amarillento, sobre ésta se aprecian pequefos fragmentos de lamina metalica de color dorado
(Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR (1, 2 y 3); Aguayo, T. 2016. Archivo CNCR (4)).

% El dorado a la sisa también es conocido como dorar de mate, dorar al mordiente o dorar la mixtion. “La
sisa es la técnica; dorado mate es el resultado; mordiente, una mezcla de color tostado al aceite, es el
adherente utilizado; mixtibn es un mordiente, quizds una marca del siglo XIX o principios del XX”
(Carrasoén, 2004, p. 7).
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Figura 53. Emision de fluorescencia de color naranja intenso de las zonas con base de preparacion
primaria a la vista a través de los faltantes del estrato de redorado. Dicha coloracién ha sido relacionada
con la presencia de un mordiente, probablemente aplicado por pincelado sobre el estrato de base de
preparacion, para la realizacibn del dorado a la sisa. Por comparativa con otros estudios de
Fluorescencia Inducida por Radiacién Ultravioleta (FUV) se ha identificado esta sustancia como goma
laca (Fotografias: Monteverde, P. 2016. Archivo CNCR).

En una intervencion posterior, se redoro el baculo mediante la técnica del dorado al
agua. En este caso, en las estratigrafias se observa un Unico estrato muy grueso de base de
preparacién realizado con carbonato de calcio (Figura 54.1), sobre el que aparece una
finisima capa de bol rojo® (Figura 54.2), que parece haber sido realizada con poca cantidad
de arcilla respecto al aglutinante, ya que incluso pueden observarse las pinceladas de la

aplicacion a través de los faltantes de lamina metalica.

Sobre el bol aparece la lamina metalica (Figura 54.3 y 4), cuya forma solia ser mas o
menos cuadrada, motivo por el que pueden observarse las uniones entre los bordes en algunas
zonas. El estudio de Fluorescencia por Rayos X arrojo que se compone de una mezcla de
cobre y zinc, aleaciéon muy utilizada para producir lAminas metélicas de lo que comunmente se

conoce como “oro falso”.

* El bol rojo es una arcilla compuesta por minerales de 6xido que se aplicaba en capas muy finas,
“...siendo lo usual tres” (Gonzalez-Martinez, 2002, p. 157), aunque en este caso aparece solamente una.
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200 um

Figura 54. Estrato de redorado del baculo: (1) Estratos inferiores de la secuencia estratigrafica de la
muestra LM-077-11, se observa el estrato subyacente primario de dorado, sobre el que aparece un
grueso estrato de base de preparacion del redorado, (2) Estratos superiores de la secuencia
estratigréfica de la muestra LM-077-11, se observa que el redorado presenta una finisima capa de bol
rojo sobre la que se dispone la lamina metalica de cobre y zinc, (3 y 4) Fotografias de detalle de la
superficie del redorado tomadas con Microscopio Digital Dino-Lite®, se observa la lamina metdlica y el
bol rojo subyacente (Fotografias: Aguayo, T. 2016. Archivo CNCR (1 y 2); Royo, C. 2016. Archivo
CNCR (3y 4)).

e CAPA DE PROTECCION O RECUBRIMIENTO

Por ultimo, cabe destacar que gracias a la observacion visual y un estudio por FT-IR ha
podido confirmarse la presencia de un estrato protector de Paraloid B72®, que se aplicaria

en el marco de una intervencién anterior de conservacion-restauracion.
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3.5. Conclusiones

Los estudios realizados permiten concluir que la funcién original de la pieza fue de
culto activo, perdiéndose posteriormente y pasando a convertirse en una obra
museistica dentro de la coleccion del Museo Histdrico Dominico, en el marco del cual adquirié
nuevos valores, entre los que destacan el historico y documental, como testimonio de la historia
de la Orden de Predicadores en Chile y reflejo de la importancia de la imagen de San Alberto

Magno para la congregacion dominica.

En este sentido, cabe destacar que antes de la intervencibn no se tenia mas
antecedente del origen de su manufactura que una probabilidad de haber sido realizado en
Europa durante el siglo XIX. Gracias a la reciente publicacion del libro “Escultura Sacra
Patrimonial en Santiago de Chile. Siglos XVI al XX” (Diaz, C., 2016) y la informacién recabada
en el presente informe, ha podido concluirse que la obra fue encargada por los monjes
dominicos a Espafia, probablemente ex profeso para la Recoleta Dominica, en conjunto
con otras obras de origen europeo que representan a los santos mas relevantes de la
historia de la congregacion, algunas de ellas expuestas junto con la imagen de San Alberto
Magno en la misma sala del Museo, hecho que refleja ademas la importancia de las relaciones
en el ambito artistico entre Europa y América Latina en la época.

Por otra parte, no se tienen datos concretos sobre su ubicacion dentro de la Recoleta
Dominica en su contexto de culto activo, aunque se piensa que probablemente estuvo
situada en una hornacina, retablo o altar ya que presenta un afiadido en la parte inferior de
la peana, en el que aparecen dos orificios que coinciden con las perforaciones de dos pletinas

metdlicas internas, a través de los cuales la escultura pudo estar anclada.

Ademas, la desvinculacién de las infulas y el baculo, pese a darse en momentos
distintos y por motivos diferentes, es reflejo de los mdltiples contextos en los que ha
transcurrido la historia de la obra. En este sentido, la reunificacion de todos los elementos
dentro del proceso de conservacién y restauracion de la obra permite ponerla en valor,
mejorando no solo su lectura formal sino también iconografica, contribuyendo al mismo tiempo

a potenciar su funciéon documental y didactica dentro del Museo.

Por ultimo, a nivel material, cabe destacar la diversidad de técnicas utilizadas para su
manufactura. Ademas, el hecho de que practicamente la totalidad de la obra se encuentra
repolicromada total o parcialmente, presentando también repintes y otras modificaciones de
origen antropico, probablemente realizadas dentro de su contexto de culto activo. Por tanto, su

estado de conservacion actual es reflejo de su uso, historia contextual e historia
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material. De hecho, a nivel estético-formal cabe destacar que la repolicromia de la nube cubre
un estrato de pan de plata, lo que lleva a pensar en que en contextos anteriores la obra debid

presentarse de manera diferente a la actual.
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4. DIAGNOSTICO

4.1. Intervenciones anteriores

Tanto la escultura de San Alberto Magno (CLM503) como el baculo (CLM504)
presentan multiples intervenciones anteriores, muchas de ellas observables a simple vista, sin
embargo, no todas se encuentran documentadas en fichas clinicas, informes de intervencién u

otros documentos internos del Museo.

En el caso de la escultura, las Unicas intervenciones documentadas son aquellas

realizadas por Ximena Sologuren en 2012, practicante cuya tutora fue Ana Anselmo,

conservadora del Museo Histérico Dominico en esa fecha.

En dicho informe se describe la realizacion de una limpieza de la suciedad superficial
no adherida con brochas de pelo suave en la totalidad de la escultura y una limpieza de la
suciedad superficial adherida con hisopos de algodén embebidos en enzimas naturales (Figura
55.1), en la figura de San Alberto Magno y la nube, pero no en la peana. Ademas, la
eliminacién de manchas presentes en nube, habito y libro con goma suave y dura (Figura
55.2).

|

Figura 55. Acciones de restauracién realizadas en 2012 por Ximena Sologuren: (1) limpieza de la
suciedad superficial adherida con hisopos de algodén embebidos en enzimas naturales, (2) Eliminacion
en seco con goma dura de manchas en la nube (Fotografias: Sologuren, X. 2012. Archivo MHD).

También se documenta la reposicion del dedo mefiique de la mano derecha (Figura

56), reutilizando una perforacion y un tarugo ya existentes. Ademas, se hace referencia a la
adhesion del dedo pero no se especifica con qué adhesivo.
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Figura 56. Acciones de restauracion realizadas en 2012 por Ximena Sologuren: reposicion del dedo
mefiique de la mano derecha (1 y 4), utlizando una perforacion (2) y tarugo (3) ya existentes
(Fotografias: Sologuren, X. 2012. Archivo MHD).

También se repuso un fragmento fracturado de uno de los salientes del lateral
izquierdo de la nube (Figura 57.1y 2), en este caso se realiz6 una perforacion y se introdujo un
tarugo de madera de rauli (Figura 57.3 y 4) para posteriormente ser adherido con cola de

carpintero.

Sin embargo, se observan otras intervenciones probablemente realizadas por

conservadores-restauradores pero no documentadas tanto en la escultura como en el baculo.

En el caso de la nube, se observa el relleno con resina epoxidica bicomponente
Araldit® madera SV427/HV427 de la zona de unidn del fragmento fracturado de la nube,
documentado en el informe de Ximena Xologuren, que debio realizarse previo a su practica, ya
gue la resina aparece en las imagenes previas a dicha union (Figura 57.2). Cabe destacar que
la resina fue aplicada sobrepasando los bordes del perimetro del faltante, cubriendo parte de la
policromia azul de la nube (Figura 57. 5 y6).
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Figura 57. Acciones de restauracion realizadas en 2012 por Ximena Sologuren: (1, 2, 3 y 4) Reposicion
de un fragmento fracturado del lateral izquierdo de la nube, mediante la perforacién del soporte de
madera y la introduccién de un tarugo de madera de rauli, (5) Relleno del espesor correspondiente al
estrato policromia de la zona de la fractura con resina epoxidica bicomponente Araldit® madera
SV427/HV427, (6) Resina sobrepasando el perimetro de los bordes de la fractura (Fotografias:
Sologuren, X. 2012. Archivo MHD (1, 2, 3y 4); Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (5 y 6)).

En la peana destaca la presencia de un afiadido en la zona inferior, una cubierta
octogonal formada por tres tableros de madera de pino en bruto de 1” de espesor (Figura 58.1),
anclados a la peana a través de diez gruesos tornillos, seis de los cuales de 2” de largo y otros
cuatro mas cortos, ademas de cinco clavos de hierro alargados y de menor grosor (Figura
58.4). Estos tres tableros se unen a su vez a una pieza de madera interior, identificada con un
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afadido también posterior (Figura 58.3), de menor tamafio pero igual forma, a través de clavos
de hierro.

Sobre esta pieza se observa un sistema de anclaje interno, compuesto por dos pletinas
de hierro con forma mas o menos rectangular, que se unen al resto de la cubierta a través de
cuatro tornillos de 1 %2” (Figura 58.2). Cada una de ellas presenta una perforacién en la zona
central, coincidente con las perforaciones observadas en la cubierta de la base de la peana
antes de su desmontaje. En la zona central aparecen otras dos perforaciones de menor
tamafio. Como se ha ido mencionando en apartados anteriores, todo ello ha llevado a pensar
en una posible explicacién de la presencia de esta cubierta: se trata del sistema de anclaje de

la escultura a una hornacina o retablo.

Figura 58. Afiadido de la base de la peana: (1) Parte inferior del afiadido compuesto de tres tableros
con forma octogonal, (2) Parte superior del afiadido, se observa el sistema de anclaje interno
compuesto por dos pletinas de hierro casi rectangulares, unidas por cuatro tornillos cada una a otra
pieza de madera octogonal de menor tamafio, (3) Interior de la base de la peana, en la zona perimetral
interior se observa otro afiadido posterior (4) Conjunto de elementos metélicos anclaban el afiadido a la
peana: seis tornillos gruesos y largos, cuatro tornillos gruesos y cortos y cinco clavos de hierro
(Fotografias: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR(1, 2 y 3); Royo, C. 2016. Archivo CNCR (4)).
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En la parte posterior izquierda, presenta dos rotulados con el antiguo nimero de
inventario de la obra (97.420), ubicados uno encima del otro y realizados con lo que pareciera
ser plumén fino indeleble de color negro sobre corrector blanco (Figura 59.1, 2 y 3). En ambos
casos el numero se presenta casi ilegible, aunque se conserva mejor en el rotulado ubicado en
la parte superior (Figura 59.3). Las infulas también presentan un rotulado con el antiguo
nuamero de inventario (97.300), ubicado en el borde lateral de cada una de ellas, que parece

haber sido realizado con los mismos materiales descritos para la escultura (Figura 59.4 y 5).

Figura 59. Rotulados con antiguo numero de
inventario de la escultura y de las infulas, en
ambos casos realizados con plumoén fino indeleble
sobre lo que parece ser corrector blanco: (1) Dos
rotulados de la peana, (1) Detalle del rotulado
superior de la peana, (3) Detalle del rotulado
inferior de la peana, (4) Detalle del rotulado de la
infula derecha, (5) Detalle del rotulado de la infula
izquierda (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo
CNCR).
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En el caso del baculo, en las zona de unidn entre los diferentes bloques de madera
gue dan forma al cayado, se observa el uso de un adhesivo reforzando la unién, el cual
rebasa en algunos casos el nivel del soporte, observandose como un depdsito de textura
gomosa sobre la superficie, motivo por el que se piensa que probablemente responde al uso de
un adhesivo similar a la cola fria (Acryl 33®, Plextol B500®, Mowilith®, etc...) (Figura 60.1).

Los bordes perimetrales de algunos faltantes del estrato policromo parecen haber
sido consolidados, ya que en algunas zonas se observa la presencia de una sustancia
adhesiva que sobrepasa el perimetro del faltante, observandose con luz visible como un
depdsito brillante sobre la base de preparacion primaria (Figura 60.2) y bajo radiacion
ultravioleta (FUV) de color azul intenso (Figura 60.3), emisibn que suele responder a la

presencia de adhesivos tipo cianoacrilato (La gotita®) o acrilico (Paraloid®) transparente.

0% | i L. S8
Figura 60. Testimonios de adhesivos de tratamientos de consolidacion anteriores: (1) Adhesivo tipo cola
fria (Acryl 33®, Plextol B500®, Mowilith®, etc...) reforzando las zonas de unién que rebasa el nivel del
soporte, (2 y 3) Sustancia adhesiva tipo cianoacrilato (La gotita®) o acrilico (Paraloid®) utilizada para la
consolidacion de los perimetrales de los faltantes del estrato policromo, que con luz visible se observa
como un depdsito brillante (2) y bajo radiacion ultravioleta (UV) emite una coloracién azul intenso (3)
(Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR (1 y 2); Monteverde, P. 2016. Archivo CNCR (3)).

Por otra parte, se observa el relleno de los espacios entre las uniones de las piezas
del cayado, asi como de las fisuras y grietas circundantes (Figura 61), con lo que pareciera

ser una pasta de serrin y cola animal.
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Figura 61. Relleno de los espacios entre las uniones de las piezas del cayado con pasta de serrin y
cola de conejo (Fotografias: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

Ademds, como se introducia en el estudio tecnolégico, gracias al analisis FT-IR se
concluye que se aplico Paraloid B72® sobre la superficie, probablemente como capa de
proteccion de la lamina metalica, el cual no parece haber sido aplicado de manera

homogénea y se presenta ennegrecido.

En dltima instancia, cabe mencionar que se observan algunas acciones antrépicas, que
serdn descritas en el apartado siguiente, cuyo origen no ha podido esclarecerse, en un

tratamiento de conservacion-restauracién o en una accion relacionada con el culto activo.

4.2. Alteraciones del objeto de estudio
4.2.1. Tipificacion y caracterizacion de las alteraciones

A continuacion, se describen las alteraciones de la escultura San Alberto Magno
(CLM503) y su componente Baculo (CLM504). Teniendo en cuenta la complejidad material de
la obra y la presencia de mdltiples intervenciones relacionadas con el culto activo, en primer
lugar se describen las alteraciones identificadas en la escultura desde el soporte a los estratos
policromos superficiales, para posteriormente describir aquellas identificadas en el baculo

siguiendo la misma division por estratos.

“SAN ALBERTO MAGNO"

e SOPORTE

En el soporte de madera, se observan multiples fisuras y grietas, coincidentes con las

zonas de union de los diferentes bloques de madera. Destacan aquellas que recorren

longitudinalmente casi la totalidad de la parte posterior del manto (Figura 62.1, 2, 3y 7).
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Figura 62. Fisuras y grietas: (1, 2 y 3) Zona posterior, recorren la totalidad del manto en sentido vertical,
(4) Zona frontal inferior de la nube, (5) Zona interior de la capucha, (6) Parte superior de la manga
derecha, (5) Zona posterior inferior de la capa (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (1, 2, 3 y 4);
Royo, C. 2016. Archivo CNCR (4, 5y 6)).

Ademas, cabe especificar que no en todos los casos las grietas presentan el mismo
grosor, de hecho, en muchas ocasiones se observa uUnicamente una fisura del estrato
policromo o bien un rasgado de la tela del enlenzado a través de los faltantes del mismo, por
ejemplo en la zona del brazo (Figura 62.6). Las fisuras de mayor grosor coinciden con aquellas
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gue ademas presentan un desplazamiento de los bloques de madera adyacentes, destacando
el bloque inferior de la parte frontal de la nube (Figura 62.4) y las grietas presentes en la zona
interior y el lateral izquierdo de la capucha (Fisuras 62.5).

Cabe destacar que, en el caso de la parte posterior de la nube, se ha producido ademas
la pérdida de algunas de las charlatas que cerraban el hueco existente entre bloques

originalmente (Figura 63.1).

Ademas, se observan otros faltantes de volumen distribuidos irregularmente en la
escultura, aunque mayoritariamente ubicados en zonas de salientes, destacando por su
tamano aquellos situados en la manga derecha, en la zona frontal inferior de los pliegues del

habito y en la parte baja de la capa (Figura 63.2).

Figura 63. Faltantes de volumen: (1) Charlata que
cerraba el hueco existente en la parte posterior de la
nube, (2) Faltante de soporte de los pliegues de la
parte posterior de la capa (Fotografias: Pérez, T.
2016. Archivo CNCR).

En la parte posterior de la obra, mayoritariamente en la zona baja de la capa y la nube,
se observan marcas incisas lineales en sentido vertical, que si bien no responden a faltantes
generados por desprendimiento del material de soporte, suponen la presencia de una falta
volumétrica por compresion del mismo (Figura 64.1). Los mismo ocurre en la parte posterior de
la nube y algunas zonas puntuales de la peana, si bien en este caso las marcas incisas

presentan formas irregulares y heterogéneas (Figura 64.2).
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Ademas, en la mitad superior de la parte posterior se observan rugosidades de formay

tamafo heterogéneo (Figura 64.3), que ademas se presentan distribuidas irregularmente.

Figura 64. Alteraciones superficiales: (1) Marca incisa lineal presente en la zona posterior de la capa,
(2) Marcas incisas de la peana (3) Rugosidades presentes en la parte posterior de la capa (Fotografias:
Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (1 y 2); Royo, C. 2016. Archivo CNCR (3)).

Ademas, se observan multiples orificios distribuidos en la totalidad de la escultura. En
la figura de San Alberto Magno, se presenta un orificio en la parte superior derecha de la
espalda (Figura 65.4). En la nube, uno en la parte superior, en la zona proxima al pie derecho;
dos en la zona frontal inferior, al lado de la grampa presente (Figura 65.1 y 2); y otros dos
paralelos en la parte posterior, ubicados en la zona central (Figura 65.3). Cabe destacar que en
practicamente todos los casos, se observa un agrandamiento del orificio original, con la

consecuente pérdida de soporte circundante.
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Figura 65. Orificios de diversa tipologia y origen distribuidos irregularmente en la totalidad de la
escultura (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).

La tela del enlenzado a la vista a través de los faltantes del estrato de policromia se
observa de color marrén amarillento (Figura 66).

Por su parte, el soporte de tela de las infulas se presenta rasgado (Figura 67),

habiendo producido una fractura de todos los estratos que unida a la desadhesién del soporte
de madera, ha llevado al desprendimiento de estos elementos (Figura 68). Ademas, dichas
fracturas suponen una pérdida de la funcion estructural de la tela como soporte rigido de la

tela encolada y enyesada, pero adaptado a la talla de la obra.
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Figura 66. Envejecimiento de la cola animal utilizada para impregnar la tela de arpillera del enlenzado,
visible a través de los faltantes del estrato de policromia: (1) Lateral derecho superior del escapulario,
(2) Cenefa inferior del manto, (3) Lateral izquierdo de la esclavina, (4) Manga derecha (Fotografias:
Royo, C. 2016. Archivo CNCR (1); Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (3, 4 y 5)).

Figura 67. Zonas de fractura de las infulas por rasgado del soporte de tela (Fotografias: Pérez, T.
2016. Archivo CNCR).
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Figura 68. Testimonios de la desadhesion de las
infulas: (1 y 3) Zona posterior de la mitra en la
gque se observan las infulas perdidas,
conservandose solamente parte de la infula
izquierda, en la figura 3 se observa el inicio de lo
gue responderia a la infula derecha, (2 y 4)
Marcas vy orificios en las zonas de adhesion del
soporte de las infulas a la escultura tras su
perdida, (5) Las mismas marcas con mayor
contraste gracias a la radiacion ultravioleta (FUV)
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (1, 2,
3y 4); Monteverde, P. 2016. Archivo CNCR (5)).

Por ultimo, cabe destacar que durante el desmontaje de las piezas de la peana se
observé que el soporte en la zona interior no presentaba alteraciones relevantes, si bien en la
zona externa se observan faltantes de volumen de diferentes tamafios aunque ninguno de
gran extension. Ademas, orificios de diferentes tamafos (Figura 69), algunos de ellos
identificados con los orificios de salida de insectos xil6fagos (Figura 69.2, 3 y 4), de la

especie anobium punctatum (carcoma de la madera). De hecho, en la cubierta de la base se
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observa un faltante de volumen en la zona frontal derecha (Figura 69.5), a través del cual
pueden verse los tuneles generados por dichos insectos (Figura 69.6), también presentes en
las zonas de unién de los tablones que conforman la cubierta, ademas de la madera
descompuesta y compactada durante la formaciéon de los tuneles y sus fecas (Figura 69.7). Si

bien cabe especificar que el ataque bidtico no parece encontrarse activo.
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Figura 69. Alteraciones del soporte de la peana:
(1) Orificios, (2, 3 y 4) Orificios de salida de
insectos xilofagos, (5) Faltante de volumen en la
zona frontal derecha, (6) Tuneles generados por
el ataque biético de insectos xil6fagos, (7) Fechas
de anobium punctatum (Fotografias: Pérez, T.
2016. Archivo CNCR).

Ademads, durante el desmontaje se observé la presencia de punteaduras de color negro
parduzco, identificadas con hongos, entre las uniones de la madera. Superficialmente en la
zona de contacto de la cubierta con el suelo se observa una superficie abrasionada, asi como
manchas de diversa tipologia, tamafio y color (Figura 70.1), incluso algunas incrustaciones

como un fragmento de vidrio de color anaranjado (Figura 70.2).

Figura 70. Manchas e incrustaciones: (1) Manchas de color blanco, negro y grisaceo, (2)
Incrustaciones de un vidrio de color &mbar (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).

En la pieza interior de la cubierta de la base aparece una fractura que abarca casi la
dimension total del tablero, coincidente con la ubicacion de dos de los clavos de union con la
cubierta (Figura 71.1). Por otra parte, tanto los clavos de hierro y los tornillos, asi como las

pletinas, presentan zonas de corrosién activa, aunque localizadas (Figura 71.2).
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Figura 71. Alteraciones de la cubierta y pieza interior de la base de la peana: (1) Fractura que abarca
practicamente la dimension total del tablero. Ademas, se observa la presencia de lineas realizadas con
lapiz mina en los tableros interiores y un aspa con tiza o creta blanca en la pletina metalica derecha (2)
Corrosion activa de la cabeza de los tornillos de la cubierta de la base de la peana, que también puede
observarse en las pletinas de la figura 1 (Fotografias: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR (1); Pérez, T.
2016. Archivo CNCR (2)).

Cabe destacar que tanto en la madera interior de la peana como en los tableros de la
cubierta y su pieza interior aparecen lineas realizadas con |apiz mina. Ademas un aspa

dibujada con algun material similar a tiza o creta en la pletina metalica derecha (Figura 71.1).

e BASE DE PREPARACION

En general, el estrato de base de preparacion a la vista a través de los faltantes de
estratos superiores presenta suciedad superficial no adherida (material particulado, polvo y
depdsitos en suspension), asi como suciedad superficial adherida, haciendo especial énfasis

en los bordes perimetrales de dichos faltantes.
Ademas, se observan manchas y el oscurecimiento en algunos casos.

Cabe destacar que en las zonas doradas, se ha observado con Microscopio digital
Dino-Lite® la presencia de abundantes orificios de tamafio microscépico distribuidos por

toda la superficie del estrato de base de preparacion (Figura 72).
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Figura 72. Orificios de tamafio microscopico en la base de preparacion de las zonas doradas al agua,
observados con Microscopio digital Dino-Lite® (Fotografia: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

e POLICROMIA Y REPOLICROMIA

Como ya se ha desarrollado en apartados anteriores, la totalidad de la superficie,
presenta estratos de policromia, y en algunas zonas de dorado, posteriores a la
manufactura de la obra. Ademas, se observan dos repintes con lo que parece responder a
plumén negro ubicados en un faltante que deja a la vista la tela del enlenzado en la zona de
pliegues del manto ubicada bajo el brazo izquierdo (Figura 73.1) y un faltante que dejaria a la
vista la base de preparacion en el zapato izquierdo (Figura 73.2).

Figura 73. Repintes con lo que parece ser plumon
negro: (1) Faltante que dejaria a la vista la base de
preparacion en el zapato izquierdo, (2) Faltante que
deja a la vista la tela del enlenzado en la zona de
pliegues del manto ubicada bajo el brazo izquierdo
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).
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En general, se observa suciedad superficial no adherida, principalmente en las zonas
concavas, los entrantes de las molduras de la peana, y las zonas de caida natural de material
particulado en suspensién (hombros, parte posterior de las orejas, parte superior del libro,
pliegues inferiores de la tunica o interior de la mitra) (Figura 74).

Figura 74. Suciedad superficial en el interior de la mitra (Fotografias: Ormefio, L. 2016. Archivo
CNCR).

Ademas, se ha observado la presencia de telaraflas (Figura 75.1 y 4), destacando
aquellas presentes en la peana y en el espacio formado por la talla de la tanica y el lateral
inferior izquierdo del escapulario, donde ademas se evidenciaron exoesqueletos de arafias de
diferentes tamafios (Figura 75.1 y 2), también encontrados en la parte posterior de la escultura
y los orificios de la nariz: puntualmente en un recoveco formado entre los pliegues de la parte
inferior de la capa y la nube. Ademas, dos testimonios en el interior de la abertura generada por
la pérdida de las charlatas de la parte posterior de la nube. Puntualmente, se encontré una
pupa de andbido (Figura 75.3), adherida a la superficie de la peana.
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Figura 75. Testimonios ataque bidtico por insectos: (1 y 2) Exoesqueletos de arafias, (3) Pupa de
insecto andbido, (4) Telarafia con pupas de anobidos adheridas (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo
CNCR).

También se observa suciedad superficial adherida en la totalidad de la superficie, la
cual ha llevado a un oscurecimiento generalizado de la misma, destacando el
ennegrecimiento de las zonas policromas blancas (mitra, interior de la capucha y zona

inferior de los pliegues de la tlnica) (Figura 74).

Por otra parte, aparecen gotas de pintura y manchas puntuales, de forma y tamafio
irregular, aunque sin presentar una gran extension en ningun caso, que se distribuyen de
manera heterogénea tanto en la parte frontal como la zona posterior de la obra. En el caso de
las manchas, destacan aquellas grisiceas presentes en la zona de la nube (Figura 76.1) y las
blanquecinas presentes en la parte posterior de la capa (Figura 76.2). Ademas, un cambio de
brillo superficial que describe una forma de V en la esclavina (Figura 76.3). En todos los casos

aparecen acompafadas de abrasiones lineales.
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Figura 76. Manchas puntuales de diversa
tipologia sobre la superficie de la obra: (1)
Manchas grisaceas en la parte posterior de la
nube, (2) Manchas blanquecina en la parte
posterior de la capa, (3) Mancha por cambio de
brillo en la superficie de la zona frontal de la
esclavina (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo
CNCR (1y 3); Royo, C. 2016. Archivo CNCR (2)).

Como se introducia en el acépite anterior, el estrato policromo presenta mdltiples
fisuras, coincidentes en la mayoria de los casos con las de union de los diferentes bloques de
madera y relacionadas con la alteracion de éste. Ademas, se observan craqueladuras
generalizadas en la totalidad de la superficie (Figura 77.1). De hecho, esta alteracion parece
proceder del estrato subyacente (Figura 77.3 y 4), es decir, éste se encontraba craquelado
aunque sin levantamientos cuando fue repolicromado. La alteracion se presenta siguiendo un
patron irregular en la zona policroma de color blanco (Figura 77.1) y siguiendo un patron de

microfisuras longitudinales en el caso de la zona policroma de color negro.

Puntualmente, se han observado craqueladuras con levantamiento en cordillera y
desprendimiento de escamas (Figura 77.2), principalmente ubicadas en la zona de

carnaciones.
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Figura 77. Craqueladuras: (1) Craqueladuras de la zona de color blanco que siguen un patrén mas o
menos irregular, (2) Craqueladuras y desprendimiento de escamas, (3 y 4) Craqueladuras del estrato
subyacente de color blanco (Microscopio digital Dino-Lite®), (4) Fisuras del estrato de base de
preparacién de la zona de la nube (Microscopio digital Dino-Lite®) (Fotografias: Pérez, T. 2016.
Archivo CNCR (1 y 2); Royo, C. 2016. Archivo CNCR (3 y 4)).

Ademas, se observan multiples faltantes del estrato policromo que dejan a la vista
diferentes estratos como el soporte de madera (Figura 78.1 y 2) o el enlenzado (Figura
78.3), el estrato de base de preparacion, el embolado o los estratos subyacentes de
policromia (Figura 78.4). En todos los casos presentan diferentes formas y tamafios,
destacando por su extension el faltante del estrato que deja a la vista el soporte de madera en
la zona de la nariz, incluso dejando intuir la direccién de las vetas de madera, el faltante del
escapulario que deja a la vista la tela del enlenzado, asi como aquellos que dejan a la vista la
base de preparacion y el bol amarillo en la parte posterior de la nube. Por otra parte, destacan
los faltantes presentes en la zona frontal de la nube y posterior de la peana, ya que aungque son

de reducido tamafio, se presentan concentrados en un area concreta.

Por otra parte, aunque no pueden ser considerados faltantes porque no se han
producido por la pérdida del estrato superior, cabe destacar que aparecen zonas de
repolicromia que dejan a la vista la policromia primitiva, coincidiendo en la mayoria de los

casos con volimenes limitrofes entre colores o recovecos.
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Figura 78. Faltantes del estrato policromo: (1 y 2) Dejando a la vista el soporte de madera, (3)

Dejando a la vista el enlenzado, (4) Dejando a la vista los estratos de policromia subyacentes
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).

e DORADO Y REDORADO

En general, se observa la presencia de suciedad superficial adherida que ha llevado a

un oscurecimiento generalizado de la superficie.

En el caso del dorado sin brufir, se observan abrasiones en la lAmina metdalica

relacionadas con multiples pérdidas de material que dejan grandes superficies con el estrato
de bol rojo a la vista, destacando la cenefa decorativa del escapulario y la de la zona inferior
del habito (Figura 79.1), en la que practicamente la totalidad de la ldmina se ha perdido.

El dorado brufiido presenta una pérdida de brillo, asociada a la presencia de suciedad

asi como a multiples abrasiones (Figura 79.2), aunque el porcentaje de pérdidas de material

es mucho menor.

Las decoraciones a punta de pincel principalmente se presentan oscurecidas por la

presencia de suciedad superficial adherida, destacando el ennegrecimiento de los motivos
vegetales de color blanco (Figura 79.1).
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Figura 79. Alteraciones de las zonas doradas: (1) Pérdidas de lamina metélica dejando el bol rojo a la
vista en el dorado sin brufiir de la cenefa de la zona inferior del habito, (2) Abrasiones y pérdida de
brillo de las zonas doradas brufiidas, (3 y 4) Redorado con purpurina, se observa coloracion tendente
al anaranjado y/o verdoso, puntos de corrosion activa y una linea bordeando de color negro
(Microscopio digital Dino-Lite®) (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (1 y 2); Royo, C. 2016.
Archivo CNCR (3 y 4)).

Por su parte, los redorados con purpurina presentan una coloracion tendente al color

anaranjado o verdoso, segun las zonas. Ademas, puntos de corrosion activa de color
verdoso, asociados a su composicion en base a cobre. Por otra parte, se observa la presencia
de una linea mas o menos gruesa de color negro que recorre el total de los bordes de los
motivos dibujados y la presencia de faltantes que dejan a la vista el estrato de policromia

subyacente (Figura 79.3y 4).
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BACULO
e SOPORTE

A nivel de soporte, destaca la separacién entre algunos puntos de la zona de union de
los bloques de madera que forman el cayado, si bien se presentan rellenos de una pasta de

serrin y cola (ver apartado 4.1. Intervenciones anteriores).

Por otra parte, el desgaste y debilitamiento de la punta del baculo. Ademas, el
agradamiento de los orificios que presenta el cayado, sobre todo aquellos con elementos
metalicos insertos, con la consecuente pérdida del estrato policromo circundante (Figura 80.1).
Cabe especificar que el orificio central de la parte superior presenta un tamafio mucho menor
gue los anteriores, pudiendo responder a un orificio de salida de un insecto anébido (Figura
80.2).

Figura 80. (1) Agradamiento de los orificios de la zona del cayado y consecuente pérdida del estrato
policromo circundante, (2) Orificio de salida de un insecto andbido en la zona superior del cayado, (3 'y
4) Elemento metalico inserto del que probablemente se sujetaria otro de diferente naturaleza
actualmente perdido (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).
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Por ultimo, cabe especificar que si las piezas metélicas insertas en los orificios de la
parte superior hubiera tenido la funcion de sujetar otros elementos, éstos se encontrarian

actualmente perdidos (Figura 80.3 y 4).

e BASE DE PREPARACION Y REDORADO

A nivel superficial, se observa la presencia de suciedad superficial no adherida,
principalmente en las zonas cOncavas de la parte superior del cayado. Ademas, suciedad
superficial adherida generalizada en toda la superficie. Por otra parte, en general se observa
gue la lAmina metalica presenta un color tendente al verdoso (Figura 81).

Figura 81. Color tendente al verdoso de la lamina metalica del estrato de redorado (Microscopio digital
Dino-Lite®) (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

También aparecen manchas y depdsitos (Figura 82.1 y 2) superficiales de distintos
colores, tipologia y extension. Ademas, se observan numerosas marcas incisas (Figura 82.3 y

4) de profundidad y forma variable.
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Figura 82. (1 y 2) Manchas y depésitos de diversa tipologias, (3 y 4) Marcas incisas (Fotografias: Royo,
C. 2016. Archivo CNCR (1y 2); Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (3 y 4)).

Por otra parte, aparecen fisuras coincidentes con las zonas de unién de los diferentes
bloques de madera y craqueladuras superficiales en los bordes perimetrales de algunos de
los faltantes del estrato policromo que dejan a la vista el estrato de base de preparacion
primario.

Por ultimo, se observa la presencia de multiples faltantes del estrato policromo,
abarcando diferentes estratos: faltantes que dejan a la vista el soporte de madera (Figura 83.1),
faltantes hasta la base de preparaciéon primaria (Figura 83.2), que en zonas puntuales
conservan la lamina metalica original (Figura 83.3), y faltantes de la lamina metalica del
redorado que dejan a la vista el bol subyacente (Figura 83.4), que en la mayoria de los casos
se han asociado a abrasiones. Los faltantes de los dos Ultimos casos presentan mayor
extension.
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Figura 83. Faltantes del estrato policromo del baculo: (1) Faltantes que dejan a la vista el soporte de
madera, (2 y 3) Faltantes hasta la base de preparacion primaria, que en zonas puntuales conservan la
lamina metdlica original, (4) Faltantes de la lamina metélica del redorado que dejan a la vista el bol
subyacente (Fotografias: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR (1, 2 y 4); Royo, C. 2016. Archivo CNCR (3)).

Cabe especificar que en los bordes perimetrales de los faltantes del estrato que dejan a
la vista la base de preparacion primaria puede verse la base de preparacion del redorado, que
podria considerarse como otra tipologia de faltantes debido a su elevado grosor.

Por otra parte, en los bordes perimetrales de los faltantes que abarcan los estratos de
base de preparaciéon, embolado y lamina metélica del redorado, se observa en algunos casos la
pérdida de adherencia de la base de preparacidon extemporanea respecto al estrato

subyacente.

4.2.2. ldentificaciény origen de las alteraciones

Las alteraciones descritas responden a la combinacion de diferentes factores,
destacando aquellos relacionados con la influencia de las condiciones ambientales sobre el
soporte de madera, las caracteristicas de los materiales constitutivos, la técnica de

manufactura y diferentes acciones de origen antropico.

e SOPORTE

Las fendas y grietas del soporte tienen origen en factores tanto intrinsecos como

extrinsecos. Por una parte, la eleccion de materiales y los procesos seguidos durante la
manufactura, asi como las propias caracteristicas del material de soporte. Por otra parte,
causas ambientales como son la influencia de la humedad relativa externa y la temperatura

del aire, asi como sus fluctuaciones.
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La madera es un soporte organico y su composicion en celulosa y lignina (aunque en
menor medida) le confieren la cualidad de ser higroscopico, motivo por el que se ve afectado
por las variaciones de humedad externa, asi como por las variaciones de temperatura del

aire, ya que sus magnitudes son inversamente proporcionales.

En este sentido, se distinguen dos tipos de humedad segun su origen: la humedad
relativa o procedente del exterior, y la humedad interna o aquella que se encuentra en la
composicion de la madera (Saccarello, 2010). La relacién entre ambas se basa en llegar a un
equilibrio, por tanto, cuando la madera esta seca absorbe la humedad desde el ambiente, y
cuando estd humeda cede humedad al ambiente. Es definitiva, cualquier combinacion de
humedad relativa y temperatura del aire correspondera a una cantidad de humedad interna de

la madera®.

Segun lo anterior, en la madera cortada, como es el caso de los soportes ligneos
utilizados en la ejecucion de esculturas, los cambios de humedad relativa externa inducen
variaciones en el contenido de humedad interna®, que originan cambios dimensionales en la
madera: intervalos de contraccion-merma/dilatacién-hinchazén y deformaciones
(Saccarello, 2010).

Como consecuencia de dichos procesos de contraccion-dilatacién, se producen
tensiones internas que llevan a la formacion de fendas, es decir, a la separacion de las fibras
en sentido longitudinal desde la parte externa hacia el interior. Del mismo modo, dan lugar a la
formacion de grietas en el sentido de los radios, generdndose en este caso desde el interior al
exterior, las cuales son muy frecuentes en las maderas de conifera incluso antes de ser

cortadas del tronco.

La presencia de grietas en el soporte se ha observado en muchos casos gracias a las
fisuras presentes en los estratos superiores de policromia, probablemente generadas por
influencia de las condiciones ambientales antes mencionadas: en cada uno de los bloques de
madera se pueden haber producido diversos procesos de contraccidn-dilatacion, generando

una tension en los estratos superiores mas rigidos, llegando a agrietarlos.

Estos mismos procesos se han asociado a las rugosidades presentes en la zona de

policromia negra, identificadas con la ubicacion de nudos vaciados y posiblemente rellenados

con otros materiales.

% Dicho valor se denomina por sus siglas en inglés EMC (Equilibrium Moisture Content). Traducido al
castellano: Contenido de Humedad en Equilibrio (Saccarello, 2010).
% Las variaciones se dan dentro de lo conocido como intervalo higroscépico, siendo el 0% el estado
anhidro y alrededor del 30% el estado en el que las fibras se encuentran en su punto de saturacion
(Saccarello, 2010).
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Los faltantes de volumen tienen origenes diversos. Aquel ubicado en la zona posterior

de la nube, pudo haberse producido por la pérdida de las charlatas de madera que rellenaban
ese espacio, lo cual se ha asociado a los mecanismos de contraccion-dilatacién antes

mencionados. Los faltantes presentes en la zonas de salientes probablemente estén

relacionados con un agente antrépico por manipulacién inadecuada de la obra, aunque en
cualquier caso parecen haberse producido por un impacto directo con otro material como

puede ser un muro, estanteria, etc.

Por su parte, el faltante presente en la zona derecha de la cubierta de la base de la

peana fue causado por un ataque bio6tico por insectos xil6fagos, de hecho se observan
orificios de salida y galerias generadas por anébidos, que debilitan la madera, haciéndola méas

sensible a la fractura a causa de golpes o impactos.

Ademas, se han observado otros orificios de diferente origen. En la escultura, los

orificios de la parte posterior de la espalda responden a la zona en la que las infulas estarian
clavadas antes de su desprendimiento; en la peana, se han observado otros orificios de mayor
tamanfio, asociados a la posible presencia de grampas u otros elementos metalicos, siendo éste

el mismo caso que en aquellos que se presentan en la zona de la nube.

La mala manipulacion y los impactos directos con otros materiales también se han

relacionado con alteraciones como abrasiones e incluso la fractura y desprendimiento de las

infulas.

Las marcas incisas lineales en sentido vertical de la zona de policromia negra

responden a un impacto directo con algin objeto contundente y romo que ejercidé presion
sobre la superficie haciendo que ésta se contrajera. Aquellas que aparecen en la parte
posterior de la nube y zonas puntuales de la peana responden a abrasiones producidas por el
contacto con otros elementos, siendo lo mas probable el caso de una pared o muro, puesto que

se localizan principalmente en la parte posterior.

El color marrén amarillento de la tela del enlenzado visible a través de los faltantes del

estrato policromo tiene origen en el propio envejecimiento de los materiales constitutivos de

la obra, en concreto de la cola animal utilizada durante el proceso de manufactura.

Las abrasiones, manchas e incrustaciones de la cubierta de la base de la peana se

asocian a su propia funcién como zona de soporte del resto de la obra, ya que en eventuales

movimientos o reubicaciones sufre el peso completo de la misma.

La pieza interior de dicha cubierta presentaba una fractura que abarcaba casi su

totalidad, asociada a la presencia de clavos en la zona de las vetas de la madera, por tanto,
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causada por una combinacién entre la propia naturaleza de los materiales constitutivos y

los procesos de manufactura, siendo éstas también las causas de la corrosion activa presente

en pletinas, tornillos y clavos de hierro, por combinacién con la accién de la humedad

ambiental. Por ultimo, las lineas realizadas con lapiz mina y el aspa con tiza o creta presente

en la misma zona responden a una accion antrépica, probablemente realizada durante el

proceso de manufactura de la pieza como anotacion o indicacién de una etapa del proceso.

En el caso del baculo, el desgaste y debilitamiento de la punta responde a su funcién

de apoyo, ya que sobre esa zona se descarga parcialmente el peso del baculo completo.

e BASE DE PREPARACION, POLICROMIA, REPOLICROMIA, DORADO Y
REDORADO

Los estratos de repolicromia y redorado probablemente fueron realizados dentro del

contexto de culto activo de la obra. Si bien hay que diferenciar que en el caso de la
repolicromia habria una finalidad de “hermoseamiento” de la superficie, puesto que en general
los colores y técnicas escogidos son los mismos que los primitivos; y en el caso de los repintes,
la intencion habria sido més bien disimular dos faltantes del estrato de policromia negra.
Independientemente del objetivo, estas intervenciones responden a una accidon antrépica
asociada a una comunidad o grupo de individuos para los que la obra representaria unos

valores determinados.

Cuando el polvo y material particulado en suspension se deposita en la superficie y

comienza a acumularse, la suciedad se adhiere en presencia de humedad ambiental,
oscureciendo paulatinamente la superficie. Dicho proceso esta relacionado con la ubicacién de
la obra en diferentes contextos de culto activo y/o depésitos temporales, en los que
probablemente no se dieron las condiciones de conservaciéon éptimas. Ademas, relacionado
con el actual contexto de Museo, se ha observado que las zonas de mayor acumulacién de
suciedad son aquellas mas expuestas, como el interior de la mitra, la parte posterior de las
orejas o el borde superior del libro, ya que son al mismo tiempo las menos accesibles a la

hora de realizar limpiezas periédicas.

El ataque bidtico también se ve propiciado por la acumulacién de suciedad, lo cual se ha
relacionado con la presencia de telarafias y exoesqueletos de arafias asi como pupas de
insectos andébidos, alteraciones ademas asociadas con el hecho de que el material de soporte
es un susceptible alimento y la existencia de multiples zonas oscuras formadas por la talla,

todas ellas condiciones que favorecen la aparicion de agentes bioldgicos.
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Las cragueladuras, fisuras y microfisuras se relacionan con los movimientos de

contraccion-dilatacion descritos en el acipite anterior para las fendas y grietas del soporte,
ya que algunas son coincidentes con dichas alteraciones. Las tensiones internas generadas en
el soporte también afectan a los estratos superiores, los que ademas pueden tener mayor o
menor resistencia al esfuerzo mecénico, en funcién de diversas caracteristicas intrinsecas:
composicion de los pigmentos, tipo de aglutinante, presencia de secativos o aditivos, entre

otros, como también los tiempos de secado correspondientes de cada material.

Los faltantes del estrato policromo, podrian ser el resultado de craqueladuras vy fisuras,

gque combinados con una manipulacion inadecuada pueden llegar a producir el
desprendimiento de los diferentes estratos. En el caso del baculo se afiade ademas la
presencia de una gruesa base de preparacion, aplicada en un Unico estrato, que parece haber

perdido adherencia respecto al subyacente.

Las gotas de pintura probablemente tienen origen antrépico en los casos en los que

estdn asociadas a la accion de repolicromia en su contexto de culto activo, y origen

accidental en el caso de aquellas manchas y depésitos de diversa forma, tamafio o color y

distribucion irregular, pudiendo haberse producido tanto en su contexto de culto activo, depoésito
0 museo. Por su parte, la mancha en forma de V ubicada en la zona frontal de la esclavina,
responde a la diferencia de brillo superficial tras la eliminacion de lo que seria la cadena o

collar del que colgaba la cruz pectoral.

En la superficie dorada al agua de las cenefas de la escultura, en general se observan

alteraciones relacionadas con las caracteristicas intrinsecas de los materiales y su
envejecimiento natural, combinadas con el almacenamiento en unas condiciones de

conservacién inadecuadas y/o una manipulacién sin las precauciones necesarias.

Se desconoce el origen de los orificios de pequefio tamafio observados en los estratos
de base de preparacion y embolado subyacentes, si bien se cree que podrian estar
relacionados con los materiales utilizados y el proceso de manufactura. Se piensa que
podrian responder a la presencia de burbujas en las mezclas aun liquidas, de cola de conejo
con sulfato de calcio y bol de armenia respectivamente, que no habrian sido eliminadas antes

de aplicarlas sobre la superficie.

La pérdida de brillo de la ldmina metdlica brufiida y la presencia de abrasiones,

probablemente estan causadas por un almacenamiento sin unas condiciones de

conservacion adecuadas asi como wuna manipulacién incorrecta. Ademas, las
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caracteristicas del material y la técnica utilizada han podido influir en el hecho de que en las

zonas sin bruiiir la extension de los faltantes de dorado sea mucho mayor.

Por su parte, el ennegrecimiento del color blanco de las decoraciones a punta de pincel

podria deberse a la naturaleza material del pigmento blanco de plomo, cuyos procesos de

envejecimiento hacen que se torne al color negro.

Por ultimo, la coloracion anaranjado verdoso de los redorados con purpurina y la lamina

metalica del redorado del baculo estdn causados por una combinacién entre la propia
composicion del material a base de cobre y zinc, elementos altamente sensibles a la
oxidacion, y la influencia de las condiciones ambientales, especialmente la humedad. En el

caso de la linea de color negro que recorre todos los bordes de las purpurinas no ha podido

concluirse con certeza cuales podrian ser sus causas.
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4.2.3. Levantamiento critico del estado de conservacion

. Faltantes del estrato policromo Abrasiones Intervenciones anteriores
documentadas
. Elementos perdidos - Fisuras y orietas Intervenciones anteriores
sin documentar
g 2 ) i Acciones antropicas sin
Orificios (diferentes origenes) - Faltantes de soporte documentar

Figura 84. Mapa de alteraciones CLM503: (1) Vista frontal, (2) Vista posterior (Elaboracion: Royo, C. 2016.

Archivo CNCR).
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. Faltantes del estrato policromo Abrasiones Intervenciones anteriores
documentadas
- Elementos perdidos Fisuras y orietas Intervenciones anteriores
sin documentar
i ) . Acciones antropicas sin
Orificios (diferentes origenes) . Faltantes de soporte documentar

Figura 85. Mapa de alteraciones CLM503: (1) Vista lateral izquierda, (2) Vista lateral derecha (Elaboracion:
Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

100



s i
== C )

J d J

- Faltantes del estrato policromo - Desgaste soporte madera

S Fisuras policromia
- Marcas incisas (correspondientes a uniones de bloques del soporte)

Posibles elementos perdidos
(zonas ensamble y/o uniones)

Figura 86. Mapa de alteraciones CLM504: (1) Vista frontal, (2) Vista lateral izquierda, (3) Vista posterior, (4)
Vista lateral derecha (Elaboracion: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).
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4.3. Estado de conservacién y evaluacion critica

Una vez definidas las alteraciones presentes en la escultura “San Alberto Magno” se
evalla que el estado de conservacién es bueno, ya que el objeto presenta algunos sintomas
de deterioro, pero en general la profundidad, extension e intensidad de su manifestacion es de
caracter leve y como tal, los dafios originados a nivel morfolégico y/o iconografico no
constituyen un menoscabo a su integridad simbdlica o textual. Ademas, no registra deterioros a
nivel de su estructura y materiales constitutivos, y su manipulacién se puede realizar sin ningin

problema.

Si bien el conjunto presenta un buen estado de conservacion general, cabe especificar
que el atributo “Baculo” como componente individual presenta un estado de conservacion
regular a nivel superficial, puesto que la extension de los faltantes del estrato de policromia
afectan a casi el 50% de su superficie total, afectando a su lectura morfoldgica, si bien en

ningun caso representan un impedimento para su manipulacion.

4.4. Fundamentacién y criterios de intervencion

Los estudios contextuales y el diagndstico de la obra han permitido concluir que las
alteraciones presentes son el reflejo de la historia de la pieza, haciendo especial énfasis en su
funcién como objeto de culto activo. Sin embargo, actualmente la pieza forma parte de la

coleccion en exhibicion permanente de un Museo, habiendo perdido su funcién original.

En general, el objetivo de las intervenciones de conservacion y restauracion debe
definirse teniendo en cuenta la necesidad de llegar a un equilibrio entre la recuperacién
estética de la pieza, por ser una obra musealizada, y el respeto por los testimonios
materiales que presenta, ya que actualmente son el Gnico documento histérico-contextual que

se conserva de la misma.

Todo ello ha incidido directamente en la toma de decisiones respecto a los criterios a
seguir, primando un criterio de minima intervencién posible como eje central de todos los

tratamientos.

En este sentido, se realizardn Unicamente aquellas acciones necesarias para conservar
la pieza a nivel material, evitando la eliminacion de afladidos o acciones posteriores al
momento de su ejecucion, realizadas en su contexto de culto activo, puesto que son
entendidos como parte de la obra actual asi como testimonios de su historia material. En caso
de suponer un menoscabo para la integridad material de la obra, debera valorarse el

tratamiento. Un buen ejemplo de este caso es la cubierta de la base de la peana, puesto que
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fue afiadida como cierre de un sistema de anclaje posterior, realizado en su contexto de culto;
sin embargo, actualmente se presenta fracturada y con ataque biético por hongos e insectos.
Este hecho justifica su retirada y reposicion por otra madera en buen estado de conservacion,
evitando deterioros posteriores de mayor gravedad. Si bien deberan respetarse los testimonios

de dicho culto durante el tratamiento, asi como documentar el proceso.

En el caso las intervenciones anteriores de conservacién y restauraciéon, se
respetaran aquellas que no afectan a la obra ni a nivel estético ni de deterioro material, siendo

revertidas y/o modificadas en el caso contrario.

Los tratamientos de consolidacion y limpieza se realizaran utilizando productos
afines y compatibles con los materiales originales que, ademas, sean lo mas retratables
posible. Se ejecutaran solamente en aquellas zonas que se considere necesario, ademas, en
el caso de la limpieza ha de asegurarse la homogeneidad en el resultado y el respeto por la
superficie original, lo cual se garantizara mediante la realizacién de pruebas y catas de limpieza

de tamafio reducido y en zonas poco visibles.

Por ultimo, no se realizaran reintegraciones volumétricas de elementos formales,
puesto que en ningln caso se presentan faltantes que afecten a nivel estructural. Si se
rellenaran aquellas zonas de fisuras y grietas que se consideren un potencial foco de ataque
bidtico.

La necesidad de reintegrar cromaticamente se evaluara una vez realizado el proceso
de limpieza, considerandose innecesario en aquellos casos en los que el faltante de policromia
guede integrado en el cromatismo general del conjunto y no suponga un menoscabo para la
lectura de la obra; en caso de ser realizada se ejecutara mediante aquellas técnicas que la

hagan discernible del original a una distancia prudente.

4.5. Conclusiones y propuesta de intervencién
45.1. Pruebas delimpieza

Una vez evaluado el estado de conservacion y expuestos los criterios de intervencion se
definié la propuesta de tratamiento. Para la ejecucion de los tratamientos de limpieza de la
suciedad superficial adherida y el resane y reintegracion cromatica, tanto de la escultura como

del baculo, se elaboraron probetas y se realizaron diversas pruebas de limpieza.
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La naturaleza polimatérica de la obra, la existencia de repintes y una repolicromia casi
total de la superficie, asi como la presencia de intervenciones anteriores de conservacion-
restauracion, han dificultado la definicion de dicha propuesta, siendo necesario un desarrollo
previo a nivel tedrico, y la realizacion de pruebas empiricas de aproximacion a los materiales

constitutivos de la obra, asi como a la limpieza de la superficie.

Para la realizacion de las pruebas, se dividio la superficie en base a su materialidad. En
el caso de la escultura se consideraron diez zonas diferentes: repolicromia de las
carnaciones (rostro y manos), repolicromia blanca (vestimenta, libro y mitra), repolicromia
negra (vestimenta), repolicromia azul (nube), repolicromia de la peana, redorado con
purpurina y dorado al agua, que a su vez se subdivide en tres zonas con caracteristicas
técnico-materiales diferentes: color dorado brufido, color dorado sin brufiir, zonas de
decoracién a punta de pincel. En el caso del baculo, superficie fue dividida entre aquellas
zonas que presentan lamina metélica o bol a la vista, ya que la capa de proteccion no parece
estar aplicada de manera homogénea y estos estratos son aquellos sobre los que se trabajara
directamente durante el proceso de limpieza, presentando cada uno de ellos caracteristicas

fisico-quimicas diferentes.

e Pruebadel angulo de contacto

Se realizaron pruebas del angulo de contacto sobre la superficie con suciedad
superficial adherida, para lo que se dispuso una gota de agua destilada con la ayuda de una

pipeta, en cada una de las zonas descritas anteriormente.

El objetivo era conocer las caracteristicas superficiales del estrato y la suciedad
presente (hidrofilia-lipofilia, porosidad y compatibilidad con el medio acuoso). Ademas, como
acercamiento al proceso de toma de decisiones para el protocolo de limpieza. En términos
generales, cabe decir que cuanto mayor es la esfericidad de la gota, mas hidréfoba y menos

porosa es la superficie sobre la que se ha depositado.

En el caso de la escultura, se observo que la gota conservaba una forma mas o menos
esférica en todas las zonas de repolicromia (Figura 87.1, 3 y 4) a excepcion de la negra.
La esfericidad de la gota se perdia trascurridos un par de segundos en aquellos casos en los
gue los volumenes eran mas curvos. En el caso de la repolicromia negra se observaba una
gota achatada desde el momento en el que ésta entraba en contacto con la superficie (Figura

87.2). Por otra parte, en las zonas de redorado con purpurina y dorado bruiido la gota se
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mantenia esférica (Figura 87.5 y 6), siendo lo contrario en aquellas zonas que no estaban
brufidas (Figura 87.7).

En el caso del baculo, se observd que en las zonas que presentan lAmina metélica la
gota conservaba una forma mas o menos esférica, por el contrario en aquellas zonas que

presentaban el bol a la vista la gota presentaba una forma mas achatada.

Estos datos empiricos se relacionan con aquellos obtenidos del estudio tecnoldgico. En
todos los casos en los que la gota se conserva mas o menos esférica, la naturaleza de la
superficie es mas bien hidr6foba, como es el caso de las repolicromias realizadas con
pigmentos al 6leo o el redorado con purpurinas. En la repolicromia negra, el hecho de que la
gota pierda su esfericidad y parezca ser absorbida, pese a tratarse de un aglutinante oleoso,
puede deberse al uso de pigmentos tierra, que en general son mucho mas absorbentes que

otro tipo de pigmentos.

En el caso de los dorados con lamina metdlica, pese a que todos los estratos estan
realizados con cola animal y por tanto son teéricamente muy hidréfilos, ademas de altamente
porosos, el trabajo de brufido con piedra de agata crea una superficie con mayor tension
superficial, haciendo que la gota se mantenga mas esférica que en el caso de las zonas sin

brudir.

Por su parte, el baculo presenta una capa de proteccién realizada con la resina
hidrorrepelente Paraloid B72®. Teniendo en cuenta la poca homogeneidad de este estrato, se
ha considera la opcion técnico-material mas sensible. El estrato de redorado fue realizado con
la técnica de dorado al agua brufiido, lo que implica la presencia de un estrato de bol rojo
altamente poroso y una lamina metalica muy sensible al agua, pero que como se explicaba

anteriormente, se presenta mas lipofila debido al trabajo de brufiido con la piedra de agata.

Cabe decir que, en general, cuanto mayor es la curvatura de la talla o los trabajos
decorativos que generan zonas concavas y convexas (como es el caso del las cenefas doradas
con decoracion incisa y burilado), menor es la esfericidad de la gota, independientemente de la
materialidad de la superficie subyacente. Ademas, la sensibilidad al agua puede variar en
funcién de la capacidad de absorcion de cada pigmento y la relacién entre la cantidad de
pigmento/ldmina y aglutinante. Por otra parte, el deterioro sufrido por el estrato puede aumentar

o disminuir la sensibilidad a determinados solventes.

Por todo ello, a nivel tedrico, para la escultura se concluye que a excepcion de la zona
de repolicromia negra y dorado sin brufiir, la superficie es tendente a la lipofilia, por tanto,
tedricamente compatible con medios acuosos. Por su parte, se concluye que en el baculo, a
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pesar de la presencia de una capa de proteccion, las diferentes zonas materiales (lamina
metalica brufiida y bol rojo) presentan una interaccion con los medios acuosos diferente, siendo
la lamina mas compatible que las zonas de bol rojo, aungue muy sensible en ambos

casos.

Como se desarrollara en apartados posteriores, la hidrofilia y lipofilia observadas en

cada zona material, no se corrobora empiricamente en todos los casos.
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Figura 87. Prueba del angulo de contacto: (1)
Zona de repolicromia blanca, (2) Zona de
repolicromia negra, (3) Zona de repolicromia de
las carnaciones, (4) Zona de repolicromia de la
nube, (5 y 6) Zona de dorado brufido, (7) Zona
de dorado sin brufiir (Fotografias: Royo, C. 2016.
Archivo CNCR).

e Pruebas de limpieza de la suciedad superficial en seco

Se realizaron pruebas de limpieza de la suciedad superficial adherida en seco en la
escultura y el baculo, una vez realizada una primera limpieza fisico-mecanica de la suciedad no

adherida utilizando brochas de pelo suave.

El objetivo era testar la posibilidad de llevar a cabo una limpieza sin soluciones
acuosas 0 solventes. Se realizaron pruebas con esponjas de maquillaje de diferentes
durezas, goma MILAN® Miga de pan?’, goma Staedtler® Rasoplast®®, goma FACTIS®
Softer 20 S* y goma FACTIS® 36 R*, cuyos resultados se muestran en la tabla 3.

En todos los casos, se eliminaron los residuos de material mediante pincelado fisico-
mecanico con pincel de pelo suave, acompafado de aspiracion controlada, haciendo especial

hincapié en las pruebas realizadas con gomas.

Tabla 2. Pruebas de limpieza de la suciedad superficial adherida en seco con esponjas de maquillaje y
gomas de borrar en las zonas de repolicromia de la carnacion, repolicromia negra, repolicromia blanca,
repolicromia azul y repolicromia de la peana (Elaboracién: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

REPOLICROMIA REPOLICROMIA REPOLICROMIA REPOLICROMIA REPOLICROMIA

CARNACION NEGRA BLANCA AZUL PEANA
ESPONJA
MAQUILLAJE Nulo Muy leve Nulo Nulo Leve
BLANDA

2 Composicién desconocida. Goma de caucho sintético (segun proveedor).
8 Composicién desconocida, sin ftalatos ni latex (segtin proveedor).
29 Composicién desconocida. Goma de caucho sintético, “miga de pan suavizada” (segun proveedor).
%0 Composicién desconocida. Goma de caucho sintético (segun proveedor).
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ESPONJA

MAQUILLAJE Nulo Leve Leve Nulo Bueno
DURA

GOMA DE
BORRAR
MILAN® Miga de
pan

Bueno Muy bueno Muy bueno Leve Bueno

GOMA DE
BORRAR
Staedtler

Rasoplast®

Leve Leve Leve Nulo Bueno

GOMA DE

BORRAR FACTIS Leve Bueno Bueno Muy leve Bueno
Softer 20 S®

GOMA DE
BORRAR FACTIS Leve Bueno Bueno Nulo Bueno
36 R®

*Parametros de valoracion de resultados de limpieza: muy bueno — bueno — leve — muy leve — nulo // Eliminacién.

En general, se observé que los mejores resultados se obtenian con la esponja de
magquillaje dura, la goma de borrar MILAN® Miga de pan y la goma de borrar FACTIS® Softer
20S ya que, aunque en términos de limpieza la goma de borrar FACTIS® 36 R también
presentaba buenos resultados, su mayor dureza la hace inapropiada en la mayoria de los

casos.

Por otra parte, en la mayoria de los casos se observé que la goma de borrar FACTIS®
Softer 36 R limpiaba menos que la goma MILAN® Miga de pan, si bien con ésta debia tenerse
la precaucion de hacer el ejercicio mecanico en forma circular, por ser menos agresivo,

evitando asi una posible retirada de policromia.

En base a los resultados obtenidos se concluye que la goma de borrar MILAN® Miga
de pan presenta los mejores resultados en términos de limpieza en el caso de la
repolicromia de color negro (Figura 88.1) y la repolicromia de color blanco. En el caso de
la peana, los mejores resultados se obtienen con la combinacion de esta gomay la esponja
de maquillaje dura (Figura 88.2). Se desecha el uso de esponjas y gomas de borrar en la zona
de repolicromia de la nube, puesto que no se obtuvieron resultados en términos de limpieza, asi
como en la zona de carnaciones por ser incompatibles el ejercicio mecanico de la goma con las

cragueladuras presentes.
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Figura 88. Pruebas de limpieza de la suciedad superficial no adherida en seco: (1) Zona de
repolicromia negra, (2) Zona de repolicromia de la peana (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

En el caso del baculo, no se obtuvieron resultados con ninguna de las esponjas ni

gomas de borrar.

e Pruebas de limpieza de la suciedad superficial con medios acuosos

Las pruebas de limpieza con medios acuosos fueron realizadas tanto en las zonas de
repolicromia de la carnacion, repolicromia blanca y repolicromia azul, como en las zonas

doradas al agua.

La repolicromia de la peana y el redorado con purpurina no fueron considerados por
diferentes motivos. En el caso de las purpurinas, se sabe que estan compuestas por una
mezcla de cobre y zinc, elementos altamente sensibles a oxidarse y corroerse en presencia de
humedad. Por otra parte, se sabe que el dorado en polvo podia ejecutarse tanto con
aglutinantes en base a cola como con goma arabiga, etc... lo cual de nuevo supone
complicaciones en la definicion de los rangos de pH compatibles con las soluciones acuosas a
utilizar. En el caso de la peana, no ha sido considerada puesto que la limpieza en seco con
esponja de maquillaje dura daba buenos resultados, acordes al nivel de limpieza requerido.

Las policromias al 6leo, como es el caso de todas las zonas repolicromadas de la

escultura, son tedricamente hidrorrepelentes por su composicion grasa, aunque cualquier
estrato al 6leo se va convirtiendo en mas acido, mas polar y mas hidréfilo conforme se
envejece. Sin embargo, a nivel empirico se ha observado que la superficie todavia conserva las
caracteristicas de hidrorrepelencia de un aglutinante graso, excepto en el caso de la policromia
negra, lo cual puede estar relacionado con el uso de determinados pigmentos, cargas u otros
materiales, asi como condicionadas por el estado de conservacion de la superficie.
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En este sentido, el pH de la solucidon acuosa utilizada para la limpieza de la suciedad
superficial deberia situarse entre pH 5y pH 7,5 para evitar el hinchamiento y solubilizacién del
estrato. Este pH se define teniendo en cuenta que el pK, de un dleo envejecido suele situarse
entre 8-10 (Cremonesi y Signorini, 2012). Sin embargo, la obra pertenece al siglo XIX y la
superficie repolicromada es necesariamente posterior a esa €poca, por lo que se considera que
dicho estrato probablemente no esta tan envejecido.

Ademas, es necesario tener en cuenta que una de las condiciones de seguridad cuando
se usan acidos y bases para el tratamiento de obras de arte, sobre todo policromadas, es el
respeto de un intervalo de pH moderado: pH 5,5 a pH 8,5 (aunque en ciertas ocasiones es
necesario extender un poco dichos valores a pH 5 a pH 9). Por encima de pH 9 y por debajo de
pH 5 el riesgo de hidrolizar aglutinantes organicos es demasiado elevado (Cremonesi y
Signorini, 2012).

Por todo ello, se consider6 oportuno ejecutar pruebas de limpieza de la suciedad
superficial utilizando soluciones acuosas tamponadas que permitieran hacer una aproximacion
a las caracteristicas de la superficie. Se hicieron pruebas con pH 5,5, pH 7 y pH 8,5. Ademas,
con la intencion de hacer una comparativa entres los resultados obtenidos, con distintos
métodos, en las diferentes zonas materiales, se realizaron pruebas con aditivos: tensioactivo
débil (Tween 20®) y quelante débil (citrato de triamonio). Como parametro comun se
estableci6 la realizacién de 15 rodadas de hisopo con cada solucién tamponada, si bien en

algunos casos redujeron, como se especifica mas adelante.

En la Tabla 3 se presentan los resultados generales obtenidos de las pruebas de
limpieza de la repolicromia blanca (Figura 89.1), la repolicromia de la carnacion (Figura 89.2) y
la repolicromia azul (Figura 89.3). Cabe especificar que se desechd el uso de soluciones
acuosas para la repolicromia negra ya que, al pasar el hisopo se producia una retirada del
estrato con solo dos o tres rodadas (Figura 89.4), lo cual ha sido relacionado con su mayor

porosidad y/o afinidad al agua observada en la prueba del &ngulo de contacto.

Tabla 3. Pruebas de limpieza de la suciedad superficial adherida con medios acuosos en base a
soluciones tamponadas en las zonas de la repolicromia blanca, repolicromia de la carnacion y
repolicromia azul (Elaboracion: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

REPOLICROMIA BLANCA REPOLICROMIA CARNACION REPOLICROMIA AZUL

pH5,5 Bueno Nulo Leve
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pH 7 Muy bueno Muy leve Leve

Muy bueno
pH 8,5 Muy leve Bueno
Posible eliminacion

Bueno
pH 5,5+ Td
Lavado posterior . o Muy leve Muy bueno
Posible eliminacién
Bueno
pH7+Td
Lavado posterior . o Muy leve Muy bueno
Posible eliminacién
pH 8,5+ Td
Lavado posterior Leve Muy leve Bueno
Bueno
pH 5,5 + Qd L
Lavado posterior . o Leve Eliminacion
Posible eliminacién
Bueno
pii 7+ Qd Leve Eliminacién

Lavado posterior . . .
P Posible eliminacién

*Parametros de valoracion de resultados de limpieza: muy bueno — bueno — leve — muy leve — nulo // Eliminacién.

En el caso de la zona de color blanco, se realizaron las pruebas en tres areas
distintas, con el fin de comprobar si reaccionaban de la misma manera a las diferentes
soluciones acuosas utilizadas, ya que abarca una extensiéon considerable de la superficie. Cabe
especificar que las primeras pruebas con las soluciones madre permitieron observar que con
15 rodadas el nivel de limpieza era excesivo, incluso existiendo ciertas dudas sobre una
posible retirada de material (la cual se corroboré posteriormente mediante observacion de los
hisopos con lampara de luz ultravioleta portatil). Por este motivo, se decidié reducir las
rodadas conforme se aumentaba la accion de limpieza con los aditivos, siendo 10 en el caso

del tensioactivo débil y hasta un maximo de 5-7 en el caso del quelante débil.

En general, en todas las pruebas, una vez evaporada la totalidad del agua en la
superficie (es decir, transcurridas 24 horas), se observé que en las zonas en las que se habian
realizado las pruebas con la solucion acuosa tamponada a pH 8,5, asi como con pH 5,5 con

aditivos, parecia haberse producido una retirada de material superficial. Por otra parte, en
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general el uso de quelantes también producia una eliminaciébn de material. Para corroborarlo,
se observaron los hisopos utilizados bajo radiacion ultravioleta (UV). Los mejores resultados
en términos de limpieza se daban con las soluciones tamponadas a pH 55y pH 7 sin

aditivos, si bien en todos los casos se observa riesgo de hinchamiento y solubilizacion.

Ademads, en la repolicromia blanca se realiz6 una prueba utilizando una solucién
tamponada a pH neutro con gelificante no iénico Klucel H®, por su mayor viscosidad respecto
al Klucel G®, con el fin de observar si al aumentar la tension superficial, y por tanto reduciendo
la accion en la zona de contacto, se limitaban las posibilidades de que se produjera una
retirada de material. Sin embargo, se produjo el efecto contrario, al concentrar la accién en una
zona determinada, se observd un hinchamiento del material transcurridos pocos segundos
de su aplicacion. Ademas, el uso de este tipo de geles requiere de un lavado acuoso posterior,
lo cual duplicaba la accién de limpieza. Por todo ello, se deseché el uso de geles para la

limpieza de las zonas repolicromadas.

En la zona de carnaciones, se realizaron pruebas tanto en el rostro como en la mano
izquierda. En ningln caso se obtuvieron buenos resultados en términos de limpieza con las
soluciones madre, ni con las soluciones con adicién de tensioactivo débil. Las soluciones a pH
5,5y pH 7 con quelante débil muestran un leve mejor resultado, pero en ambos casos se

observa una menor capacidad para limpiar la suciedad superficial respecto a la zona blanca.

En la zona de color azul de la nube, al contrario que en los otros casos, los mejores
resultados se obtuvieron con el uso de soluciones tamponadas a pH 5,5y pH 7 con adicion
de tensioactivo débil, aunque también se obtenian resultados parciales con las soluciones sin

aditivos. Las soluciones con quelante producian retirada de material superficial.
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Figura 89. Pruebas de limpieza de la suciedad
superficial adherida con soluciones acuosas: (1 y
2) Zona de repolicromia blanca, (3) Zona de
repolicromia de las carnaciones, (4) Zona de
repolicromia azul de la nube, (5) Zona de
repolicromia negra, en la que se desechd el uso
de este tipo de soluciones puesto que en las
primeras pruebas se observd una retirada
inmediata del estrato de policromia, incluso con
muy pocas rodadas (Fotografias: Royo, C. 2016.
Archivo CNCR).

En definitiva, las conclusiones obtenidas fueron: para la repolicromia de la

carnacién, aunque en ninguno de los casos se obtuvieron 6ptimos resultados, se considera
gue la solucién acuosa tamponada a pH 7 daba resultados parciales, que podrian ser
combinados con gomas en seco, puntualmente en las zonas con suciedad mas resistente

se prefiere el uso de soluciones con adicion de quelante débil. En la repolicromia blanca, en

todos los casos parecia producirse una retirada de material, por lo que se deseché el uso de
meétodos de limpieza en base a agua. Por ultimo, en la repolicromia de la nube se consideré

gue la solucién acuosa a pH 7 con tensioactivo débil Tween 20® ofrecia los mejores

resultados en términos de limpieza.

En el caso de las zonas doradas al agua se tuvieron en cuenta otros parametros ya que

las caracteristicas materiales del estrato son diferentes, de hecho, entre las zonas de dorado
también se tuvieron en cuenta distintas consideraciones ya que la composicion de la lamina

metalica es diferente.

Tedricamente, un estrato de dorado al agua brufiido, realizado con pan de oro de buena
calidad y en buen estado de conservacion es compatible con determinados medios acuosos.
Sin embargo, como se introducia anteriormente, el estrato de redorado del baculo no se
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presenta homogéneo, ademas de contar con una capa de proteccion realizada con una resina

acrilica, bajo la cual hay zonas de lamina metélica de cobre y zinc y zonas de bol a la vista.

Pese a la presencia de un estrato superficial tedricamente hidrorrepelente, nos

encontramos frente a una superficie con zonas que presentan diferentes sensibilidades a los

medios acuosos, como se evidenciaba en la prueba del angulo de contacto. En general,

podrian resumirse las caracteristicas fisico-quimicas de cada zona del baculo del siguiente

modo:

Capa de proteccién: en este caso, como acercamiento a la naturaleza de la superficie

se realizaron pruebas empiricas con solventes de diferentes polaridades, tratando de
abarcar todo el espectro: alcohol etilico (fy 36), acetona (f; 47) e isooctano (f4100). La
acetona y el isooctano no produjeron cambios aparentes, sin embargo, el etanol pasmé
rapidamente la superficie testada aunque no llegé a hinchar y disolver el estrato. Por
tanto, se concluyé que probablemente la resina acrilica utilizada fue disuelta en un

disolvente bastante polar.

Zona con lamina metalica: se trata de una lamina metédlica compuesta de cobre y zinc,

metales muy sensibles a la oxidacion y corrosion en presencia de humedad, de hecho,
ésta se presenta oxidada al ser observada bajo microscopio. Por tanto, se trata de un
estrato incompatible a nivel material con medios acuosos, sobre todo, en forma libre.
Sin embargo, el hecho de que la lamina se presente brufiida hace que ésta presente
una mayor estabilidad a lo largo del tiempo asi como una mayor resistencia a limpiezas
gue impliquen el ejercicio de presion o frotamiento superficial. Esto es debido a que el
trabajo de la piedra de agata sobre la lamina la extiende sobre la cama de bol cerrando
el poro y creando un estrato totalmente adherido al subyacente.

Zona con bol a la vista: el bol rojo, como toda arcilla, es un material altamente poroso,
hidréfilo y sensible al agua. En aquellos casos en los que también se presenta brufido,
se reduce su porosidad, sin embargo, en este caso se observa un finisimo estrato que
ademas parece presentar una baja proporcion de arcilla respecto a la cantidad de

aglutinante.

Pese a las diferencias en el comportamiento frente a los medios acuosos de las zonas

de lamina metdlica y las de bol a la vista presentan un punto comun a nivel material: el uso de

cola animal como mordiente en el primer caso y como aglutinante en el segundo. Este hecho
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también contribuye a la tendencia hidrofila, mas acusada en el caso del bol en base a lo

observado en las pruebas del &ngulo de contacto.

En resumen, la superficie se presenta tedricamente protegida por un estrato
hidrorrepelente, que la hace compatible con soluciones acuosas (buffers), sin embargo, gracias
a las pruebas empiricas realizadas se ha observado que las zonas de lamina metélica brufiida y
de bol a la vista presentan una interaccion diferente con el agua, siendo més sensible la
segunda. Por este motivo, se ha considerado necesario definir un protocolo de pruebas de
limpieza en base a las caracteristicas superficiales del estrato que presenta mayor sensibilidad,
en este caso, el bol a la vista, que al mismo tiempo efectlen una limpieza superficial del estrato

de capa de proteccion sin interactuar con sus componentes.

Por todo ello, basandose en el uso de cola animal como aglutinante del bol a la vista, el
pH del agua utilizada deberia situarse entre pH 7 y pH 9 para colas animales tipo A
(hidrolizadas con acidos en su proceso de fabricacion), y entre pH 4,7 y pH 5,4 para colas
animales tipo B (hidrolizadas con bases en su proceso de fabricacién). Este pH se define
teniendo en cuenta el punto isoeléctrico®® de cada tipo de cola animal. Sin embargo, se
desconoce a cual de los dos corresponde, motivo por el que se prefiere tomar como referencia
un pH intermedio a los citados: pH 6,2, el cual se considera el pH referencial para un
tratamiento seguro (Cremonesi y Signorini, 2012).

Partiendo del rango de seguridad de pH para la limpieza de obras policromadas, situado
entre 5 — 55y 85 — 9 (Cremonesi y Signorini, 2012). Teniendo en cuenta que el punto
isoeléctrico de la cola animal seria pH 6,2 se consider6 un rango de pH entre 55 vy 7,
realizandose pruebas con soluciones tamponadas con pH 5,5 — pH 6,2 — pH 6,5 — pH 7. Se
realizaron pruebas de limpieza en zonas de lamina metalica y bol a la vista con soluciones
acuosas tamponadas sin aditivos y soluciones acuosas con adicién de tensioactivo débil Tween
20®. El uso de soluciones tamponadas con adiciéon de quelantes se descartd por la lamina

metalica.

Los mejores resultados se obtuvieron con la solucion tamponada a pH 6,5y pH 7 en el
caso de la lamina metalica y con pH 6,5 en el caso del bol, aunque cabe destacar que en este
caso se observo una sensibilidad extrema de las zonas con bol a la vista con cualquiera de las
soluciones, la cual aumentaba cuanto mayor era la presion ejercida con el hisopo de algodén
(Tabla 4).

S E| punto isoeléctrico de la cola animal, de naturaleza proteica, define el pH en el que ésta presenta una
minima solubilidad, permitiendo realizar una limpieza sin riesgo de hinchamiento y solubilizaciéon del
estrato.
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Tabla 4. Pruebas de aproximacion a la limpieza de la suciedad superficial adherida con medios acuosos
en base a soluciones tamponadas en el redorado del baculo (Elaboracion: Royo, C. 2016. Archivo
CNCR).

LAMINA METALICA BRUNIDA BOL A LA VISTA
pH 5,5 Muy leve — nulo. Eliminacién rapida.
pH 6,2 Muy leve — nulo. Sin resultado.
pH 6,5 Bueno - leve. Eliminacién si se ejerce presion.
pH 7 Muy leve — nulo. Eliminacion rapida.
pH 5,5+ Td Bueno pero no homogéneo. Eliminacién si se ejerce presion.
pH 6,2 + Td Leve — muy leve. Sin resultado.
pH 6,5+ Td Bueno. Eliminacién si se ejerce presion.
pH7+Td Bueno. Eliminacién rapida.

*Parametros de valoracion de resultados de limpieza: muy bueno — bueno — leve — muy leve — nulo // Eliminacién.

Por todo ello, se concluyé que la solucién tamponada a pH 6,5 era la que mejores
resultados presentaba en términos de limpieza de las zonas con lamina metalica brufiida,
siendo ésta leve en cualquier caso. Ademas, se considerd que este pH se sitlla mas cercano al
punto isoeléctrico (pH 6,2) de una cola animal, minimizandose las posibilidades de
interactuacion con los estratos subyacentes a la capa de protecciéon. Sin embargo, debido a la
extrema sensibilidad de las zonas con bol a la vista, estrato también presente bajo la lamina
metalica brufiida, se evalu6 la posibilidad de realizar pruebas de limpieza con materiales que

minimizaran al maximo la interaccién del agua con dicho estrato.

En ninguno de los casos de dorado se valoré el uso de soluciones gelificadas con
derivados de la celulosa (tipo Klucel G®, Klucel H®, etc...) o polisacaridos (tipo Vanzan NF®)
ya que requieren de un lavado acuosos libre posterior. Tampoco se test6 la superficie con geles

rigidos, por la dificultad para adaptarlos a una superficie tridimensional curva.
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En este sentido, se decidi6 realizar una prueba con W/O*, siendo la fase dispersa la
solucién de agua tamponada a pH 6,5 y la fase dispersante isooctano, un disolvente
extremadamente apolar (fy 100), que evitaria una interaccién con el estrato de capa de
proteccién sobre el que es aplicado, al mismo tiempo que “envolveria” las particulas de la
solucién tamponada y ejerceria la accion tensioactiva que permita una mayor retirada de

suciedad superficial, sin riesgos de eliminacion del estrato de bol a la vista.

Se realizaron varias pruebas de limpieza, utilizando un pincel de pelo suave para la
aplicacion de la emulsion, hisopos de algoddn para su retirada e hisopos de algodén embebidos
en isooctano para el lavado de la superficie, garantizando la retirada de posibles residuos. Se
obtuvieron buenos resultados en términos de limpieza, similares a los obtenidos con la solucién
tamponada libre. En el caso de las zonas de bol a la vista se observd una menor interaccion de
la emulsién con dicho estrato, aunque se debe ejercer una presion minima en aquellas zonas

gue presentan mayor sensibilidad.

Por este motivo, se considerd que el uso de una emulsion W/O, compuesta de una
solucién tamponada a pH 6,5 e isooctano, permitia obtener buenos resultados en términos
de limpieza (si bien el aspecto superficial no varia cuantitativamente debido a la presencia de
un estrato protector) y al mismo tiempo garantizaba la integridad material de la superficie,

evitando la retirada de los materiales presentes.

En el caso del dorado de las cenefas se sigui6é el mismo razonamiento y metodologia
de pruebas, ya que en general se observan tanto zonas con dorado brufiido como con dorado
sin brufiir, asi como faltantes de lamina metélica que dejan el bol a la vista. Por otra parte, la
lamina metélica estd compuesta fundamentalmente de oro, un material que a diferencia del
cobre y el zinc no tiende a oxidarse, otorgandole una ventaja en términos de sensibilidad a los
medios acuosos. Ademas y pese a no presentar un estrato protector, las zonas de dorado

brufiido suelen ser mas hidrorrepelentes, como se observo en la prueba del angulo de contacto.

%2 W/O son las siglas de “water in oil” (ing.), que traducido al castellano significa literalmente “agua en
aceite” o “agua en 06leo”. Este término es utilizado para hacer referencia a emulsiones, es decir, la
combinacion estable de agua (o una solucién acuosa) en un liquido inmiscible en ella: un hidrocarburo o
bien un solvente méas polar (como un éster o una cetona) que, en general debe poseer al menos de 5 a 6
atomos de carbono (Cremonesi y Signorini, 2012). Para conseguir que ambos liquidos sean miscibles
entre si es necesario el uso de tensioactivos (ing. surfactants), unas especies quimicas de estructura
molecular anfétera, es decir, que presenta una parte polar (hidréfila, que tiene afinidad por el agua) y otra
apolar (hidréfoba, que no tiene afinidad por el agua). No se trata de soluciones: las dos fases, la acuosa y
la solvente, coexisten como dos fases separadas; al liquido que se presenta en mayor proporcion se le
denomina fase dispersante y al que es insoluble en éste, fase dispersa. Dicha estructura es la que
permite que dos liquidos insolubles entre si sean miscibles. El uso de emulsiones en restauracion permite
principalmente llevar a cabo limpiezas con productos de base acuosa en superficie que son
incompatibles con el agua.
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Por tanto, se realizaron pruebas con la emulsion W/O utilizada para el baculo en las
diferentes zonas materiales: dorado brufido, dorado sin brufiir, bol a la vista, zonas con
decoracion a punta de pincel. En todos los casos se obtuvieron buenos resultados, si bien se
observd una mayor sensibilidad en la superficie que presentaba bol rojo a la vista, como en el

caso anterior.

e Probetas deresaney reintegracion cromética de faltantes del baculo

El objetivo de las probetas era testar qué método para dar color al estuco blanco se
adecuaba méas a las necesidades de la intervencion: una superficie curva y de bordes
geomeétricos e irregulares, cuya extensién ademas hace que éstos linden con diferentes zonas
de color: zonas de bol rojo a la vista, zonas de lamina metalica oxidada, zonas con capa de
proteccibn mas o menos gruesa, etc. En este caso, se decidié que lo mas adecuado era utilizar
una base de color neutral, y adaptada a la base de color rojo del bol a la vista, por tanto, el
medio de coloracion debia permitir la aplicacion del tono adecuado de manera homogénea, en

una unica capa o pincelada.

Se realizd una probeta con ocho porciones cuadrangulares de estuco realizado con
sulfato de calcio a saturacion en cola de conejo al 7% en agua destilada (con 2-3 gotas de
antifermentativo Eugenol®). Todas las porciones fueron aplicadas por pincelado. Se realizaron
dos tipos de pruebas: estuco coloreado en masa con pigmentos en polvo (cuatro porciones) y
estuco blanco reintegrado con acuarelas mediante la técnica de la tinta plana (cuatro

porciones).

Para las pruebas de estuco coloreado en masa se utilizaron los pigmentos en polvo
siena tostada (ing. burnt sienna english), tierra sombra tostada (ing. burnt umber) y (ing. ocre
rouge) en diferentes proporciones. En este caso, se llegbé a dos conclusiones: la dificultad de
generar una cantidad elevada de estuco coloreado en masa a partir de las probetas, debido a la
dificultad de calcular y replicar las cantidades exactas de pigmento utilizadas; y por otra parte,
la dificultad de prever el color final una vez el estuco se hubiera secado ya que éste baja varios

tonos de color durante el proceso de secado.

Para las pruebas de estuco coloreado por pincelado de acuarela se utilizaron
diferentes marrones y rojos, asi como sus diversas combinaciones en paleta, en veladuras
sobre el resane. En este caso se obtuvieron buenos resultados en términos de control del color,

facilidad para adaptarlo segun las zonas lindantes y de aplicacion.
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En base a ello, se realizd una probeta con el mismo estuco. Una vez lijada la superficie
se aplicé una capa de cola de conejo al 7% por pincelado en la mitad, y se probaron
diferentes combinaciones de color con acuarelas, obteniéndose mejores resultados en aquella

zona en la que se habia aplicado previamente la capa aislante de cola animal.

Posteriormente, sobre las mismas probetas se realiz6 una prueba en la que se testaron
diferentes capas de proteccidén con resinas sintéticas, con el objetivo de generar una
superficie mas brillante que aquella mate obtenida tras la reintegracion con acuarelas. Se
realizaron pruebas con Paraloid B72® en porcentajes que variaban del 5% al 10% en acetona,
etanol e isooctano, obteniéndose los mejores resultados en términos de proteccién y brillo con

un bajo porcentaje en isooctano.

e Pruebas de adhesion de las infulas

En este caso, el objetivo era comprobar que el uso de tela crea impregnada en cola
fuerte seria suficiente para adherir las infulas fracturadas a la escultura, ejerciendo una doble
accion: adhesiva y mecanica. Para ello, se dispusieron pequefios fragmentos de tela crea,
impregnada en cola fuerte al 15% en agua destilada (con 2-3 gotas de antifermentativo
Eugenol®), en diferentes zonas de la parte posterior de las infulas. Se esper6 a su secado
completo transcurridas 24 horas y se comprobé su resistencia.

Paralelamente, se adhirieron fragmentos de tela crea, desflechada en sus bordes y sin
desflechar, a rollos de madera. Una vez secos, se agarraron y trataron de despegar ejerciendo
fuerza mecéanica manual, comprobando que éstos solamente tendian a desgarrarse cuando

ésta era mayor a la que ejerce el propio peso de la infula por gravedad.

Por todo ello, se consider6 que este método cumplia con los requerimientos de la
intervencion de reposicion de las infulas, teniendo ademas en cuenta que tienen un punto de
apoyo en la zona de la capucha, sobre el que se descarga parte de su peso, distribuyendo las

fuerzas al mismo tiempo.

4.5.2. Propuesta de intervencion

En base a los criterios de intervencion propuestos, asi como teniendo en cuenta los
estudios contextuales realizados, el estudio tecnol6gico complementado con andlisis de
laboratorio y las pruebas de limpieza descritas en el apartado anterior, se ha definido la

propuesta de intervencion para la obra “San Alberto Magno”.
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Las intervenciones anteriores realizadas por conservadores-restauradores seran
revertidas solamente en aquellos casos en los que los materiales utilizados se encuentren

alterados o supongan un potencial riesgo de alteracion para aquellos constitutivos de la obra.

A nivel de soporte, se propone no reconstruir volumétricamente los faltantes de soporte

de la vestimenta, ya que no afectan la lectura estético-formal ni iconogréfica de la obra, ademés
de no presentar una extension tal que suponga un riesgo a nivel estructural. Por su parte, la
zona de pérdida de las charlatas de la parte posterior de la nube si sera rellenada, utilizando
madera de balsa y pasta de serrin y cola, ya que en este caso la alteracion conlleva un riesgo

de ataque bibtico posterior.

Las fisuras y grietas de la parte posterior y la nube serén rellenadas con pasta de
serrin y cola por el mismo motivo. Sin embargo, no se rellenaran los orificios presentes en la
nube, la peana y el baculo, ya que aportan informacion sobre la historia material de la obra, si
bien se aplicaran los productos desinsectantes pertinentes que eviten un posible ataque por

insectos.

La punta del baculo sera consolidada, garantizando su estabilidad a nivel material asi

como contribuyendo al cumplimiento de su funcién de apoyo.

Se sustituira la cubierta de la base de la peana por otra de la misma forma y con

materiales afines, permitiendo recuperar su funcién estructural y de cierre de la base.

No se repondran los elementos perdidos ni se eliminaran los testimonios de su
posible existencia, como es el caso de los elementos metalicos de la parte superior del cayado

del baculo. Por su parte, las infulas seran reubicadas en la parte posterior de la espalda.

A nivel superficial, se propone la limpieza de la suciedad superficial no adherida y

adherida, utilizando los métodos testados que se adaptan a las caracteristicas y limitaciones de
cada uno de los materiales, consiguiendo una homogeneizacion general de la superficie de la
obra. Las repolicromias y redorados no seran eliminados, ya que forman parte de la historia
material de la obra, ademas de desconocerse el estado de conservaciéon de los estratos
subyacentes. Los repintes de color negro tampoco se eliminaran, ya que no afectan a la lectura

estético-formal de la pieza.

Se consolidaran aquellas zonas del estrato policromo que presenten fisuras,
levantamientos en cordilleray escamas con riesgo de desprendimiento. Ademas, los bordes
perimetrales de aquellos faltantes que lo requieran, bien por presencia de fisuras o bien por

desadhesién de alguno de los estratos subyacentes.
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Las reintegraciones cromaticas seran realizadas segun las necesidades especificas
de cada caso. En la escultura se reintegrardn solamente aquellos faltantes que interrumpan la
lectura de la obra o se sitlen en zonas representativas, como es el caso de la nube y la nariz
respectivamente. En la nube se reintegrard solo la parte frontal ya que, se considera que
aquellos presentes en la parte posterior entregan informacién a nivel de técnicas y materiales
de manufactura, ademas de presentar multiples marcas que son reflejo de la historia material

de la obra.

Por su parte, en el baculo, se reintegraran todos los faltantes del estrato de redorado
ya que su extensién y morfologia impide la correcta apreciaciéon del componente, tanto de

manera individual como en conjunto con el resto de la escultura.

Ademas, se reintegraran cromaticamente aquellas zonas en las que se hayan afadido
materiales durante los procesos de conservacién-restauracién, como por ejemplo la pasta de

serrin y cola que rellena fisuras y grietas.

Solamente se resanaran los faltantes de la nube, incluyendo aquel presente en la zona
de unién del fragmento lateral fracturado, la nariz, la zona de fractura y actual union de las

infulas a la mitra y el baculo.

La cola animal oscurecida visible a través de los faltantes del estrato de policromia
sera eliminada parcialmente y en la medida de lo posible, permitiendo disimular dichas zonas y

evitando asi la necesidad de un posterior resane y reintegracion cromatica.

Los elementos metalicos oxidados se mantendran, realizandose los tratamientos de
conservacion oportunos, excepto en la cubierta de la base de la peana, que seran repuestos
aunque conservados y entregados al Museo. Del mismo, modo se trataran los puntos de
corrosion activa observados en las zonas de redorado con purpurinas de cobre y zinc. Los
materiales a utilizar para dichos tratamientos seran escogidos en funcion de las caracteristicas

de los diferentes metales presentes en la obra.

También se propone la eliminacién de los rotulados presentes en la peana, y la
disposicién de uno nuevo con el nimero de inventario actual de la institucién de procedencia,
siguiendo los criterios de catalogacion para bienes patrimoniales muebles actuales. El rotulado
también serd dispuesto en el baculo. En el caso de las infulas, se eliminard el nimero de

inventario que presenta cada una de ellas en los laterales.

En dltima instancia, cabe especificar que los tratamientos requeridos implican la
disposicion vertical de la obra, motivo por el que la intervencion se ha estructurado en base a

aquellos tratamientos que pueden ser realizados con la escultura dispuesta en vertical, y
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aquellos que necesariamente requieren de una posicidn horizontal, como son los que
responden a la intervencion de la peana. Ademas, cabe especificar que la escultura y el baculo
seran trabajados por separado, ya que el Ultimo es un componente exento, que volvera a

vincularse con la obra una vez finalizada la intervencion.
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5. PROCESOS DE INTERVENCION

5.1

Acciones de conservacion

SAN ALBERTO MAGNO (CLM503)

Durante el proceso de intervencién, se han realizado multiples tratamientos de

conservacion diferentes. Para mayor claridad, se divide el siguiente apartado en tres tablas que

los agrupan por zonas: tratamientos de conservacién realizados en la peana, tratamientos de

conservacion realizados en las infulas y tratamientos de conservacion realizados en el resto de

la escultura.
TRATAMIENTOS DE CONSERVACION REALIZADOS EN LA ESCULTURA
Problema Método / Técnica Materiales Resultado
Presencia de | Limpieza fisico-mecéanica en seco | Brochas y pinceles | Se elimind la suciedad

suciedad superficial

generalizada no
adherida (polvo 'y
depositos en

suspension).

con brochas y pinceles de diferentes
tamafios, apoyada con aspiracion
controlada en toda

(Figura 90).

la superficie

Este proceso se repiti6 en varias

de pelo suave,

diferentes tamafios.

Aspiradora.

superficial no adherida.

ocasiones.
Ataque bidtico | Eliminacion con pinzas quirdrgicas de | Pinzas quirdrgicas. | Se eliminaron los
inactivo (telarafias, | las pupas y exoesqueletos (Figura . testimonios de la
( pupas y q (Fig Pincel de pelo
pupas de andbidos y | 91). presencia de insectos.
suave.
exoesqueletos de I - L.
Limpieza fisico-mecanica en seco .
~ Aspiradora.
arafias). .
con pinceles de pelo suave vy
aspiracion controlada.
Presencia de | Aplicacion de impregnante | Impregnante Se aplic6 un producto
orificios procedentes | desinsectante Xyladecor® por | desinsectante preventivo de ataque

de elementos de

anclaje perdidos.

pincelado en el interior de los orificios
(Figura 92).

Xyladecor®.

Pincel y brocha de

pelo suave.

Agujas de insulina.

bidtico por insectos en
aquellos orificios que no
iban a ser rellenados por
constituir parte de la
historia material de la

obra.

Presencia de

escamas y

Consolidaciéon de las escamas con

cola de conejo al 7% (con 2-3 gotas

Cola de conejo.

Agua destilada.

Se consolidaron las

escamas y
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levantamientos en

cordillera del estrato

policromo.

de antifermentativo Eugenol®) por
inyeccion. Previamente se inyecto
etanol con el objetivo de disminuir la
tension superficial, mejorando asi la

penetracion del adhesivo.

Para el tratamiento de los

levantamientos en cordillera se
dispuso una veladura de papel
japonés de gramaje bajo, pincelando
la zona de fisura sobre el papel con
cola de conejo al 7% (Figura 93 y

94).

Una vez inyectada o pincelada la cola
animal se ejercid presion fisica con
espatula caliente, protegiendo la
zona con film ignifugo transparente

Maylar®.

Eugenol®

(anbtifermentativo).
Etanol.
Agujas de insulina.

Papel japonés de

gramaje bajo.

Pincel fino de pelo

suave.
Film ignifugo
transparente
Maylar®.

Espatula caliente.

levantamientos

en

cordillera, garantizando la

integridad material

estrato de policromia.

del

Presencia de fisuras

y grietas,

Relleno con pasta de serrin y cola de
conejo al 7% en agua destilada (con

Serrin.

Cola de conejo.

Se rellenaron las fisuras y

grietas,  evitando

un

coincidentes con las | 2-3 gotas de antifermentativo posible ataque bidtico a
zonas de unién de | Eugenol®), aplicada con espatula | AQua destilada. futuro.
los  bloques de | (Figura 95). Eugenol®
madera. (anbtifermentativo).
Espéatula.
Pérdida de | Relleno con charlatas de madera de | Madera de balsa. Se rellend la zona de las

charlatas de madera

en la zona posterior

de la nube.

balsa de diferentes tamafios vy
grosores, segun el tamafio de la
abertura, insertas a presion (Figura

96.1,2y3).

Posteriormente, se cubrieron con
pasta de serrin y cola de conejo al
7% en agua destilada (con 2-3 gotas
de antifermentativo Eugenol®),

aplicada con espatula (Figura 96.4).

Serrin.
Cola de conejo.
Agua destilada.

Eugenol®
(anbtifermentativo).

Espéatula.

charlatas y

fisuras

circundantes, evitando un

posible ataque bidtico a

futuro y devolviendo la

continuidad en

el

volumen posterior de la

nube.

124




Figura 90. Limpieza fisico-mecanica en seco de la suciedad superficial no adherida con brochas de
pelo suave y aspiracion controlada (Fotografias: Mufioz, C. 2016. Archivo CNCR).

‘l‘/’ <

Figura 91. Eliminacion de pupas y exoesqueletos de arafia con pinzas quirdrgicas (Fotografias:
Mufioz, C. 2016. Archivo CNCR).

. |
Figura 92. Aplicacion de impregnante desinsectante Xyladecor® por pincelado en el interior de los
orificios (Fotografias: Mufioz, C. 2016. Archivo CNCR).
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Figura 93. Consolidacion de levantamientos en
cordillera de la zona de unién de la mascarilla al
resto de la cabeza: (1) Pincelado de cola de
conejo al 7% en agua destilada sobre una
veladura de papel japonés de gramaje bajo, (2)
Adhesivo en proceso de secado, (3) Aplicacion
de presion fisica y calor indirecto con espatula
metalica, protegiendo la zona con film ignifugo
transparente Maylar®, para la posterior retirada
de la veladura con hisopos embebidos en la
cantidad minima de agua destilada necesaria
(Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

Figura 94. Consolidacion de levantamientos en cordillera del dedo pulgar de la mano derecha: (1 y 2)
Pincelado de cola de conejo al 7% en agua destilada sobre una veladura de papel japonés de gramaje
bajo, (3) Aplicacion de presién fisica y calor indirecto con espatula metalica, protegiendo la zona con
film ignifugo transparente Maylar®, (4) Retirada de la veladura con hisopos embebidos en la cantidad
minima de agua destilada necesaria (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).
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TRATAMIENTOS DE CONSERVACION REALIZADOS EN LA PEANA

Problema Método / Técnica Materiales Resultado

Presencia de | Limpieza fisico-mecanica en seco con | Brochas y pinceles | Se eliminé la suciedad
suciedad brochas y pinceles de diferentes | de pelo suave, | superficial no adherida y
superficial tamafios, apoyada con aspiracion | diferentes tamafios. | las telarafias.
generalizada no | controlada. Aspiradora.

adherida (polvo,

depositos en

suspension y

telarafias) en el

interior de la peana.

Corrosién Eliminacién fisico-mecanica con | Cabezal de | Se trataron los elementos

superficial de los

elementos metalicos

cabezal de abrasion Dremel® de la

corrosion activa (Figura 97.1y 2).

abrasion Dremel®.

Acido tanico.

metalicos, permitiendo su

correcta conservacion y

resentes en el L - L. evitando alteraciones
P Aplicacion de &cido tanico al 14% en A destilad
interior de la peana o . . gua destilada. futuras de mayor
agua destilada por pincelado con el
sus  componentes: - s L . i ravedad.
P objetivo de inhibir la corrosion (Figura | Pincel  de  pelo | 9
tornillos y pletinas.
P 97.3y 4). suave.
Ataque biotico | Aplicacion de impregnante | Impregnante Se desinsecté la zona
inactivo de | desinsectante Xyladecor® por | desinsectante interior y exterior de la

insectos xil6fagos.

pincelado o inyeccién, segun los casos,
en el interior de los orificios presenta
en la parte exterior de la peana (Figura
98.1).

Aplicacion de una capa del mismo

producto mediante pincelado con
brocha de pelo suave en toda la
superficie interior de la peana, una vez
desmontada la cubierta y en las piezas
de madera nuevas que forma la

cubierta inferior (Figura 98.2).

Xyladecor®.

Pincel y brocha de

pelo suave.

Agujas de insulina.

peana.

Ataque biotico de

insectos xil6fagos

y pudricion por
presencia de
hongos en la

cubierta de la base

de la peana.

Desmontaje de la cubierta de la base
de la peana y su pieza interior. Se
desatornill6 la cubierta con la ayuda de
un taladro y se procedié a su retirada
(Figura 99).

tratados para eliminar e

Dichos tornillos fueron
inhibir la
corrosion, segun lo descrito en filas

superiores.

Taladro.

Cabezal de

abrasién Dremel®.
Acido tanico.
Agua destilada.

Pincel de pelo

suave.

Se repuso la pieza de la

cubierta de la base y la

pieza interior, evitando
mayores  riesgos de
ataque biético y

recuperando la funcion de
soporte de dichos

componentes.
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Los orificios de la peana en los que se
insertaban tales tornillos se rellenaron
con pasta de serrin y cola de conejo al
7% en agua destilada (con 2-3 gotas
de antifermentativo Eugenol®) (Figura

Serrin de madera

de nogal.
Cola de conejo.

Agua destilada.

100). Eugenol®
(anbtifermentativo).
Espatula.

Reposicién de la cubierta de la base | Terciado laminado

de la peana. Para ello se reprodujo la
base, utilizando un terciado laminado
de 20 mm de
espesor, cortado con sierra de banco.

de tipo estructural
Posteriormente, se retocaron los
cantos e imperfecciones con lijadora
orbital, utilizando pliegos de lijja de
diferente grano (Figura 101.1, 2).

Ademas, se rellenaron aquellas zonas
que presentaban huecos o astillados,
mediante espatulado de pasta de
Oserrin de madera de nogal (por su
color mas oscuro) y cola de conejo al
7% en agua destilada (con 2-3 gotas
de antifermentativo Eugenol®) (Figura
101.3).

Posteriormente, se tifid el terciado con
tinte natural de extracto de nogal al 5%
en agua destilada mediante dos
aplicaciones por
101.4).

pincelado (Figura

Aplicacion de una capa de barniz de

poliuretano  mate, también  por

pincelado (Figura 101.5).

(tipo estructural).

Serrin de madera

de nogal.
Cola de conejo.

Agua destilada.

Eugenol®
(anbtifermentativo).
Barniz de

poliuretano mate.
Espétula.

Tinte de extracto de

nogal.
Sierra de banco.
Lijadora orbital.

Pincel de pelo

suave.

Ademas, se trataron los
elementos metalicos,
permitiendo su correcta
conservacion y evitando
alteraciones futuras de

mayor gravedad.
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Reposicién de la pieza interior de la
cubierta de la base de la peana y sus
elementos metélicos. Una vez
finalizada la base se instalé la pieza
interior (Figura 102.1), realizada con el
mismo material y tratada previamente
con impregnante desinsectante
Xyladecor® por pincelado en aquellas
zonas que iban a estar en contacto con

la zona interior de la peana.

Posteriormente, se instalaron las

pletinas y tornillos metélicos,
previamente tratados (ver tratamiento
de la corrosién en la fila superior),
sobre la pieza interior de la peana con
la ayuda de destornilladores y taladro

(Figura 102.2).

Terciado laminado

(tipo estructural).

Impregnante
desinsectante
Xyladecor®.

Sierra de banco.
Lijadora orbital.
Taladro.

Brocha de pelo

suave.

Montaje de la cubierta de la base de
la peana. Una vez instalados todos los
componentes de la cubierta, se fijaron
a la peana con ocho tornillos de 1 4%,
distribuyéndolos en los mismos lugares
en los que se encontraban los

anteriores.

Tornillos de 1 %",

Taladro.

Proteccion de la
cubierta de la base
de la peana en su
zona de contacto con
el suelo en

exposicion.

Disposicion de fieltro en la zona
inferior de la cubierta de la base de
la peana. Se dispusieron dos piezas
de fieltro de color negro, cubriendo la
totalidad de la zona, y se adhirieron
universal  UHU®

con pegamento

(Figura 103.6).

Fieltro negro.

Pegamento
universal UHU®.

Tijeras.

Se protegié la zona del

contacto con el suelo.
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Figura 97. Tratamiento de los elementos metalicos de la base de la peana y su pieza interior: (1 y 2)
Eliminacion fisico-mecanica con cabezal de abrasion Dremel® de la corrosion activa, (3 y 4)
Aplicacién de inhibidor &cido tanico al 14% en agua destilada por pincelado (Fotografias: Miori, G.

2016. Archivo CNCR).

Figura 98. Aplicacion de impregnante desinsectante Xyladecor®: (1) Por inyeccién en el interior de los
orificios de la parte exterior de la peana, (2) Por pincelado con brocha de pelo suave en las piezas de
madera nuevas que serian utilizadas para la nueva cubierta de la base. (Fotografias: Mufioz, C. 2016.

Archivo CNCR (1); Miori, G. 2016. Archivo CNCR (2)).
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Figura 99. Desmontaje de la cubierta de la base de la peana y su pieza interior (Fotografias: Royo, C.
2016. Archivo CNCR).

Figura 100. Relleno con pasta de serrin de madera de nogal y cola de conejo al 7% en agua destilada
(con 2-3 gotas de antifermentativo Eugenol®) de los orificios de los tornillos originales de la base de la
peana (Fotografias: Miori, G. 2016. Archivo CNCR).
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Figura 101. Reposicion de la cubierta de la base
de la peana: (1 y 2) Reproduccion de la cubierta
en terciado laminado de tipo estructural de 20
mm, retocado con lijadora orbital, (3) Relleno de
huecos o astillados, mediante espatulado de
pasta de serrin de madera de nogal (por su color
mas oscuro) y cola de conejo al 7% en agua
destilada (con 2-3 gotas de antifermentativo
Eugenol®), (4) Tinte con extracto de nogal al 5%
en agua destilada mediante dos aplicaciones por
pincelado, (5) Aplicacion de una capa de barniz
de poliuretano mate por pincelado (Fotografias:
Miori, G. 2016. Archivo CNCR).

Figura 102. (1) Reposicién de la pieza interior de la cubierta de la base de la peana, (2) Instalacion de
los elementos metdlicos originales de dicha pieza, previamente tratados (Fotografias: Pérez, T. 2016.
Archivo CNCR).

132



Figura 103. Antes y después del tratamiento de conservacion de la peana: (1) Cubierta de la base de
la peana antes del tratamiento, (2) Pieza interior de la cubierta antes del tratamiento, (3) Zona interior
de la peana después del tratamiento, (4) Pieza interior de la cubierta después del tratamiento, (5)
Cubierta de la base de la peana después del tratamiento, (6) Fieltro de color negro dispuesto en la
cubierta de la base de la peana (Fotografias: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR (1, 2, 3, 4 y 5); Miori, G.
2016. Archivo CNCR (6)).
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TRATAMIENTOS DE CONSERVACION REALIZADOS EN LAS INFULAS

Problema Método / Técnica Materiales Resultado

Presencia de | Limpieza fisico-mecanica en seco con | Brochas y pinceles | Se eliminé la suciedad
suciedad brochas y pinceles de diferentes | de pelo suave, | superficial no adherida.
superficial tamafios, apoyada con aspiracion | diferentes tamafios.

generalizada no | controlada en toda la superficie (Figura Aspiradora.

adherida (polvo vy | 104).

depositos en

suspension).

Presencia de
escamas Yy fisuras
del estrato

policromo.

Consolidacion con cola de conejo al
7% (con 2-3 gotas de antifermentativo
Eugenol®) por inyeccion. Previamente
se inyect6 etanol con el objetivo de
tension

disminuir la superficial,

mejorando asi la penetracion del

adhesivo.

Una vez inyectada o pincelada la cola
animal se ejercié presion fisica con
espatula caliente, protegiendo la zona
con film ignifugo transparente Maylar®.

Cola de conejo.
Agua destilada.

Eugenol®
(anbtifermentativo).

Etanol.
Agujas de insulina.

Film ignifugo

transparente
Maylar®.

Espatula caliente.

Se consolidaron las
escamas, garantizando
la integridad material del

estrato de policromia.

Presencia de fisuras
y (grietas en las
zonas en las que se
pliegan las infulas,
con la consecuente
pérdida de la

funcién estructural.

Parte  posterior: refuerzo con
parches de tela CREA® sobre el

soporte.

En primer lugar, se eliminaron fisico-
mecanicamente con bisturi los hilos
gue sobresalian del plano en las zonas
de fractura de las infulas (Figura 105.1)
y los restos de yeso presentes en el
soporte de madera respectivamente

(Figura 105.2).

Se realizaron dos parches con tela
CREA® de 5,5 cm. (alto) x 4 cm.
(ancho),

dejando los bordes

deshilachados para favorecer la

posterior adhesion.

Posteriormente, se aplicé cola fuerte al
15% en agua destilada (con 2-3 gotas

de antifermentativo Eugenol®) por

Bisturi.

Tela CREA®.
Cola fuerte.
Agua destilada.

Eugenol®

(anbtifermentativo).
Pinceles.

Espétula.

Se reforzaron las zonas
de fisuras y grietas,
garantizando la
integridad material de las
infulas tanto durante el
proceso de reintegracion

como posteriormente.
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pincelado tanto sobre los parches
(Figura 105.3), como sobre la zona del
soporte de la infula donde iban a ser

dispuestos (Figura 105.4).

Parte frontal: consolidacién

preventiva con veladura.

Disposicion de una veladura de papel

japonés de gramaje bajo en la zona

Papel japonés de

gramaje bajo.
Cola de conejo.

Agua destilada.

frontal de las fisuras y grietas y

posterior aplicacién de aplicé cola de | EU9enol®

conejo al 7% (con 2-3 gotas de | (anbtifermentativo).

antifermentativo Eugenol®) por | pincel.

pincelado, como medida de proteccién .

) L Hisopos.

durante el proceso de reintegracion de

las infulas en la escultura. Algodon.

Una vez adheridas, se retir6 la

veladura con un hisopo levemente

humedecido en agua destilada.
Rasgado del | Reintegracion de las infulas: Tela CREA®. Se reubicaron ambas
soporte  textil . N infulas en la arte

P y En el caso de la infula izquierda, se | Cola fuerte. P

fractura del estrato
policromo, con el
consecuente

desprendimiento de

las infulas.

dispuso un parche de tela, siguiendo la

misma técnica descrita para la
consolidacion, uniendo la zona superior
todavia adherida a la escultura y la
parte de la infula desprendida (Figura

106.1y 2).

Para la adhesion de la infula derecha
se aplicé cola fuerte sobre la madera a
la vista de la zona de la nuca vy el

respectivo soporte de la infula.

Para asegurar la correcta adhesion de
las infulas se dispusieron prensas
manuales, protegiendo la zona con film
transparente Mylar® (Figura 106.3 y 4).
Ademas, se sujetaron con una cinta
elastica al cuerpo de la escultura,
protegiendo también las zonas de

contacto.

Agua destilada.

Eugenol®
(anbtifermentativo).

Prensas manuales.
Cinta elastica.

Film transparente
Mylar®.

posterior de la escultura,
garantizando su fijacion
y devolviéndoles su

funcion estructural.

Ademas, se recupero la
unidad formal de la obra,
recuperando uno de sus
elementos iconogréficos

relevantes.
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Figura 104. Limpieza fisico-mecanica en seco, apoyada con aspiracion controlada en toda la
superficie (Fotografia: Miori, G. 2016. Archivo CNCR).

-

Figura 105. Consolidacion de fisuras y grietas: (1 y 2) Eliminacion fisico-mecanica de hilos y restos de
yeso de las infulas y el soporte de madera respectivamente, (3) Pincelado de cola fuerte al 15% en
agua destilada de los parches de tela CREA®, (4) Disposicion de los parches en la parte posterior de
las zonas de fisura del estrato policromo y fractura del soporte (Fotografias: Miori, G. 2016. Archivo
CNCR).
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Figura 106. Reintegracién de las infulas: (1 y 2) Pincelado de cola fuerte al 15% en agua destilada
sobre el soporte de la infula y el parche de tela CREA® de la infula izquierda, (3) Reubicacion en la
escultura, (4) Disposicién de prensas manuales que aseguraran la correcta fijacion del elemento

(Fotografias: Mufioz, C. 2016. Archivo CNCR).

Figura 107. Antes y después del tratamiento de las infulas: (1) Vista posterior de la mitra sin las
infulas, (2) Infulas desprendidas, (3) Infulas reintegradas (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR

(1); Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR (2 y 3)).
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BACULO (CLM504)

Problema Método / Técnica Materiales Resultado
Presencia de | Limpieza fisico-mecanica en seco | Pincel pelo suave, | Se eliminé la suciedad
suciedad apoyada con aspiracion controlada en | diferentes tamafios. | superficial no adherida.
superficial toda la superficie (Figura 108).
generalizada no . ) ' .
Con pincel fino y muy fino, segun los
adherida (polvo vy VR .
casos, se limpié el interior de orificios e
depositos en

suspension).

intersticios.

Pérdida de
adherencia de la
base de
preparacion del

redorado en bordes
perimetrales de

Consolidacion con cola de conejo al
7% (con 2-3 gotas de antifermentativo
Eugenol®) por inyeccién. Previamente
se inyectd etanol con el objetivo de
tension

disminuir la superficial,

mejorando asi la penetracion del

Cola de conejo.
Agua destilada.

Eugenol®
(anbtifermentativo).

Etanol.

Se  consolidaron  los
bordes perimetrales de
los faltantes de
policromia, garantizando
la integridad material de

los estratos superiores de

faltantes del estrato | adhesivo (Figura 109.1, 2, 3y 4). . . . dorado. Ademas, se
i Agujas de insulina. .
policromo. . . reforzaron las uniones
Una vez inyectada la cola animal se . o
N o Cinta elastica. entre bloques con el
ejercid presion fisica con la ayuda de
. - . : < adhesivo.
cintas elasticas, protegiendo la zona | Papel japones de
con una capa de papel japonés de | gramaje medio.
gramaje medio que absorbiera el Film transparente.
posible excedente de cola, y una capa
de film transparente que evitara el roce
de la goma con la superficie (Figura
109.5y 6, Figura 110).
También se inyectd cola en las fisuras
ya consolidadas en intervenciones
anteriores de conservacion.
Desgaste y | Consolidacién por pincelado con | Pincel. Se consolidé la punta del
debilitamiento de la | Paraloid B72® al 10% en acetato de . baculo, reforzando la
Paraloid B72®.
punta. etilo. Se llevaron a cabo dos zona de apoyo del
aplicaciones (Figura 111). Acetato de etilo. mismo.
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Figura 108. Limpieza fisico-mecanica en seco con brochas y pinceles de pelo suave, apoyada con
aspiracion controlada (Fotografias: Mufioz, C. 2016. Archivo CNCR).
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Figura 109. Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato de redorado: (1 y 2)
Inyeccion de etanol para disminuir la tension superficial, (3 y 4) Inyeccion de cola de conejo al 7% (con
2-3 gotas de antifermentativo Eugenol®), (5) Ejercicio de presion fisica con cintas elasticas, (6)
Proteccion previa a la disposicién de las cintas elasticas con papel japonés de gramaje medio y film
transparente (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).

Figura 110. Consolidacion de escama del estrato de redorado desprendida durante el proceso de
intervencién, siguiendo la misma técnica descrita en el caso de los bordes perimetrales: (1 y 2) Zona
de desprendimiento de la escama y escama desprendida, (3) Ejercicio de presion en la zona para
asegurar la correcta adhesion de la escama, (4) Zona después del tratamiento (Fotografias: Royo, C.

2016. Archivo CNCR).
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Figura 111. Consolidacion de la punta del baculo: (1) Limpieza de la zona con hisopos de algodoén
embebidos en una cantidad minima y controlada de agua, (2) Pincelado en dos capas de Paraloid
B72® al 10% en acetato de etilo (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).
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5.2.

Acciones de restauracion

SAN ALBERTO MAGNO (CLM503)

Problema Método / Técnica Materiales Resultado

Presencia de | Eliminacién fisico-mecanica con bisturi. | Bisturi. Se los depdsitos en la
manchas y medida de lo posible,
depositos contribuyendo a la
superficiales de homogeneizacién de la

diversa tipologia.

superficie.

Presencia de
suciedad

superficial adherida
en el soporte a la

Limpieza fisico-quimica del soporte a la
vista mediante frotamiento con hisopos
embebidos en una cantidad minima y
controlada de agua destilada (Figura

Agua destilada.
Hisopos.

Algodon.

Se limpié el soporte a la
vista, contribuyendo a la
homogeneizacion de la
superficie y su puesta en

vista. 112). valor.

Presencia de | Repolicromia de las carnaciones | Solucion acuosa Se limpiaron las

suciedad (rostro y manos). Limpieza fisico- | tamponada apH 7. | diferentes zonas

superficial adherida | quimica mediante frotamiento con L, materiales de la obra,
Solucion acuosa

y ennegrecimiento | hisopos embebidos en una cantidad homogeneizando la

de los estratos de
policromia y
dorado.

minima y controlada de solucién
acuosa tamponada a pH 7 (Figura
113).

Puntualmente, en aquellas zonas que
se presentaban mas ennegrecidas se
utilizé la misma solucion acuosa con
adicion de tensioactivo débil Tween

20®. En estos casos se realizé un

tamponada a pH 7
con tensioactivo
débil Tween 20®.

Hisopos.

Algodon.

lavado acuoso posterior con la misma

solucion tamponada a pH 7, con el

objetivo de eliminar los posibles

residuos de tensioactivo.

Repolicromia de color blanco | Goma de borrar
(vestimenta, libro, mitra e infulas). | MILAN® Miga de

Limpieza fisico-mecénica en seco con
goma de borrar MILAN® Miga de pan
(Figura 114.1).

eliminaron los residuos con pincel de

Posteriormente se

pelo suave y aspiracion controlada,
repitiendo el proceso hasta en tres

ocasiones.

pan.

Pincel de pelo

suave.

Aspiradora.

superficie.

En algunos casos no
pudo ser recuperado el
color primario, ya que la
suciedad se presentaba
demasiado incrustada y
su retirada suponia un
alto riesgo de eliminacion
de materiales

constitutivos.
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Puntualmente, en aquellas zonas que
se presentaban mas ennegrecidas o
tenian manchas, posteriormente se
realiz6 una limpieza fisico-quimica
mediante frotamiento con hisopos
embebidos en una cantidad minima y
controlada de  solucion  acuosa
tamponada a pH 7 (Figura 114.2).

Repolicromia de color negro
(vestimenta y zapatos). Limpieza fisico-
mecanica en seco con goma de borrar
MILAN® Miga de pan (Figura 116.1 y
2). Posteriormente se eliminaron los
residuos con pincel de pelo suave y
aspiracion controlada (Figura 116.3),
repitiendo el proceso hasta en tres

ocasiones.

Puntualmente se utilizaron esponjas de
maquillaje duras (Figura 116.4).

Goma de borrar
MILAN® Miga de
pan.

Pincel de pelo

suave.
Aspiradora.

Esponja de
magquillaje dura.

Repolicromia de color azul (nube).
Limpieza fisico-quimica  mediante
frotamiento con hisopos embebidos en
una cantidad minima y controlada de
solucién acuosa tamponada a pH 7 con
adicion de tensioactivo débil Tween
20® (Figura 117.1). Posteriormente,
con el objetivo de eliminar posibles
residuos de tensioactivo, se llevd a
cabo un lavado acuoso con la misma

solucién tamponada a pH 7.

Solucién acuosa
tamponada a pH 7
con tensioactivo
débil Tween 20®.

Hisopos.

Algodén.

Repolicromia de la peana. Limpieza
fisico-mecanica en seco con esponja

de maquillaje dura (Figura 117.2).

Esponja de
maquillaje dura.

Dorado al agua brufiido, sin brufir y
con decoracion a punta de pincel
(cenefas). Limpieza fisico-quimica con
emulsion W/O, siendo la fase dispersa
una solucién acuosa tamponada a pH
6,5 y la fase dispersante isooctano. Se

aplicé la emulsion con pincel o hisopo

Emulsion W/O (fase
dispersa: solucion
tamponada a pH
6,5; fase
dispersante:
isooctano).

143




de algoddn segin los casos (Figura
118.1y 2) y se realizaron dos lavados,
una vez retirada (Figura 118.3), con el
mismo hidrocarburo utilizado en la
mezcla (Figura 118.4).

Isooctano.

Pincel de pelo

suave.
Hisopos.

Algodon.

Redorado con purpurina (cruz,
decoracion de la mitra y letras del
libro).

seco con goma de borrar MILAN®

Limpieza fisico-mecanica en
Miga de pan. Posteriormente se
eliminaron los residuos con pincel de
pelo suave y aspiracion controlada,
repitiendo el proceso hasta en tres

Goma de borrar
MILAN® Miga de
pan.

Pincel de pelo

suave.

Aspiradora.

ocasiones.
Oxidacion y | Limpieza fisico-quimica del soporte a la | Agua destilada. Se limpié el soporte a la
oscurecimiento de | vista mediante frotamiento con hisopos Hisopos. vista, contribuyendo a la
la cola animal | embebidos en una cantidad minima y homogeneizacion de la
embebida en la tela | controlada de agua destilada (Figura Algodon. superficie de las zonas de
del enlenzado a la | 119). repolicromia blanca.
vista a través de
faltantes del estrato
policromo.
Presencia de puntos | Eliminacion fisico-mecanica con bisturi | Bisturi. Se elimino
de corrosion activa | de la corrosion. superficialmente la

en las zonas de
redorado con
purpurinas.

Protecciéon de la zona con Paralaid
B44® al

Debido a la dificultad que presentaba la

30% en acetato de etilo.

aplicacion de dicha sustancia en

términos de acabado (por su
naturaleza brillante) se aplicé en una
Unica capa a un porcentaje mayor al
20%, y se trabajo la superficie con una
mufiequilla de latex, generando una
superficie mas rugosa y, por tanto,

menos brillante.

Paraloid B44®.

Acetato de etilo.

Pincel.

corrosion activa, si bien
no pudo retirarse en su
totalidad por la
sensibilidad que
presentaba el estrato,
existiendo un elevado
riesgo de retirada de

material constitutivo.

Ademas, se protegio
evitando el desarrollo de
la alteraciébn o al menos

paliandolo.
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Relleno con resina
epoxidica que
sobrepasa el

perimetro de la
fractura en el lateral
izquierdo de la

nube.

Eliminacibn mecanica de la resina

epoxidica eléctrica

Dremel® (Figura 120.1).

con lijadora

La resina fue rebajada en la medida de
lo posible (Figura 120.2 y 3), en
aquellas zonas en las que el estrato
subyacente respondia a la repolicromia
de la nube se termin6 de eliminar con

la ayuda de bisturi.

Con un cabezal de lija en forma de
punta se realizaron orificios en la
resina que no pudo ser eliminada, para
posteriormente resanar la zona vy
mejorar el agarre del estrato (Figura

120.4).

Lijadora  eléctrica

Dremel®.

Bisturi.

Se elimindé la resina
epoxidica en las zonas
gue sobrepasaban los
bordes perimetrales de la
fractura. En la zona
interior de la misma, se
eliminé en la medida de

lo posible.

Presencia de
faltantes del estrato
policromo que dejan
a la vista el soporte
(nariz) ylo el estrato
de base de
preparacién primario
(nube, peana y zona
de wuni6on de las

infulas).

Resane con sulfato de calcio a
saturacion en cola de conejo al 7% en
agua destilada (contiene 2-3 gotas de
antifermentativo Eugenol®). Se realizd
por pincelado (Figura 121.1, 2, 3y 4).

Retoque del resane en seco con bisturi
y lijas de diferente grano.

En el caso de la nariz y la nube se
realizé una reintegracion cromatica de
los resanes con acuarelas (Figura
121.5y 6). En el caso de la peana, por
su mayor brillo, se utilizaron pigmentos
naturales en Paraloid B72® al 5% en
acetato de etilo (Figura 121.7). En
ambos casos se combinaron las
técnicas de la tinta plana y el
puntillismo segun los volumenes de la
talla y las necesidades particulares de

cada zona.

Sulfato de calcio.
Cola de conejo.
Agua destilada.

Antifermentativo

Eugenol®.
Pincel.

Lijas de diferente

grano.
Bisturi.

Acuarelas Windsor
& Newton®.

Se reintegraron los
faltantes descritos en la
propuesta de
intervencion, segun los
criterios utilizados para
definirla. Se homogeneiz6
la superficie, mejorando
la lectura formal e

iconogréfica de la obra.

Presencia de zonas
rellenadas con
pasta de serrin y
cola de conejo

durante el proceso

Reintegracién cromatica con acuarelas
mediante la técnica de la tinta plana
(Figura 122. 3y 4).

Acuarelas Windsor
& Newton®.

Pincel.

Se reintegraron aquellas
zonas en las que se
habia realizado un aporte
de material durante el

proceso de intervencion.
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de intervencion.

Presencia de dos
rotulados con
ndmero de inventario

antiguo en desuso.

Eliminacion quimica por frotamiento
con hisopos de algodén impregnados
en acetona (Figura 123.2).

Posteriormente, eliminaciéon fisico-

mecéanica con bisturi, una vez

solubilizado el estrato de color blanco.

Acetona.
Hisopos.
Algodon.

Bisturi.

Se eliminaron los
rotulados.

Rotulado.

Pincelado de Paraloid B72® al 10% en
acetona como capa intermedia.

Escritura del nimero de inventario con
tinta china de color blanco y aplicacion
de dos capas finales, también por
pincelado de Paraloid B72® en el
mismo porcentaje (Figura 124.3y 4).

Paraloid B72®.

Acetona.

Tina china blanca.
Windsor &
Newton® White Ink.

Pincel.

Pluma.

Se repuso el rotulado en
la base de la escultura,
siguiendo los criterios de
catalogacion para bienes
patrimoniales muebles

actuales.

agua

Figura 112. Limpieza fisico-quimica del soporte
a la vista: (1) Limpieza por frotamiento con
hisopos embebidos en una cantidad minima y
controlada de
Comparativa de la misma zona de soporte a la
vista antes (izquierda) y después (derecha) del
tratamiento (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo
CNCR (1); Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (2 y

3)).

destilada, (2 y 3)
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Figura 113. Limpieza fisico-quimica de la
repolicromia de las carnaciones mediante
frotamiento con hisopos embebidos en una
cantidad minima y controlada de solucién acuosa
tamponada a pH 7: (1 y 2) Comparativa de la
vista frontal del rostro antes (izquierda) vy
después (derecha) del tratamiento, (3 y 4)
Comparativa de un detalle del rostro antes
(izquierda) y después, (5) Proceso de limpieza
(derecha) del tratamiento (Fotografias: Royo, C.
2016. Archivo CNCR (1); Pérez, T. 2016. Archivo
CNCR (2, 3,4y 5)).
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Figura 114. Proceso de limpieza de la repolicromia de color blanco (vestimenta, libro, mitra e infulas):
(1) Limpieza fisico-mecénica en seco con goma de borrar MILAN® Miga de pan, (2) Limpieza fisico-
quimica puntual con una solucién acuosa tamponada a pH 7, (3 y 4) Testigos de suciedad superficial
adherida en las infulas, interior de la mitra y capucha del hébito respectivamente, (5 y 6) Comparativa
entre el interior de la mitra antes (izquierda) y después (derecha) del tratamiento de limpieza
(Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR (1, 2 y 3); Mufioz, C. 2016. Archivo CNCR (4); Ormefio, L.
2016. Archivo CNCR (6 y 7)).
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Figura 115. Limpieza del libro: (1) Testigo de suciedad superficial adherida en la pagina izquierda del
libro tras limpieza fisico-mecanica en seco con goma de borrar MILAN® Miga de pan, (2) Testigo de
suciedad superficial en la parte central del lomo del libro, en las zonas céncavas en las que la
suciedad presentaba una mayor resistencia, se realiz6 puntualmente una limpieza fisico-quimica con
hisopos de algodon embebidos en una cantidad minima y controlada de solucion acuosa tamponada a
pH 7 con adicion de quelante débil (con lavado posterior) (Fotografias: Mufioz, C. 2016. Archivo CNCR
(1); Royo, C. 2016. Archivo CNCR (2)).

i

Figura 116. Proceso de limpieza de la repolicromia negra: (1 y 2) Limpieza fisico-mecéanica en seco
goma de borrar MILAN® Miga de pan, (3) Eliminacion de residuos con pincel de pelo suave y
aspiracion controlada, (4) Limpieza fisico-mecanica puntual en seco con esponja de maquillaje dura
(Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).
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Figura 117. Tratamientos de limpieza en diversas areas: (1) Limpieza fisico-quimica de la repolicromia
azul mediante frotamiento con hisopos embebidos en una cantidad minima y controlada de solucién
acuosa tamponada a pH 7 con adicion de tensioactivo débil Tween 20®, posteriormente se realizd un
lavado con solucién acuosa tamponada a pH 7, (2) Limpieza fisico-mecéanica en seco con esponja de
maquillaje dura (Fotografias: Mufioz, C. 2016. Archivo CNCR (1); Miori, G. 2016. Archivo CNCR (2)).

Figura 118. Proceso de limpieza fisico-quimica de las zonas con ldmina metalica dorada al agua con
emulsion W/O, siendo la fase dispersa una solucion acuosa tamponada a pH 6,5 y la fase dispersante
isooctano: (1) Aplicacion de la emulsion con pincel en movimiento circulares, (2) Frotamiento de la
zona con hisopo de algoddn, (3) Retirada de la emulsion en seco con hisopo de algodén, (4)
Eliminacién de posibles residuos por frotamiento con hisopos de algodén embebidos en isooctano
(Fotografias: Mufioz, C. 2016. Archivo CNCR).

150



Figura 119. Limpieza de la cola
animal oscurecida por oxidacion del
soporte de tela a la vista: (1 y 2)
Limpieza fisico-quimica por
frotamiento con hisopos embebidos
en una cantidad minima y
controlada de agua destilada, (3)
Eliminacién de  acumulaciones
puntuales de cola animal con
bisturi, (4) Testigo del proceso de
limpieza, (5, 6, 7 y 8) Comparativa
de zonas con soporte a la vista
antes (izquierda) y después
(derecha) del tratamiento
(Fotografias: Mufioz, C. 2016.
Archivo CNCR (1, 2, 3 y 4); Pérez,
T. 2016. Archivo CNCR (5, 6, 7 v
8)).
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Figura 120. Rebaje de la resina epoxidica Araldit® madera SV427/HV427 que sobrepasa el perimetro
del faltante de la zona de fractura del lateral izquierdo de la nube: (1) Eliminacién mecanica con
ljadora eléctrica Dremel®, (2 y 3) Proceso de eliminacion, (4) Orificios realizados con un cabezal de
lija circular para permitir el correcto agarre del resane posteriormente (Fotografias: Royo, C. 2016.

Archivo CNCR).
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Figura 121. Resane y reintegracion cromatica de
faltantes del estrato policromo: (1, 2, 3, 4, 5y 6)
Resane por pincelado con sulfato de calcio a
saturacion en cola de conejo al 7% en agua
destilada (contiene 2-3 gotas de antifermentativo
Eugenol®), (7 y 8) Reintegracion cromatica de la
nube y la nariz con acuarelas mediante
combinacion de las técnicas de la tinta plana y el
puntillismo, (9) Reintegracién cromatica de la
peana con pigmentos naturales en Paraloid
B72® al 5% en acetato de etilo, utilizando las
mismas técnicas (Fotografias: Royo, C. 2016.
Archivo CNCR).
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Figura 122. Comparativa del estado inicial (izquierda) y estado final (derecha) de diferentes zonas
intervenidas en la nube (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).
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Figura 123. Rotulado de la peana: (1) Dos rotulados con antiguo nimero de inventario, (2) Eliminacion
guimica por frotamiento con hisopos embebidos en acetona, (3) Reposicion del rotulado por pincelado
de Paraloid B72® al 10% en acetona como capa intermedia, escritura del nUmero de inventario con
tinta china de color blanco y aplicacion de dos capas finales, también por pincelado de Paraloid B72®
en el mismo porcentaje, (4) Rotulado con nimero de inventario actualizado (Fotografias: Pérez, T.
2016. Archivo CNCR (1 y 4); Royo, C. 2016. Archivo CNCR (2 y 3)).
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BACULO (CLM504)

Problema Método / Técnica Materiales Resultado

Presencia de | Eliminacion fisico-mecéanica con bisturi. | Bisturi. Se elimind el adhesivo
sustancias sobrante.

adhesivas

extemporaneas

que rebasan las

fisuras.

Presencia de | Eliminacion fisico-mecanica con bisturi | Bisturi. Se los depésitos en la
manchas y | (Figura 124). medida de lo posible,
depositos contribuyendo a la

superficiales  de

homogeneizacion de la

diversa tipologia. superficie.
Presencia de | Base de preparacion a la vista: | Agua destilada. Se limpi6 la suciedad
suciedad Limpieza fisico-quimica con hisopos de Hisopos. presente en la superficie
superficial algodon embebidos en una cantidad en la medida de lo posible.
adherida. minima y controlada de agua destilada | Algodon.

(Figura 125).

Redorado: Limpieza fisico-quimica con | Emulsion W/O (fase

emulsién W/O, siendo la fase dispersa | dispersa: solucion

una solucién acuosa tamponada a pH | tamponada a pH

6,5 y la fase dispersante isooctano. Se | 6,5; fase

aplicé la emulsion con pincel o hisopo | dispersante:

de algodon segun los casos (Figura | isooctano).

126. 1y 2) y se realizaron dos lavados Is00Ctano.

una vez retirada con el mismo

hidrocarburo utilizado en la mezcla | Pincel de  pelo

(Figura 126.4). suave.

Hisopos.
Algodén.

Presencia de | Resane con sulfato de calcio a | Sulfato de calcio. Se reintegraron los
faltantes del | saturacién en cola de conejo al 7% en Cola de conejo. faltantes de mayor
estrato policromo | agua destilada (con 2-3 gotas de extensiéon  del  estrato
que dejan a la vista | antifermentativo Eugenol®). Se realizé | Agua destilada. policromo. Se

el soporte y/o el
estrato de base de
preparacion

primario.

por pincelado (Figura 127.siguiente 1,
2,3,4y5).

Retoque del resane en seco con bisturi

Antifermentativo

Eugenol®.

Pincel.

homogeneizé la superficie,
mejorando  la  lectura
formal e iconografica de la

obra asi como
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y lijas de diferente grano (Figura 127.6,
7y 8).

Reintegracién cromética de los resanes
con acuarelas mediante la técnica del
rigatino (Figura 128 y 129).

Aplicacion de capa de proteccion por
pincelado con Paraloid B72® al 5% en
acetato de etilo (Figura 130).

Lijas de diferente

grano.
Bisturi.

Acuarelas Windsor
& Newton®.

Paraloid B72®.

Acetato de etilo.

revalorizando el baculo

como componente

asociado a la escultura.

Inexistencia
rotulado
ndmero

inventario.

de
con
de

Pincelado de Paraloid B72® al 10% en
acetona como capa intermedia (Figura
131.1).

Escritura del nimero de inventario con
tinta china de color blanco (Figura
131.2) y aplicacion de dos capas
finales, también por pincelado de
Paraloid B72® en el mismo porcentaje

(Figura 132.3).

Paraloid B72®.

Acetona.

Tinta china blanca.
Windsor &
Newton® White Ink.

Pincel.

Pluma.

Se dispuso el rotulado
sobre uno de los resanes
realizados en la parte
central posterior del
baculo, siguiendo los
criterios de catalogacion
para bienes patrimoniales

muebles actuales.

Figura 124. Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de sustancias adhesivas extemporaneas: (1)
Restos de adhesivo tipo cianoacrilato, (2) Depésito de yeso o sustancia similar (Fotografias: Royo, C.
2016. Archivo CNCR).
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Figura 125. Limpieza fisico-quimica con hisopos de algodén embebidos en una cantidad minima y
controlada de agua destilada en las zonas de base de preparacion a la vista que presentaban
suciedad superficial adherida (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).
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Figura 126. Limpieza fisico-quimica del redorado con emulsion W/O, siendo la fase dispersa una
solucién acuosa tamponada a pH 6,5 y la fase dispersante isooctano: (1) Aplicaciéon de la emulsién
con pincel, (2) Frotamiento con hisopo de algodén en movimientos circulares, (3) Retirada en seco con
hisopos de algodon, (4) Eliminacién de residuos con isooctano (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo

CNCR).
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Figura 127. Resane de los faltantes del estrato de redorado por pincelado de sulfato de calcio a
saturacién en cola de conejo al 7% en agua destilada (con 2-3 gotas de antifermentativo Eugenol®):
(1, 2, 3, 4 y 5) Proceso de aplicacion del resane, (6, 7 y 8) Rebaje del sobrante con bisturi, para
posteriormente nivelar y alisar la superficie con lijas de diferente grano (Fotografias: Royo, C. 2016.

Archivo CNCR).
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Figura 128. Reintegracion cromatica de los resanes con acuarelas mediante la técnica del rigatino: (1
y 2) Proceso de reintegracion, (3 y 4) Zona interior del cayado antes y después del tratramiento, (5 y 6)
Zona del inicio del asta antes y después del tratamiento (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR (1
y 2); Ormenio, L. 2016. Archivo CNCR(3 y 5); Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (4 y 6)).
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Figura 129. Laterales del cayado antes (izquierda) y después (derecha) del tratamiento y el resane y
reintegracién cromatica de los faltantes del estrato de redorado (Fotografias: Ormefio, L. 2016. Archivo
CNCR (1y 3); Pérez, T. 2016. Archivo CNCR (2 y 4)).

p—

Figura 130. Aplicacion de capa de proteccion por pincelado con Paraloid B72® al 5% en acetato de
etilo (Fotografia: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).
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Figura 131. Rotulado con ndmero de inventario
sobre uno de los resanes: (1) Pincelado de
Paraloid B72® al 10% en acetona como capa
intermedia, (2) Escritura del nimero de inventario
con tinta china de color blanco, (3) Aplicacién de
dos capas finales, también por pincelado de
Paraloid B72® en el mismo porcentaje
(Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).
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DOCUMENTACION VISUAL COMPARADA

Vista frontal total inicial Vista frontal total final

(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

Vista diagonal frontal izquierda total inicial Vista diagonal frontal izquierda total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

Vista lateral izquierda total inicial Vista lateral izquierda total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).
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Vista diagonal posterior izquierda total inicial Vista diagonal posterior izquierda total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

Vista posterior total inicial Vista posterior total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

Vista diagonal posterior derecha total inicial Vista diagonal posterior derecha total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).
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Vista lateral derecha total inicial Vista lateral derecha total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

Vista diagonal frontal derecha total inicial Vista diagonal frontal derecha total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

Vista inferior total inicial » Vista inferior total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).
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Vista superior total inicial conjunto Vista superior total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

i,

A

Vista frontal total inicial de la nube y la peana Vista frontal total final de la nube y la peana
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

Vista frontal total inicial Vista frontal total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L., 2016., Archivo CNCR).
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Vista lateral izquierda total inicial Vista lateral izquierda total final
(Fotografia: Ormefio, L., 2016., Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

Vista posterior total inicial Vista posterior total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).

Vista lateral derecha total inicial Vista lateral derecha total final
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR).
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Detalle lateral derecho antes del tratamiento. Detalle lateral derecho después del tratamiento.
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).

Detalle lateral izquierdo antes del tratamiento. Detalle lateral izquierdo después del tratamiento.
(Fotografia: Ormefio, L. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).
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7. RECOMENDACIONES DE CONSERVACION

Teniendo en cuenta que la pieza regresara a su contexto museolégico dentro de la
exhibicion permanente de la Sala 6 del Museo Histérico Dominico y los datos arrojados por el
estudio climatico, se considera importante realizar un seguimiento de la abertura de las fendas
y en general de las posibles alteraciones provocadas por la contraccion-dilatacion de soportes

organicos.

En cualquier caso, se considera que los parametros ambientales deberian
mantenerse al menos similares a los expresados en el Gréafico 1 del estudio climatico (ver
apartado 3.1.3. Estudio climéatico-ambiental), ya que si bien en algunos casos se observan
registros que distan de los recomendados para la correcta conservacion de colecciones de
madera policromada (especificamente en los meses de marzo y junio -ver Tabla 1.1 y 1.2 del
mismo apartado-), prevalece el hecho de que la obra siempre se haya mantenido en dichas
condiciones. Aln asi, se debe procurar la maxima estabilidad de las condiciones de humedad

relativa y temperatura.

Este hecho se ha relacionado con las caracteristicas del edificio, en concreto con las
puertas de la edificacion patrimonial presentes en cada sala del Museo. Por este motivo, a
corto plazo, se recomienda valorar una solucidon paliativa y econémica como seria la
disposicion de burletes de caucho o espuma tipo Tesamoll® en puertas y ventanas, con el
objetivo de aislar en la medida de lo posible las salas del Museo del exterior, minimizando asi la

influencia de las condiciones ambientales.

Por otra parte, se recomienda la realizacion de una limpieza periddica, que debera
ser ejecutada por profesionales capacitados en la manipulacion de objetos patrimoniales y bajo
el marco de un programa de control y mantenimiento de las colecciones del Museo, que permita
documentar dichos procesos. Puesto que la obra no se dispone dentro de una vitrina, se hace
especialmente relevante la realizacion de una rutina de limpieza ya que el polvo en
suspension se deposita directamente sobre su superficie, recomendandose el uso de brochas
de pelo suave y aspiracion controlada, comenzando el proceso desde la parte superior de la

obra (mitra) hacia la inferior (peana).

En caso de traslado, es necesario conocer las zonas de posible manipulacién, ya
gue se trata de una obra compleja por su gran formato y por presentar zonas estructuralmente
mas resistentes que otras. No se debe manipular la obra desde la zona frontal inferior de la
capa negra ni de los salientes laterales de la nube, debe maniobrarse utilizando como puntos
de apoyo aquellas zonas estructuralmente sélidas, como son los hombros, la zona lateral

izquierda a la altura de su codo, la zona inferior de la tanica, la parte frontal y posterior de la
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nube y la peana. Del mismo modo, hay que tener en cuenta la fragilidad de la zona de las

infulas y que el baculo es una pieza exenta.

En caso de requerir realizar un embalaje, disponer protecciones que eviten el contacto

directo de la obra con el mismo.

Ademads, se considera fundamental que el Museo regularice la situacion de los
nameros de inventario de los componentes y piezas de la obra en la base de datos
SURDOC, con el fin de evitar nuevos procesos de desvinculacion y disociacién de los mismos.
Actualmente, las infulas se encuentran reubicadas en la escultura, dejando de ser un elemento
individual, por lo que no tienen escrito nUmero de inventario. Por otra parte, se dispuso el
mismo nuamero de inventario en el baculo que en la escultura (97.0420), como componente

exento asociado a la misma.

Por ultimo, cabe mencionar que los tornillos y clavos metélicos retirados de la
cubierta de la base de la peana, han sido tratados y se entregan al Museo junto con el presente

informe, dentro de una bolsa plastica de conservacién y con un cartel identificativo.
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8. COMENTARIO FINAL

La intervencion descrita en el presente informe ha contado con la participacion de un
equipo multidisciplinar, formado por conservadores-restauradores y técnicos especializados en
soportes de madera, asi como historiadores y profesionales de otras disciplinas transversales.
En este caso, se hace imprescindible destacar los ventajas de un trabajo en equipo, que
permitiera abarcar la complejidad de la obra, no s6lo por su gran formato sino también por la
presencia de materiales diversos y multiples intervenciones antropicas (repolicromias, repintes,

modificaciones, etc.) e intervenciones anteriores de conservacion y restauracion.

En este sentido, los estudios contextuales y andlisis realizados han permitido
documentar la obra en diferentes &mbitos: la escultura de San Alberto Magno probablemente
fue realizada en Catalufia (Espafa), llegando a la Recoleta Dominica para ubicar en una
hornacina, retablo o altar, dentro de su contexto de culto activo. Tras otros posibles contextos
intermedios, pasd a formar parte de la coleccion del Museo Histérico Dominico, adquiriendo
nuevos valores como reflejo de la Orden. Ademas, ha podido establecerse una extensa
comparativa con otras obras que forman parte de la coleccién del Museo, tanto a nivel

histérico y estético como a nivel material y de manufactura.

A nivel de intervencion, los tratamientos se han orientado principalmente a la
recuperacion estructural de la peana, el relleno de fendas y grietas y la homogeneizacion
superficial, a través de una limpieza superficial y el resane y reintegracion de aquellos faltantes
gue interrumpian la lectura formal de la obra en su parte frontal, teniendo en cuenta un criterio

no solo estético sino también conservativo.

Todos los estudios, analisis y pruebas realizadas que han llevado a tomar cada
decision quedan reflejados en el presente informe, justificando los criterios de intervencion (y

no intervencion).

Cabe destacar que el gran formato y la complejidad material no han limitado las
posibilidades de accién pero si han condicionado los procesos, pese a ello se considera que
se han respetado los criterios definidos al inicio de la misma, primando la minima

intervencion posible y el respeto por los valores documentales de la obra.

En definitiva, se considera que se han cumplido los objetivos propuestos en
conjunto con el Museo mandante, logrando una continuidad estética que permita la
revalorizacion de la obra dentro del Museo pero conservando los testimonios de los diferentes
momentos de su historia contextual y material, proceso que ademas contribuyen a la futura

preservacion de la obra.
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10. EQUIPO TECNICO Y PROFESIONAL

e Conservadora Jefe de laboratorio: Julieta Elizaga.
o Conservadora coordinadora del programa de intervenciones: Melissa Morales.

e Conservadoras Restauradoras ejecutantes: Carmen Royo, Camila Muioz, Gigliola Miori
(nube y peana).

e Estudio histérico contextual: Carmen Royo, Camila Mufioz, Eduardo Rojas.
e Analisis morfolégico: Carmen Royo, Camila Mufioz.

e Analisis iconogréafico: Carmen Royo, Camila Mufioz, Eduardo Rojas.

e Andlisis estético: Carmen Royo, Camila Mufioz.

e Analisis tecnoldgico: Carmen Royo, Camila Mufioz.

e Diagnéstico: Carmen Royo, Camila Mufioz, Gigliola Miori, Melissa Morales.

e Propuesta de intervencién: Carmen Royo, Camila Mufioz.

e Andlisis de laboratorio: Tomas Aguayo, Valeria Godoy, Salvador Vargas.

¢ Analisis de imagenologia: Pia Monteverde, Carolina Correa, Carmen Royo.

e Documentacion visual: Lorena Ormefio, Trinidad Pérez, Carmen Royo, Camila Mufioz.
¢ Redaccion de informe: Carmen Royo, Camila Mufioz.

e Revisidn y edicion del informe: Julieta Elizaga, Melissa Morales, Carmen Royo, Camila

Mufioz.
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11. ANEXOS

i. Resumen: Informacién para sistema SUR Internet
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Ficha Documentacion SUR

Codigo SUR:

Cédigo propietario:
Institucion propietaria:
Institucion depositaria:
Término preferente:
Mombre alternativo:
Productores:

Titulos:

Descripcion formal:

Periodo:

Fecha creacidn:

Serie:

Editorial:

Edicidn:

Lugar de impresidn:
Laboratorio intervencian:
Personas intervencidn:

Institucion responsable intervencidn:

CRESTROE WA AT
TF COMSERYACTON Y RESTALIR ACTON

CiiLE

101-647

97.0420

Museo Histérico Dominico
Museo Histdrico Dominico
Escultura

Esculturas

Desconocido

San Alberto Magno

Obra de bulto redondo, representa una figura masculina de cuerpo entero en
posicion frontal. Se encuentra de pie sobre una nube de color azul claro que asu
vez estd sobre una peana octogonal de color marrdn rojizo y dorado.

Mo aplica

Siglo XIX

Mo aplica

Mo aplica

Mo aplica

Mo aplica

Laboratorio de Escultura y Monumentos

Gigliola Miori; Melissa Morales Almonacid; Camila Mufioz Osses; Carmen Royo Fra
Centro Nacional de Conservacion y Restauracion

Ficha Clinica: CLMS03

Fecha inicio intervencidn: 11-sep-16

Fecha término de intervencion:
Dimensiones:

Parte: Dimension: Valor: Unidad:
Escultura Profundidad/espesor maximo 0,64 Centimetro
Escultura Anche méximo 0,96 Centimetro
Escultura Alto maximo 2,28 Metro
Marcas e inscripciones:

Tipo Transcripcion Descripcidn Ubicacion echa Registro
Rotulado 97.420 Dos rotulos Zona posterior 27-dic-16
identificacidn de la peana

inscrito
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Ficha Documentacién SUR

Chdigo SUR: 101-647

Cédigo propietario: 97.0420

Institucion propietaria: Museo Histdrico Dominico

Institucion depositaria: Museo Histdrico Dominico

Término preferente: Escultura

Mombre alternativo: Esculturas

Productores: Desconocido

Titulos: San Alberto Magno

Descripeion formal: Baculo exento, sujeto por la mano derecha de |a escultura. Se compone de dos

partes: el asta o paloy el cayado o voluta. El asta presenta forma de bastdn
cilindrico y alargado que se estrecha en la parte inferior, apoyada sobre la nube.
El cayado tiene forma curva, gue comienza en |a parte superior del asta,
coincidiendo con el inicio de los motives decorativos vegetales en forma de hoja
gue recorren su parte externa y termina en una punta redondeada que cambia la
direccidn de la curva hacia el exterior.

Perioda: Mo aplica

Fecha creacidn: Siglo XIX

Serie: Mo aplica

Editorial: Mo aplica

Edicidn: Mo aplica

Lugar de impresidn: Mo aplica

Laboratorio intervencidn: Laboratorio de Escultura y Monumentos
Personas intervencidn: Melissa Morales Almonacid; Carmen Royo Fraguas
Institucion responsable intervencidn:  Centro Macional de Conservacion y Restauracidn
Ficha Clinica: CLMS04

Fecha inicio intervencion: 12-oct-16

Fecha término de intervencion:

Dimensiones:

Parte: Dimensidn: Valor: Unidad:
Total Profundidad/espesor maximo 0,06 Metro
Total Ancho maximo 0,24 Metro
Total Alto maximo 1,79 Metro
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ii. Informes de estudios y analisis

1. INFORME DE RESULTADOS DE ANALISIS LM-077

1. Antecedentes.
1.1. Datos de solicitud

Laboratorio solicitante | Monumentos

Ficha clinica CLM503 (escultura); CLM504 (baculo)
Titulo San Alberto Magno

Autor Desconocido

Nombre del solicitante | Carmen Royo

Cantidad muestras 22

Fecha solicitud 20160818

Fecha entrega 201609

Autores Godoy, V. Aguayo, T.

1.2. Objetivos

Determinar y documentar la secuencia estratigrafica en las zonas de policromia.
Identificar de los elementos en los componentes metalicos de las superficies doradas y plateadas.

2. Metodologia

2.1. Toma de muestras
La toma de muestras se realizé en zonas de craqueladuras o faltantes de estratos (Figura 1).

Figura 1. Zonas de toma de muestra de la obra LM-077. Los puntos en verde corresponden a muestras extraidas de
la obra, mientras que los amarillos corresponden a puntos de medicion para fluorescencia de rayos X (Archivo
fotogréafico CNCR. Fotégrafo: L. Omefio, 2016).
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2.2.Descripcion de las muestras

Tabla 1. Descripcion de las muestras tomadas para la obra LM-077.

Cédigo

Tomada
por

Descripcién

Contramuestra

Preparacion

LM-077-01

V. Godoy

Muestra de capa pictoérica fraccionada
en dos, tomada desde el soporte, en la
nube. Parte del material de base de
preparacién se separd0 para ser
analizado por FT-IR.

Si

Estratigrafia

LM-077-02

V. Godoy

Muestra de capa pictérica, tomada
desde el soporte, en el borde de una
grieta en la nube.

No

Estratigrafia

LM-077-03

V. Godoy

Muestra de capa pictorica negra,
tomada desde el soporte, en la zona de
un faltante en el borde de la capa.

No

Estratigrafia

LM-077-04

V. Godoy

Muestra de capa pictdrica negra,
tomada desde el soporte, en la zona de
un faltante desde la capa.

No

Estratigrafia

LM-077-05

V. Godoy

Muestra de capa pictérica blanca,
tomada desde el soporte, en el borde
de un faltante de la manga izquierda.

No

Estratigrafia

LM-077-06

V. Godoy

Muestra de capa pictérica blanca,
tomada desde el soporte, en la zona de
un faltante en el borde derecho del
escapulario.

No

Estratigrafia

LM-077-07

V. Godoy

Muestra de capa pictérica de carnacion,
tomada desde el soporte, en el borde
de un faltante de la zona de la nariz.

No

Estratigrafia

LM-077-08

V. Godoy

Muestra de capa pictérica de carnacion,
tomada desde el soporte, en el borde
de un faltante del dedo indice de la
mano izquierda.

No

Estratigrafia

LM-077-09

V. Godoy

Muestra de capa pictorica de dorado,
tomada desde el soporte, en el borde
de un faltante en la manga derecha.

No

Estratigrafia

LM-077-10

V. Godoy

Muestra de capa pictérica de dorado,
tomada desde el soporte, en el borde
de un faltante en el borde inferior del
vestido (anterior).

No

Estratigrafia

LM-077-11

T. Aguayo

Muestra tomada desde el baculo en
zona con faltantes. La muestra
corresponde al grupo de capas mas
externas correspondientes a un dorado
mas reciente.

No

Estratigrafia

LM-077-12

T. Aguayo

Muestra tomada del extremo inferior del
baculo

Si

Estratigrafia

LM-077-13

T. Aguayo

Muestra de base de preparacién mas
reciente tomada desde el baculo.

Si

No

LM-077-14

T. Aguayo

Medida de fluorescencia de rayos X
tomada desde la zona posterior de la
nube.

LM-077-15

T. Aguayo

Medida de fluorescencia de rayos X
tomada desde zona con faltante en la
parte posterior de la nube. En esta zona
es posible observar una lamina
metalica plateada.
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Medida de fluorescencia de rayos X
LM-077-16 T. Aguayo | tomada desde una zona de dorado en - -
la parte posterior del traje.

Medida de fluorescencia de rayos X
LM-077-17 T. Aguayo | tomada desde una zona de dorado en - -
la parte posterior del traje.

Medida de fluorescencia de rayos X
LM-077-18 T. Aguayo | tomada desde una zona de dorado en - -
la cruz del personaje.

Medida de fluorescencia de rayos X
LM-077-19 T. Aguayo | tomada desde una zona de dorado en - -
la mitra del personaje.

Medida de fluorescencia de rayos X
LM-077-20 T. Aguayo | tomada desde una zona de dorado en - -
la parte anterior del personaje.

Medida de fluorescencia de rayos X
LM-077-21 T-AQuayo | 1, ada desde el baculo. i i

Muestra de algun tipo de residuo
LM-077-22 C. Royo recogida mecanicamente desde la zona Si No
superior del baculo.

2.3. Metodologia de analisis

2.3.1. Espectroscopia Infrarroja (FT-IR) por ATR (Salvador Vargas, Valeria Godoy, Tomas Aguayo)
La muestra se presion6 sobre un cristal de germanio y se recogié su espectro. La muestra se analiz6 en
el instrumento Thermo Nicolet iZ10 con un detector DTGS equipado con un divisor de haz de KBr. El
espectro se recogié entre los 680 y los 4000 cm™ con una resolucién de 4 cm™ y 128 scans (barridos),
después de tomar un espectro del fondo.

2.3.2. Microscopia 6ptica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias) (Valeria Godoy)

La muestra se monté utilizando el método descrito por M. Wachowiak [1]. La muestra se fij6 a un molde
de resina acrilica utilizando la misma resina sin fraguar. Luego se completd el molde y se pulié para dejar
expuesta la estratigrafia. La estratigrafia se observd usando un microscopio Zeiss Axioskop 40 con luz
incidente polarizada y UV (UVIF), utilizando aumentos Opticos de 100X y 500X. Las imagenes se
registraron utilizando una camara Canon EOS Rebel T5 y los tamafios relativos se establecieron de
acuerdo con lo propuesto por N. Eastaugh et. al. [2].

2.3.3. Fluorescencia de Rayos X Portétil (pXRF) (Toméas Aguayo)

Algunas zonas de la obra se analizaron elementalmente utilizando un instrumento portatil Bruker Tracer
I1-SD equipado con un detector SDD de 10 mm” enfriado termoeléctricamente. Las mediciones se
realizaron con la fuente de rayos X configurada a 40 KeV y 11 pA, excitando la muestra por 90 segundos
en cada medicién. Las mediciones se realizaron sin filtro y los espectros fueron tratados con el software
ARTAX.
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3. Resultados

3.1. Analisis de la base de preparacién

LM-077-01

FT-IR-ATR

Resultado: Es |1aosible observar las sefiales correspondientes a carbonato de calcio (sefiales 1796, 1407,
874 y 713 cm™). También se detectan sefiales correspondientes a carbonato de calcio tipo tiza (1089,
848y 782 cm™) Las sefial 1648 cm™ podria indicar presencia proteinas (Figura 2).
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Figura 2. Espectro IR por ATR de la muestra LM-077-01. (Archivo fotografico CNCR. Analista: V. Godoy, 2016).

3.1. Analisis de la secuencia estratigrafica

LM-077-01

Andlisis estratigrafico

Resultado: La muestra presenta mala cohesion entre algunos estratos, por lo tanto su extraccion y
montaje se hizo por separado. Es posible observar 9 estratos en total, donde los primeros 3 se
encuentran en la parte inferior de la muestra y los otros 6 en la parte superior (figura 3).

1.

Estrato blanco continuo, de bordes irregulares. Se observan inclusiones traslicidas de tamafio
variable entre grande - muy grueso, en menor cantidad inclusiones blancas (tamafio grueso) y de
colores rojo y azul claro (tamafio grande). Bajo luz UV, se detectan inclusiones que emiten
fluorescencia anaranjada (tamafio grande - medio). Altura variable entre 160-220 pum.

Estrato de color amarillo continuo de bordes difusos e irregulares. Se observan algunas
inclusiones blancas (tamafio grande) y negras (tamafio grande - medio). Altura variable entre 5-
25 pm.

Estrato metélico (plateado) continuo, de altura menor a 5 ym y con bordes irregulares. En
algunas zonas se observa aumento de grosor y presencia de inclusiones negras (tamafo grande-
medio). Bajo luz UV se observa extincion de la fluorescencia.

Estrato metalico (plateado) discontinuo, con altura y bordes irregulares, de grosor menor a 5 um,
muy similar al estrato anterior (n° 3). Bajo luz UV se observa extincién de la fluorescencia.

Estrato blanco continuo, con borde superior difuso e irregular. Se observan inclusiones
traslicidas (tamafio grueso-muy grueso), de color anaranjado (tamafio muy grueso) y en muy
baja cantidad de color negro (tamafio medio). Bajo luz UV, se observan ademas inclusiones que
emiten fluorescencia blanca (tamafio grueso) y gris (tamafio grande-grueso). Altura maxima: 500
pm.
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Estrato continuo traslicido, muy difuso. Bajo luz UV, se observa emisiéon de fluorescencia color
rojizo. Se detectan inclusiones blancas, azules y anaranjadas en baja proporcién (tamafio
medio). Altura méaxima: 40 pm.

Estrato trasltcido continuo de bordes irregulares, sin inclusiones. Bajo luz UV emite fluorescencia
color rojizo. Altura maxima: 5 um.

Estrato de color gris-azulado continuo, de bordes irregulares. Se observan inclusiones traslicidas
(tamafio grande-grueso), de color azul (tamafio medio-fino) y de color anaranjado en menor
cantidad (tamafio fino). Altura entre 20-30 um.

Estrato de color gris-azulado, continuo de bordes regulares. Se observan inclusiones traslicidas
(tamafio grande-grueso), de color azul (tamafio medio-fino) y rojo (tamafio variable entre medio-
fino). Bajo luz UV, el estrato emite fluorescencia verdosa, y se detectan miltiples inclusiones
brillantes (tamafio variable fino-grande) heterogéneamente distribuidas. Altura maxima: 35 pum.

Estratos inferiores Estratos superiores

200 pm

Figura 3. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-01 bajo luz UV. Magnificacién 100x (panel superior) y 500x

(panel inferior). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotografo: V. Godoy, 2016)

LM-077-02
Anélisis estratigréafico

Resultado: La base de preparacion de esta muestra absorbié parcialmente el adhesivo utilizado en el
proceso de montaje. Es posible observar 11 estratos (figura 4):

1.
2.

3.

Estrato blanco semi traslucido continuo e irregular de altura maxima 200 pm.

Estrato blanco continuo e irregular, presenta algunas inclusiones rojas de tamafio medio y una
altura maxima de 50 pym.

Estrato blanco continuo, de bordes irregulares, con inclusiones traslicidas (tamafio variable entre
grande-muy grueso), y de color (tamafio fino). Altura variable entre 90y 170 pm.

Estrato de color amarillo continuo, de bordes difusos e irregulares. Se observan algunas
inclusiones blancas (tamafio grande) y negras (tamafio medio). Altura variable entre 10-15 pm.
Estrato metalico (plateado) discontinuo e irregular, de altura menor a 4 um. En algunas zonas (en
particular en el &rea de la derecha de la muestra), se observa aumento de grosor y presencia de
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10.

11.

inclusiones negras (tamafio grande-medio). Bajo luz UV se observa extincion de la
fluorescencia.

Estrato traslicido discontinuo de bordes irregulares, que emite fluorescencia de tonalidad
azulada bajo luz UV. Sin inclusiones. Altura maxima: 15 um.

Estrato gris semi-traslicido, discontinuo de bordes irregulares y difusos. Detectable bajo luz UV,
en donde se observa fluorescencia suave color rojizo. Se detectan inclusiones blancas, azules y
anaranjadas en muy baja proporcion (tamafio medio). Altura maxima: 20 pm.

Estrato gris semi-traslicido discontinuo de bordes irregulares. No se detectan inclusiones. Bajo
luz UV emite una fluorescencia suave color rojizo. Altura maxima: 5 pm.

Estrato de color gris-azulado discontinuo, de bordes irregulares. Se observan inclusiones
traslicidas (tamafio variable entre grande-muy grueso), de color azul (tamafio medio-fino) y de
color anaranjado en menor cantidad (tamafio medio-fino). Bajo luz UV, se detecta una leve
fluorescencia color violeta. Altura maxima: 30 pum.

Estrato de color gris-azulado discontinuo, de bordes irregulares. Se observan inclusiones
trasllcidas (tamafio grande-grueso), de color azul (tamafio medio-fino) y rojo (tamafio fino). Bajo
luz UV, el estrato emite fluorescencia verdosa, y se detectan multiples inclusiones brillantes
(tamafio variable fino-grande) heterogéneamente distribuidas. Altura entre 15-20 um.

Estrato de color gris-azulado, discontinuo de bordes irregulares. Con inclusiones traslicidas
(tamafio variable entre grande-grueso) y de color azul (tamafio fino). Altura maxima: 10 um.

Figura 4. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-02 bajo luz polarizada (izquierda; 100x) y bajo luz UV (derecha;

500x). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: V. Godoy, 2016)

LM-077-03

Andlisis estratigrafico

Resultado: La base de preparacion de esta muestra absorbié parcialmente el adhesivo utilizado en el
proceso de montaje. La muestra presenta una fractura horizontal en el extremo inferior. Es posible
observar 5 estratos (Figura 5):

1.
2.

Estrato discontinuo de soporte, de bordes irregulares y altura no representativa.

Estrato blanco continuo de bordes irregulares, con inclusiones traslicidas (tamafio variable entre
medio-grueso), y de colores marrén (tamafio grueso), naranjo (tamafio grande), negro (tamafio
muy grueso) y azul (tamafio medio). Bajo luz UV, se observan inclusiones que emiten
fluorescencia rojiza-anaranjada (tamafio medio), en baja frecuencia. Altura variable entre 350-
500 pm.

Estrato blanco continuo, con inclusiones traslicidas (tamafio variable entre medio-grueso).
Ademas en baja cantidad, se observan inclusiones de color amarillo (tamafio fino). Altura maxima
120 pm.

Estrato gris oscuro continuo, de borde inferior irregular. Se observan inclusiones negras (tamafio
heterogéneo entre medio y grueso) y blancas (tamafio grande-medio). Bajo luz UV, se detectan
inclusiones gris-verdoso (tamafio grueso-muy grueso). Altura entre 35 - 50 pm.

Estrato negro continuo de bordes regulares, no es posible observar inclusiones bajo luz
polarizada. Muestra fuerte fluorescencia rojiza bajo luz UV, donde es posible detectar inclusiones
de color negro (tamafio medio-fino). Altura entre 8-5 pm.
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40 pm

- PSP
Figura 5. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-03 bajo luz polarizada (izquierda; 100x) y bajo luz UV (derecha;
500x). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotografo: V. Godoy, 2016)

200 um

-

LM-077-04
Andlisis estratigrafico

Resultado: Esta muestra fue extraida con parte de un estrato de proteccion (ver registro fotografico LM-
077-04-02). Ademas, tiene suciedad adherida en el borde izquierdo. Es posible observar 7 estratos

(Figura 6):

1. Estrato semi-traslicido continuo y bordes irregulares. Se observan inclusiones con forma
heterogénea, trasllcidas, blancas (tamafio grueso- muy grueso) y en menor cantidad, de color
anaranjado (tamafio grande). Altura méaxima 550 pm.

2. Estrato gris oscuro continuo, de bordes muy irregulares, que no emite fluorescencia. Se observan
inclusiones negras (tamafio heterogéneo entre medio y grueso), blancas (tamafio grande-medio)
y de color anaranjado (tamafio medio-fino). Altura entre 20 - 40 pm.

3. Estrato traslicido discontinuo, de bordes irregulares, presente en el extremo derecho de la
muestra. Bajo luz UV muestra una fuerte fluorescencia anaranjada. No se detectan inclusiones.
Altura maxima 15 pym.

4. Estrato gris oscuro continuo, de bordes irregulares. Se observan inclusiones blancas (tamafio
fino). Bajo luz UV, el estrato emite fluorescencia anaranjada y se detectan inclusiones negras
(tamafio variable entre grande y fino).

5. Estrato traslucido, continuo y bordes irregulares, sin inclusiones. De color anaranjado bajo luz
UV. Altura menor a 5 um.

6. Estrato negro continuo. No es posible detectar inclusiones. Bajo luz UV, no emite fluorescencia.
Altura menor a 5 pm.

7. Estrato traslicido continuo, de bordes regulares, que se encuentra separado del resto de la

muestra. Emite fluorescencia azulada bajo luz UV. Sin inclusiones. Altura maxima 15 pm.

Figura 6. Core estratigrafico de la muestra LM-077-04 bajo luz polarizada; 100x (izquierda) y bajo luz UV; 500x
(derecha). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotégrafo: V. Godoy, 2016)
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LM-077-05
Analisis estratigrafico

Resultado: La base de preparacion de esta muestra absorbié parcialmente el adhesivo utilizado en el
proceso de montaje. Es posible observar 6 estratos (figura 7):

1. Estrato blanco discontinuo, presente sélo en el extremo inferior izquierdo de la muestra. Se

observan inclusiones traslicidas (tamafio variable entre grueso y medio), y en baja frecuencia
de color azul (tamafio fino). Altura maxima 100 pm.

. Estrato de color marrén claro continuo, de bordes irregulares. Se observan inclusiones blancas

(tamafio grueso), rojas (tamafo fino), anaranjadas (tamafio medio — grande) y marrén (tamafio
medio). Altura maxima 350 um.

. Estrato de blanco continuo de borde inferior irregular. Se observan inclusiones blancas (tamafio

grande — grueso) y grises (tamafio grueso) en menos proporcion. Bajo luz UV, el estrato emite
fluorescencia azulada. Altura méxima 150 pm.

Estrato traslicido continuo, bordes irregulares. Sin inclusiones. Emite fluorescencia blanca bajo
luz UV. Altura maxima 5 pm.

Estrato blanco continuo de borde inferior irregular, y limite superior muy difuso detectable sélo
bajo luz UV. Sin inclusiones. Altura maxima 40 um.

. Estrato blanco continuo, y bordes irregulares. Se observan inclusiones trasllcidas alargadas de

tamafio muy grueso agrupadas en el limite superior. Altura maxima 60 um.

200 um

Figura 7. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-05 bajo luz polarizada (izquierda; 100x) y bajo luz UV (derecha;
100x). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotografo: V. Godoy, 2016)

LM-077-06
Anélisis estratigréafico

Resultado: La base de preparacion de esta muestra absorbié parcialmente el adhesivo utilizado en el
proceso de montaje. Es posible observar 5 estratos (figura 7):

1.

Estrato blanco y marrén claro, continuo con bordes regulares. Se observan inclusiones
trasllcidas (tamafio variable entre grueso y medio), blancas (tamafio muy grueso-grande), rojas
(tamafio medio) y negras (tamafio entre medio y grande). Altura maxima 400 pum.

Estrato blanco continuo de bordes irregulares. Emite fluorescencia azulada bajo luz UV, donde se
observan algunas inclusiones blancas de tamafio grueso. Altura variable entre 50 — 70 pm.
Estrato traslicido, continuo y de bordes irregulares, sin inclusiones, que muestra fluorescencia de
blanco bajo luz UV. Altura menor a 5 um.

Estrato blanco continuo, con bordes irregulares. Se observan algunas inclusiones de color azul y
rojo (tamafio fino). Bajo luz UV, emite fluorescencia amarilla. Altura maxima 55 pum

Estrato traslicido, continuo y de bordes irregulares, que muestra fluorescencia de azulado bajo
luz UV. Se observan inclusiones traslucidas de tamafo grande y en menor cantidad de color azul
y rojo (tamafio fino). Altura méaxima 20 um.
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Figura 7. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-06 bajo luz polarizada (izquierda; 100x) y bajo luz UV (derecha;

100x). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotografo: V. Godoy, 2016)

LM-077-07
Anélisis estratigrafico

Resultado: Esta muestra presenta maltiples fracturas horizontales en la zona inferior. Es posible observar
5 estratos (figura 8):

1.

Estrato rosado continuo, de bordes irregulares. Se observan inclusiones traslicidas (tamafio
grande-grueso), azules (tamafio fino) y rojas (tamafio medio). Bajo luz azul, se observa
fluorescencia en todo el estrato. Altura entre 40-60 um.

Estrato traslicido discontinuo de bordes irregulares que ocupa el espacio de una fractura de la
muestra. Emite fluorescencia blanca bajo luz UV. Altura méaxima 5 um.

Estrato de color rosado continuo. Se observan inclusiones traslicidas (tamafio grueso), color rojo
(tamafio grande-medio) y azul (tamafio fino). Altura entre 70-80 um.

Estrato de color rosado continuo de bordes irregulares. Con menor cantidad de inclusiones que
los estratos inferiores, estas son azules y rojas (tamafio fino). Bajo luz UV, se observa una leve
tonalidad blanca hacia el limite superior. Altura entre 5-15 pum.

Estrato oscuro, discontinuo y bordes irregulares, de altura variable entre 2-7 um. Aparece
principalmente en los extremos de la muestra.

Figura 8. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-07 bajo luz UV (izquierda; 100x) y bajo luz polarizada (derecha;

500x). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotografo: V. Godoy, 2016)

LM-077-08

Anélisis estratigréafico

Resultado: Al igual que la muestra anterior, se observan fracturas horizontales en la zona inferior, y una
fractura vertical en el extremo izquierdo de la muestra. Ademas, la base de preparacién de esta muestra
absorbi6é parcialmente el adhesivo utilizado en el proceso de montaje. Es posible observar 6 estratos
(figura 9):
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Estrato semi transparente con inclusiones traslicidas de tamafio heterogéneo (muy grueso-
grande). Altura maxima 90 um.

Estrato rosado de bordes irregulares con rojas (tamafio grueso y fino). Altura méaxima 80 um.
Estrato traslicido discontinuo de bordes irregulares que ocupa el espacio de una separacion de
estratos. Emite fluorescencia blanca bajo luz UV. Altura maxima: 5 um.

Estrato de color rosado continuo de bordes irregulares. Con inclusiones traslicidas de tamafio
heterogéneo (muy grueso-grande), rojas (tamafio grande y fino) y azules (tamafio fino). Altura
maxima: 30 um.

Estrato de color rosado continuo de bordes irregulares. Con inclusiones rojas, amarillas ya azules
(tamafio fino). Bajo luz UV, se detectan inclusiones con una alta fluorescencia blanca (tamafio
fino). Altura variable entre 5-15 pm.

Estrato trasltcido continuo, de bordes irregulares. Se observan inclusiones oscuras de tamafio
variable entre fino-grande. Bajo luz UV emite fluorescencia anaranjada, y es posible observar
como se solubilizé parcialmente en el adhesivo utilizado para la preparacion de la estratigrafia.
Altura no representativa.

Figura 9. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-08 bajo luz UV (izquierda; 200x y derecha; 500x). Microscopio

Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: V. Godoy, 2016)

LM-077-09
Anélisis estratigréafico

Resultado: La base de preparacion de esta muestra absorbié6 completamente el adhesivo utilizado en el
proceso de montaje. Es posible observar 5 estratos (figura 10):

1.

Estrato semi-trasllcido, continuo de bordes irregulares. Se observan inclusiones traslicidas
(tamafio grande - grueso), de color rojo (tamafio medio - fino), marrén (tamafio medio) y negro
(tamafio fino) en menor frecuencia. Altura maxima 260 pm.

Estrato semi-trasltcido, continuo de bordes irregulares. Inclusiones traslicidas (tamafio grande-
grueso), en menor frecuencia también se detectan inclusiones rojas y azules (tamafio fino). Altura
maxima 200 pum.

Estrato semi-traslicido continuo, de bordes irregulares. Muy similar al estrato anterior. Se
observan inclusiones traslicidas de tamafo variable entre grande y muy grueso. Altura maxima
200 pm.

Estrato de color anaranjado continuo, de bordes irregulares. Con inclusiones trasllcidas (tamafio
grande-grueso) y de color anaranjado (tamafio medio). Altura maxima 40 pm.

Estrato de dorado, continuo y con bordes irregulares. Bajo luz UV se observa extinciéon de la
fluorescencia. Altura menor a 3 ym.
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Figura 10. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-09 bajo luz UV (izquierda; 100x y derecha; 500x). Microscopio

Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotodgrafo: V. Godoy, 2016)

LM-077-10
Andlisis estratigrafico

Resultado: La base de preparacion de esta muestra absorbié parcialmente el adhesivo utilizado en el
proceso de montaje. Es posible observar 8 estratos (figura 11):

No

Estrato semi-traslicido y blanco, continuo de bordes irregulares, con inclusiones traslicidas
(tamafio variable entre medio-grueso), y de colores marrén (tamafio grueso), anaranjado (tamafio
grande-muy grueso) y azul (tamafio medio-fino). Altura méaxima 500 pm.

Estrato blanco continuo, con inclusiones trasllicidas (tamafio variable entre medio-grueso).
Ademas en baja cantidad, se observan inclusiones de color amarillo (tamafio fino). Bajo luz UV,
se detectan inclusiones con fluorescencia roja (tamafio grande). Altura maxima 300 pm.

Estrato anaranjado continuo de bordes irregulares. Se observan inclusiones traslicidas (tamafio
grande-grueso) y de color anaranjado (tamafio medio). Altura méaxima 30 pm.

Estrato de dorado, continuo, de bordes irregulares. Bajo luz UV se observa extincién de la
fluorescencia. Altura menor a 2 um.

Estrato trasltcido discontinuo de bordes irregulares. Se observa fluorescencia anaranjada bajo
UV. Altura maxima 5 pm.

Estrato oscuro continuo, de altura menor a 1 ym.

Estrato traslicido continuo de bordes irregulares. Bajo luz UV, presenta fluorescencia blanco-
azulada. Altura maxima 5 ym.

Estrato traslucido continuo, de bordes irregulares. Muestra fluorescencia azulada bajo luz UV, en
donde se observan inclusiones color marron de forma alargada y tamafio grande-grueso. Altura
maxima 3 ym.

200 pym

Figura 11. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-10 bajo luz polarizada (izquierda; 100x) y luz UV (derecha;

500x). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: V. Godoy, 2016)
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LM-077-11

Analisis estratigrafico

Resultado: La base de preparacion de esta muestra absorbié parcialmente el adhesivo utilizado en el
proceso de montaje. La muestra presenta algunos rastros de dorado en la parte inferior. Es posible
observar 4 estratos (figura 12):

1
2.
3

Estrato semi traslicido de fluorescencia anaranjada bajo luz UV. Altura maxima 15 ym.

Estrato blanco continuo y regular de aspecto homogéneo. Altura maxima 500 um.

Estrato rojo continuo e irregular de altura maxima 10 pm. Presenta algunas inclusiones negras de
tamafio medio.

Estrato dorado discontinuo e irregular de altura en torno a 1 ym.

200 ym

Figura 12. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-11 bajo luz UV (izquierda; 100x) y luz normal (derecha; 500x).

Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: V. Godoy, 2016)

LM-077-12

Analisis estratigrafico

Resultado: El dltimo estrato fue afectado durante el proceso de pulido. Es posible observar 7 estratos
(figura 13):

1.
2.

3.

Estrato blanco continuo e irregular de apariencia homogénea. Altura maxima 140 pym.

Estrato traslucido continuo e irregular de fluorescencia anaranjada bajo luz UV. Altura maxima 12
pm.

Estrato amarillo con un leve tono verdoso continuo e irregular de apariencia semi traslucida y sin
inclusiones notorias. Bajo luz UV presenta una fluorescencia verdosa. La altura maxima es de 12
pm.

Estrato traslucido delgado, discontinuo e irregular, apenas distinguible bajo luz UV por su débil
fluorescencia anaranjada. Altura en torno a los 3 um. Se observa principalmente hacia el lado
derecho de la muestra.

Estrato dorado discontinuo e irregular de altura maxima en torno a los 2 ym. Bajo luz UV se
observa como una zona de apagamiento de la fluorescencia (estrato negro).

Estrato traslucido continuo e irregular que no presenta fluorescencia bajo luz UV. Altura maxima
16 pm.

Estrato traslucido que fue afectado por el proceso de pulido. Hacia el lado derecho se observa
gue emite fluorescencia blanca azulada. Su altura no se puede determinar.
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Figura 13. Corte estratigrafico de la muestra LM-077-12 bajo luz polarizada (izquierda; 100x) y luz UV (derecha;
500x). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotografo: V. Godoy, 2016)

LM-077-13
FT-IR-ATR

Resultado: Es posible observar las sefiales correspondientes a carbonato de calcio (2514, 1797, 1404,

?73 y 713 cm™). También se detecta una sefial correspondiente a carbonato de calcio tipo tiza (1087 cm”
) (Figura 14).
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Figura 14. Espectro IR por ATR de la muestra LM-077-13. (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo, 2016).
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LM-077-14
Resultado: Es posible observar que el espectro esta dominado por el cinc (Zn) y el bario (Ba). Se logran
observar sefiales de plata (Ag) (figura 15).
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Figura 15. Espectro p-XRF de la muestra LM-077-14 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo, 2016).

LM-077-15
Resultado: El espectro estd dominado por el hierro (Fe) y el calcio (Ca). También es posible observar
sefiales de plata (Ag) (figura 16).
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Figura 16. Espectro p-XRF de la muestra LM-077-15 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo, 2016).
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LM-077-16
Resultado: El espectro esta dominado por las sefiales del hierro (Fe) y el calcio (Ca). También es posible
observar las sefiales del oro (Au) (figura 17).
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Figura 17. Espectro p-XRF de la muestra LM-077-16 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo, 2016).

LM-077-17
Resultado: El espectro esta dominado por las sefiales del hierro (Fe) y el calcio (Ca). También es posible
observar las sefiales del oro (Au) (figura 18).

x 1E3 Pulses
100
Cu )
Fe [Ni S
40
20
|
0 .J':J \/VV\J L{\J\A_J ‘ ‘ A1\ ' ‘
5 10 15 20 25
- keV -

Figura 18. Espectro p-XRF de la muestra LM-077-17 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo, 2016).
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LM-077-18

Resultado: El espectro presenta sefiales correspondientes al bario (Ba), cobre (Cu), cinc (Zn) y estroncio
(Sr) (figura 19).
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Figura 19. Espectro p-XRF de la muestra LM-077-18 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo, 2016).

LM-077-19

Resultado: El espectro presenta sefiales correspondientes al bario (Ba), cobre (Cu), cinc (Zn) y estroncio
(Sr) (figura 20).
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Figura 20. Espectro p-XRF de la muestra LM-077-19 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo, 2016).
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LM-077-20
Resultado: El espectro esta dominado por el hierro (Fe), el calcio (Ca) y el plomo (Pb). Presenta ademas
sefiales de oro (Au) (figura 21).
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Figura 21. Espectro p-XRF de la muestra LM-077-20 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo, 2016).

LM-077-21
Resultado: El espectro presenta sefiales predominantes correspondientes al calcio (Ca), hierro (Fe),
cobre (Cu), cinc (Zn) y estroncio (Sr) (figura 22).
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Figura 22. Espectro p-XRF de la muestra LM-077-21 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo, 2016).
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LM-077-22
FT-IR-ATR
Resultado: En el espectro es posible observar las sefiales correspondientes al Paraloid B72. En particular
las sefales a 3445, 3356, 2925, 2852 y 1587 cm-1, podrian corresponder a compuestos de distinta
naturaleza, pero que no pueden ser individualizados por tratarse de sefiales comunes para un amplio

grupo de compuestos (Figura 14).
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Espectro IR por ATR de la muestra LM-077-22. (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo, 2016).
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4. Conclusiones

Debido a la porosidad de la base de preparacion, el contacto con el adhesivo indujo un cambié del color
original del estrato durante el montaje de la gran mayoria de las muestras. Esto de alguna forma permitié
observar distintas densidades en las preparaciones aplicadas. Por este motivo, la determinacién de los
limites de este estrato, se hizo de acuerdo a las observaciones bajo luz UV y a las caracteristicas de las
inclusiones observadas.

Las estratigrafias de la zona de la nube (LM-077-01 y LM-077-02), mostraron la presencia de un estrato
intermedio aplicado mediante lamina de plata sobre un bol amarillo probablemente en base a hierro (de
acuerdo a lo observado por pXRF), el cual fue posteriormente intervenido agregando 1 6 2 estratos de un
material con fluorescencia anaranjada y luego hasta 3 estratos de policromia gris-azulada con alto
contenido de bario y cinc.

En la muestra LM-077-01, sobre el estrato de plata se agregdé un nuevo estrato de base de preparacion,
compuesto principalmente por carbonato de calcio, que parece tener problemas de interaccion y afinidad
con el estrato plateado, ya que durante el muestreo no fue posible conseguir que las muestras mantuvieran la
cohesidn.

Por otra parte, en la muestra LM-077-02, no se observo la adicién de base de preparacion, pero aparece
un estrato con fluorescencia azul aplicado directamente sobre el plateado, lo cual podria indicar una
intervencidn de consolidacién o de proteccion anterior a la aplicacién de la re-policromia.

Para el caso del baculo también fue posible observar una repolicromia que consiste en la aplicacion de
un oro falso (aleacién de cobre y cinc) sobre una preparacion de carbonato de calcio con un bol rojo-
anaranjado. Esta nueva aplicacion de dorado del baculo se encuentra sobre una aplicacion mas interna
de la que se logra ver muy poco en las zonas de faltante.
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El dorado aplicado sobre las vestimentas corresponde a lamina de oro sobre un estrato de bol
anaranjado rico en hierro, que parece tener caracteristicas similares al de las muestras con lamina de
plata (LM-077-01 y LM-077-02), y a la del baculo (LM-077-22), pero con un mayor grosor. Este estrato
fue dejado sin proteccion (LM-077-09), o fue parcialmente cubierto con 1-3 estratos traslicidos (LM-077-
10), probablemente en intervenciones con posteriores. En el caso de las aplicaciones doradas menos
brillantes (cruz y mitra) estas se realizaron con oro falso (aleacién de cobre y cinc) en forma de pigmento
(“purpurina”).

Las zonas negras de la vestimenta han sido intervenidas de forma parcial, mediante aplicaciones de
estratos traslicidos y de color (LM-077-04). En las zonas blancas (LM-077-05 y LM-077-056) se observa
un estrato traslicido intermedio a un segundo estrato blanco, sin embargo no es posible establecer si
esto corresponde a una intervencion posterior, o si la manufactura original se hizo de esta manera.

Las zonas de carnacién fueron aplicadas sobre 1-2 estratos de base preparacion coloreada, lo cual
dificulté la observacioén de los estratos pictéricos. Sélo en la muestra LM-077-08 (tomada de la mano), se
observan claramente los estratos pictdricos y la evidencia una intervencion posterior.

En general, se aprecia una obra en buen estado de conservacién y con claros signos de haber sido
consolidada e intervenida.
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Ficha Clinica: CLM503

Antecedentes administrativos

Codigo Ficha Clinica:

Laboratorio responsable:

Codigo de ingreso:
Fecha ingreso a CNCR:
Nombre proyecto:

Fecha inicio intervencion:

CLM503
Laboratorio de Escultura y Monumentos
CLM503

11-may-16

Programa de estudio y restauracion de bienes culturales: Puesta en valor de las
colecciones Dibam y de otras instituciones u organizaciones que @utelan
Patrimonio de uso piblico

11-sep-16

Fecha término de intervencion:

Codigo de egreso:
Fecha egreso de CNCR:

Participantes en intervencidn:

Carmen Royo Fraguas (Ejecutor(a) de intervencion); Camila Mufioz Osses

{Ejecutor{a) de intervendon); Gigliola Miori [Ejecutor|{a) de intervencion); Melissz
Morales Almonacid (Responsable de intervencion)

Codigos externos asociados

Tipa
N* ge Registro SUR

N* imventario anterior -en
desusn

N* imventario Propietario

Codigo Identificacidn Nots

104-847

57.420

57.0420

Codigos internos relacionados

Tipo Codigo

Analisis

Analisiz

Cota Doc. Visual digital
Cota Doc. Visual digital
Cota Doc. Visual digital

Cota Doc. Visual digital

Identificacion

Codigo
LM-0T7

LM-077
LFD1384

LFD1384

Unidad de trabajo responsable nota
Laboratorio de Analisis

Lsborstorio de Andlisis

Unidad Documentacion Visual e magenolozia

Unidad Documentacion Visual & Imagenologia

Laborstorio de Escultura y Monumentos

Laborstorio de Excultura y Monumentos
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NO de Inventario:

N© Registro Sur:

Otros codigos:
Institucion depositaria:
Institucion propietaria:
Nombre comiin:
Titulo:

Creador{es):

Fecha de creacion:
Periodo:

Ficha Clinica: CLM503

97.0420

101-647

97.420 (N° inventario anterior -en desuso)
Museo Historico Dominico

Museo Historico Dominico

Escultura

San Alberto Magno (Original)

Desconocido

Siglo XIX

No aplica

Documentacion visual general

Vista frontal diagonal
derecha final (Ormefo,
L 2016)

Vista posterior diagonal
derecha final (Ormeho,
L 2016)

ncabecs WL
Sanihgo, e

Vob i 22V A3 000
-

Vista lateral derecha
final (Ormefio, L 2016)

Vista posterior total final
(Ormeno, L 2016)
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Ficha Clinica: CLM503

Vista posterior diagonal Vista lateral izquierda
izquierda final (Ormefio, final (Ormefio, L 2016)
L 2016)

Vista frontal diagonal Vista frontal total final
izquierda final (Ormefio, (Ormefio, L. 2016)
L 2016)

Descripcion general

Responsable descripcion: Carmen Royo Fraguas
Fecha descripcion: 20-dic-16
Descripcion formal inicial: Obra de bulto redondo, representa una figura masculina de cuerpo entero en

posicion frontal. Se encuentra de pie sobre una nube de color azul claro que a su
vez esta sobre una peana octogonal de color marron rojizo y dorado.

Descripcion formal final: Obra de bulto redondo, representa una figura masculina de cuerpo entero en
posicion frontal. Se encuentra de pie sobre una nube de color azul claro que a su
vez esta sobre una peana octogonal de color marron rojizo y dorado.

Descripcion iconografica inicial:  San Alberto Magno.

Descripcion iconografica final:  San Alberto Magno.
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e Piigion 322
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Ficha Clinica: CLM503

Parte: Dimension: Valor: Unidad:

Escultura Profundidad/espesor maximo 0,64 Centimetro

Escultura Ancho maximo 0,96 Centimetro

Escultura Alto maximo 2,28 Metro

Marcas e inscripciones:

Tipo Transcripcion Descripcion Ubicacion echa Registro
Rotulado 57420 Dwos rotulos Zona posterior 27-dic-16
identificacicn de la peana
L

Descripcion especifica

Componentes:
Soporte

Estratos policomos
Dorados

Alteraciones

Diagnastico: Bueno
Alteracién I jento Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.18
Especificar Levantamiento y desprendimiento de
ascamas Cota: LMD631.333
Ubicacion Estratos policromos
Contexto No aplica

Observaciones  5in observacones
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Alteracion

Especificar

Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteracion

Especificar

Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteradion
Especificar
Ubicacidn
Contexto

Obseracones

Alteracion
Especificar
Ubicacion

Contexto

Obseracones

Grieta

Fisuras y grietas de diferentes grosores
coincidentes con las zonas de wnidn entre los

bloques de madera
Soporte

No aplica

5in observaciones

Faltamte

Pérdida de charlatas existentes entre
bloques de madera en la zona posterior de la
nube

Soporte
No aplica

5in observaciones

Faltamte

Faltantes del soporte de diferentes tamafios
Soporte

No aplica

5in observaciones

Faltamte

Marcas indsas lineales localizadas en la zona
posterior de la escultura

Soporte

No aplica

5in observaciones

Ficha Clinica: CLM503

Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.47

Cota: LFD1384.48
Cota: LFD1384.45
Cota: LFD1384.81
Cota: LFD1384.29
Cota: LFD1384.57

Cota: LFD1384.70

Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.82

Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.69

Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.45

Cota: LFD1384.50

Pagina & de 22

201



Ficha Clinica: CLM503

Aheracén Orificio Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.52
Especificar Distribuidos en la totalidad de la escultura
3 Cota: LFD1384.72
Ubicacion Soporte
Cota: LFD1384.77
Contexto No aplica

Cota: LFD1384.79

Observaciones  5in observacones
Cota: LFD1384.89

Cotals) documentacion visual:

Alteracion Orificios de salida de insectos

Cota: LFD1384.84
Especificar Generalizados en la peana

Cota: LFD1384.85
Ubicacion Soporte
Contexto No aplica

Observaciones  5in observacones

Cotals) documentacion visual:

Alteradion Fractura
Cota: LFD1384.200
Especificar Fracturas y desprendimiento de ambas
infulas Cota: LFD1384.201
Ubicacion Soporte Cota: LFD1384.202
Contexto No aplica Cota: LFD1384.205

Observaciones  5in observacones

Alteracién Suciedad superficial no adherida Cota(s) documentacion visual:
B Cota: LMD631.219
Especificar Residuos de agentes biologicos
3 B Cota: LMD631.220
Ubicacion Estratos policromos
Cota: LMD631.221
Contexto No aplica

Cota: LMD631.222

Observaciones  5in observacones
Cota: LMD631.223
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Alteracion
Especificar
Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteracion

Especificar

Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteracion

Especificar

Ubicacion

Contexto

Observaciones

Ficha Clinica: CLM503

Suciedad superficial adherida Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.58

Localizada en zonas con el estrato de soporte
a la vista
Soporte

No aplica

5in observaciones

Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.53

Repinte

Imtervencion anterior localizada en un

faltante de |a base de preparacion y un Cota: LFD1384.74
faltante que deja a la vista tela del enlenzado.

Estratos policromos; Soporte

No aplica

5in observaciones

Manchas Cotals) documentacion visual:

B Cota: LMD631.420
Presencia de hongos de pudricion en
madera, que se presentan como una serie de Cota: LMDE31.423
manchas negras en la superficie, pero son
sus hifas.

Soporte

No aplica

Cota: LMD631.424

5in observadones
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Alteracion

Especificar

Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteradion
Especificar
Ubicacidn
Contexto

Obseracones

Alteradion
Especificar
Ubicacidn
Contexto

Obseracones

Alteracion
Especificar
Ubicacion

Contexto

Observaciones

Concredén

Residuos de corrosion encontrados en
elementos de anclaje de metal presentes al
interior de la cubierta de la peana.

Soporte

No aplica

5in observaciones

Suciedad superficial no adherida
Suciedad generalizada en la obra
Dorados; Estratos policromos

No aplica

5in observaciones

Craqueladura

Generalizadas en |a totalidad de la superfide
Dorados; Estratos policromos

No aplica

5in observaciones

Inscripcion

Presenta dos ndmeros de inventario anterior
Soporte: peana

No aplica

5in observaciones

Ficha Clinica: CLM503
Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.405
Cota: LMD631.406
Cota: LMD&31.418
Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.165
Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.155
Cota: LMD&E31.213
Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.86
Cota: LFD1384.88
Cota: LFD1384.87
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Ficha Clinica: CLM503

Cotals) documentacion visual:

Alteradion Faltante
. Cota: LFD1384.15
Especificar Faltamtes del estrato policromao dejando a la
vista diferentes estratos. Cota: LFD1384.33
Ubicacion Estratos policromos Cota: LFD13384.50
Contexto No aplica Cota: LFD1384.57

Observaciones  5in observacones

Alteradién Abrasicn Cotals) documentacicn visual:
Cota: LMD6E31.191
Especificar Localizada en los dorados de la cenefa y en la
zona posterior de la capa Cota: LMD&31.187
Ubicacidn Dorados; Estratos policromos Cota: LMD631.203
Contexto No aplica

Observaciones  5in observacones

Aheracién Sudiedad superficial adherida Cotajs] documentacion visual:
Cota: LMD631.198
Especificar Ennegrecimiento de los motivos vegetales de
las cenefas
Ubicacidn Dorados
Contexto No aplica

Observaciones  5in observacones

Cotals) documentacion visual:

Alteracion Repolicromia

Especificar Generalizada en la totalidad de la obra
Ubicacion Dorados; Estratos policromos
Contexto No aplica

Observaciones  5in observacones
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Alteracion
Especificar
Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteracion

Especificar

Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteracion

Especificar

Ubicacion

Contexto

Obseracones

Ficha Clinica: CLM503

Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.205

Patina

Coloracién en tonos anaranjados o verdosos
en los redorados con purpuring Cota: LMD631.206

Estratos policromos
No aplica

5in observaciones

Desnivel de planos Cotals) documentacicn visual:

Errores de manufactura de la cubiera
original, como cantos irregulares y desniveles
menores de la superficie.

Soporte

No aplica

5in observaciones

Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.420

Fisura

5e ubica al lado del elemento de andaje
izquierdo en la superficie inteior de la
cubierta de la base.

Soporte

No aplica

5in observaciones
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Alteracion
Especificar
Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteracion

Especificar

Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteracion

Especificar

Ubicacion

Contexto

Obseracones

Separacion de bloques

Separacion de |as tres tablas de madera de
pino que conforman la cubierta de la peana.

Soporte
No aplica

5in observaciones

Orrificio

Perforaciones en cubierta, son cuatro y de
distinto tamafio. Las pequefias se ubican en
la zona frontal y posterior, y las otras a la
izquierda y derecha.

Soporte

No aplica

5in observaciones

Mandhas

Mandhas de pintura generalizadas en la
totalidad superficial de la obra

Estratos policromos
No aplica

5in observaciones

Ficha Clinica: CLM503

Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.404

Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.404

Cotals) documentacion visual:
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Alteracion Imtervencion antericr

Especificar Aplicacién de resina sintética en el costado
izquierdo de la nube

Ubicacion Soporte

Contexto No aplica

Observaciones  5in observadones

Alteracion Mandhas

Especificar Puntos de corrosion activa en zonas de
redorados con purpurina

Ubicacion Dorados: redorados con purpuring

Contexto No aplica

Observaciones  5in observadones

Alteracion Suciedad superficial adherida

Especificar Localizada en la totalidad de la superfide de
la obra

Ubicacion Dorados; Estratos policromos

Contexto No aplica

Observacones  No aplic@a5in observaciones

Tratamientos

Método Limpieza

Especificar Tratamiento:  Tratamiento de restauracion

Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

shein L

Ficha Clinica: CLM503

Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.71

Cota: LFD1384.83

Cotals) documentacion visual:

Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.180

Cota: LFD1384.197

Cota: LFD1384.43

Sudedad superficial adherida - Localizada en |a totalidad de la superfide de la cbra

Emulsién W0 Emulsidn utilizada para eliminar la sudedad; Hisopo de algoddn Se utiliz:

para remover la suciedad y para realizar los lavados; Isoctano Se utilizé para realizar los
lavades de la emulsion; Pincel pelo suave Se utilizé para aplicar la emulsion y luego parz

retirar los excesos

hisopos y realizando lavados

Limpieza fisico-quimica Limpieza a través de |a aplicacion de emulsidn, frotando la zona
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Ficha Clinica: CLM503

Responsables ejecuccidn  C. Mufioz Osses; C. Royo  Fecha desde: Hasta: Total hor
Fraguas

Observadones: 5in observaciones

Cota(s) asociada(s) LMD631.300; LMD&31.302

Método Reforzamiento estructural

Especificar Tratamiento:

Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Tratamiento de conservacion

Orificios de salida de insectos - Generalizados en la peana; Manchas - Presencia de hong
pudricién en madera, que se presentan como una serie de manchas negras en la superfi
pero son sus hifas.; Desnivel de planos - Errores de manufactura de |a cubiera original, ©
cantos irmegulares y desniveles menores de la superficie.

Agua Destilada Se utilizd para diluir el tinte de nogal.; Bamniz Se usd barniz poliuretano n
para proteger la superficie.; Madera Se utilizo terciado laminado estructural de 18 mm §
fabricar esta cubierta.; Pigmentos Se utilizd tinte de nogal al 5% para otorgar a la peana
TOND OSCUND.

Cenfeccion manual Fabricacion de cubierta de madera laminada para reemplazar a la qu
peana tenia.

Fecha desde: Hasta: Total hor
5in observaciones

LMDE31.425; LMDG631.435; LMDE31.443

Método

Especificar Tratamiento:

Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn

Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Limpieza mecdnica en seco
Tratamiento de conservacion

Sudedad superficial no adherida - Residuos de agentes bioldgicos; Suciedad superficial 1
adherida - Sudedad generalizada en la obra

Aspiradora Se utilizé una succion suave y controlada; Brocha de pelo suave Se utilizd pa
remover y eliminar |a sudiedad superficial; Pincel de pelo suave Se utilizd para remover
eliminar la suciedad superficial; Pinzas Se utilizaron para eliminar residuos de agentes b
Eliminacion de residuos Se retiraron con pinzas exoesqueletos de agentes bioticos; Limp
mecanica en seco Se retird la suciedad superficial no adherida con brochas y pinceles,
repitiendo este procedimiento durante todo el proceso de intervencion

C. Mufioz Osses; C. Roye  Fecha desde: Hasta: Total hor
Fraguas

5in observaciones

LMD631.253; LMD631.254; LMD631.255; LMD631.256; LMD631.258; LMD631.253
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Método
Especificar Tratamiento:

Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Ficha Clinica: CLM503

Desinsectacion
Tratamiento de conservacion

Orificios de salida de insectos - Generalizados en la peana; Orificio - Distribuidos en la
totalidad de la escultura

Aguja Aguja de insulina para aplicar el desinsectante; Pincel fino Se utilizd para aplicar e
desinsectante; Xyladecor Impregnante desinsectante

Aplicacion con pincel Pincelado dentro y en el borde de los orificios; Inyeccion Aplicacio
inyeccidn hasta lo mas profundo del orificio

C. Royo Fraguas

5in observaciones

Fecha desde: Hasta: Total hor

LMDE31.261; LMDG631.262; LMDE31.265

Método
Especificar Tratamiento:

Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn

Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Censolidacién Local
Tratamiento de conservacion

Grieta - Fisuras y grietas de diferentes grosores coincidentes con las zonas de unidn enti
bloques de madera; Levantamiento - Levantamiento y desprendimiento de escamas

Aguja Aguja de insulina; Cola de conejo Al 7%; Espatula Godiva Para aplanar las zonas o
levantamiento; Eanol grado técnico Para disminuir |a tensicn superfidal y lograr una m
adhesion del consolidante; Mylar Como aislante entre el soporte y el calor generado cot
espatula; Papel Japones Gramaje bajo; Pincel fino

; Aplicacion con pincel Se consolidé con pincel en zonas de levantamiento; Inyeccicn Se
consolidd a través de inyeccion en grietas y fisuras
C. Mufioz Osses; C. Roye  Fecha desde: Total hor
Fraguas

Hasta:

5in observaciones

LMDE31.327; LMD631.328; LMD631.325; LMD631.334; LMDE31.338

Método
Especificar Tratamiento:

Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Reintegracion volumétrica
Tratamiento de conservacion

Grieta - Fisuras y grietas de diferentes grosores coincidentes con las zonas de unidn enti
blogues de madera

Agua Destilada ; Aserrin ; Cola de conejo Al 7%; Espatula Para aplicar la pasta

Aplicacion local de elemento agregado Se rellenaron las grietas y fisuras con una pasta
logrando nivelar la superficie de la obra

C. Royo Fraguas

5in observaciones

Fecha desde: Hasta: Total hor

LMDE31.253; LMDG31.257
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Método
Especificar Tratamiento:

Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Ficha Clinica: CLM503

Reintegracion volumétrica
Tratamiento de conservacion

Faltante - Pérdida de charlatas existentes entre blogues de madera en la zona posterior
nube

Agua Destilada Para formar la pasta de relleno; Aserrin Para formar la pasta de relleno;
de conejo Al 7% para formar la pasta de relleno; Espatula Para aplicar la pasta de rellent
Madera Madera de balsa de diferentes grosores y tamafios

Posteriormente se niveld con una pasta; Aplicacion local de elemento agregado Se relle
zona del faltante con madera de balsa de diferentes tamafios y grosores

Fecha desde: Hasta: Total hor

5in observaciones

LMD6E31.276; LMDG31.278; LMDE31.283

Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccicn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Reforzamiento estructural
Tratamiento de conservacion
Fractura - Fracturas y desprendimiento de ambas infulas

Bisturi Se utilizé para rebajar las fibras de cada parche de tela, para mejorar la adhesion
éstos.; Cola de carpintero Se utilizé al 15% en agua destilada, con dos gotas de eugenol..
de algodon Se utilizé especificamente tela crea en color crudo.; Xyladecor

; Aplicacion local de refuerzo Aplicacién de parches de tela crea de 4 cms de alto por 5.2
ancho en la cara interior de cada una de las infulas.

Fecha desde: Hasta: Total hor
5in observaciones

LMDE31.355; LMDG631.3596; LMD6E31.357; LMD631.400; LMDE31.401

Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn

Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Limpieza
Tratamiento de restauracion
Sudedad superficial adherida - Localizada en zonas con el estrato de soporte a la vista

Agua Destilada Se controld la cantidad de agua sobre el hisopo; Hisopo de algoddn Se fr
hizopo sobre el soporte de manera controlada

Limpieza fisico-quimica Frotamiento con hisopos
C. Mufioz Osses; C. Roye  Fecha desde: Total hor

Fraguas

Hasta:

5in observaciones

LMDE31.319; LMD631.322; LMDE31.326
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Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Ficha Clinica: CLM503

Limpieza
Tratamiento de restauracion
Manchas - Puntos de corrosion activa en zonas de redorados con purpuring

Bisturi Se utilizd para eliminar la corrosion; Paraloid B-44 Al 30% en acetato de etilo. S5e
para proteger la zona del desarrollo de dicha alteracion

Aplicacion con pincel Aplicacion con pincel de paraloid en las zonas; mecanica en seco

Eliminacion fisico - mecanca con bisturi en las zonas de comosicn
Fecha desde: Total hor

C. Mufioz Osses Hasta:

5in observaciones

Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn

Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Limpieza
Tratamiento de restauracion
Sudedad superficial adherida - Localizada en |a totalidad de la superfide de la cbra

Solucion acuosa Se utilizo una solucion acuosa tamponada a pH7 con tensicactivo débil
207, solo en zonas puntuales.; Solucién acuosa Solucidn acuosa tamponada a pH7

Limpieza fisico-quimica Limpieza con hisopos embebidos en solucidén acuosa y frotamie
estos sobre la repolicromia

C. Mufioz Osses; C. Roye  Fecha desde: Total hor

Fraguas

Hasta:

5in observaciones

LMDE31.371; LMDG31.372

Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn

Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Limpieza
Tratamientos de restauracion
Sudedad superficial adherida - Localizada en |a totalidad de la superfide de la cbra

Aspiradora Se utilizd con una succion baja; Goma de borrar Milan® miga de pan; Pincel «
pelo suave Se utilizé para eliminar los residuos de la goma

Limpieza mecanica en seco Se frotd con una goma sobre |a zona repolicromia removien
parte de la suciedad adherida. Postericrmente se retiraron los residuocs con un pincel y
aspiracion controlada

C. Mufioz Osses; C. Roye  Fecha desde: Total hor
Fraguas

Hasta:

5in observaciones

LMDE31.267; LMDG631.273; LMD6E31.355; LMD631.363; LMDE31.368
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Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn

Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Ficha Clinica: CLM503

Limpieza
Tratamiento de restauracion
Sudedad superficial adherida - Localizada en |a totalidad de la superfide de la cbra

Solucion acuosa Se utilizd una solucion acwosa tamponada a pH7 para realizar los lavadc
Solucion acuosa Soluddn acuosa tamponada a pH 7 con tensioactive débil Tween 207
Limpieza fisico-quimica Aplicacion de solucidn acuosa a través del frotamiento con hisog
posterior lavado

C. Mufioz Osses; C. Roye  Fecha desde: Hasta: Total hor
Fraguas
Sin observadiones

LMDE31.312; LMDG631.313

Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn

Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Resane

Tratamiento de restauracion
Faltante - Faltantes del estrato policromo dejando a la vista diferentes estratos.

Agua Destilada Se utilizd para hacer el resane. También para humectar y fadlitar el proc
rebaje de los resanes; Bisturi Se utilizd para rebajar los resanes; Lijas Se utilizaron lijas d
diferentes grosores para rebajar los resanes mas grandes; Pincel fino Se utilizo para apli
resane; Sulfato de caldo en cola de conejo Se utilizd para nivelar las zonas de faltantes ¢
estrato policromo

; Aplicacion con pincel Se aplicd el resane com un pincel en las zonas de faltantes del est
policromo y luego al secarse se rebajé con un bisturi para dejario al nivel de la superficic
obra

C. Mufioz Osses; C. Roye  Fecha desde: Hasta: Total hor
Fraguas
5in observaciones

LMD&31.350; LMD&631.353; LMD6E31.356; LMD631.357
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Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn

Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Ficha Clinica: CLM503

Reintegracion cromatica
Tratamiento de restauracion
Faltante - Faltantes del estrato policromo dejando a la vista diferentes estratos.

Acuarela Winsor y Mewton Se utilizd para la reintegracién cromatica del rostro y nubse; £
Destilada Se utilizo para la reintegracion cromatica del rostro y nube; Paraloid B72 Se ut
para la reintegracion cromatica de la peana; Pigmentos Se utilizo para la reintegracicn
cromdtica de la peana; Pincel fino Se utilizd para aplicar la acuarela y pigmentos sobre I:
zonas de resane

; Puntillismo Se aplico sobre |a tinta plana |a técnica de puntillismo con un pincel fino; T
plana Primero se aplicd la técnica de tinta plana con un pincel. En el caso de las zonas de
zonas de relleno con charlatas y serrin se aplice solo esta teoica

C. Mufioz Osses; C. Roye  Fecha desde: Hasta: Total hor
Fraguas
5in observaciones

LMDE31.450; LMDG631.452; LMD6E31.453

Metodo
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Marcaje de rotulo
Tratamiento de restauracion
Inscripcicn - Presenta dos numeros de inventario anterior

Paraloid B-72 Se utilizd para aplicar una primera capa y luego del rotulo una dltima capa
proteger el rotulado; Pluma fina Se utilizo para realizar el rotulado; Tinta W&N blanc 5
utilizo para realizar el rotulado

Rotulado segun protocolo CHCR Se eliming el nimero de inventario anterior y se rotuld
numero actual correspondiente al museo

C. Mufioz Osses Fecha desde: Hasta: Total hor

5in observaciones

LMD6E31.445; LMDG631.445; LMDE31.448

Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas
Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Eliminacion de adhesivos
Tratamiento de restauracion
Intervencién anterior - Aplicacion de resina sintética en el costado izquierdo de la nube

Dremel® Se utilizé para rebajar |a resina; Bisturi Se utilizé en zonas puntuales para rebz
resina

; Lijado Eliminadidn fisico - mecanica de |a resina con una lijadora eléctrica y bisturi
C. Royo Fraguas

5in observaciones

Fecha desde: Hasta: Total hor

LMDE31.344; LMDG631.345; LMD631.343
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Método

Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:
Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn

Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Ficha Clinica: CLM503

Eliminacion de depdsitos superficiales

Tratamiento de restauracion

Manchas - Manchas de pintura generalizadas en la totalidad superficial de |a obra
Bisturi Se utilizd para retirar las manchas

Limpieza mecdnica en seco Se retiraron pequefias manchas generalizadas en la totalida
escultura ejerciendo presidn controlada con un bistwri para su eliminacion

C. Mufioz Osses; C. Roye  Fecha desde: Hasta: Total hor

Fraguas

5in observaciones

Analisis
Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

LM-077-01
Identificar la base de preparacion
Espectroscopia Infrarroja (FT-IR) por ATR

Se observan sefiales correspondiente a carbonato de caldo, carbonato de clcio
tipo tiza y sefiales gque podrian indicar la presencia de proteina.

603

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

LM-077-01

Identificar la secuendia estratigrafica

Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

Se observan 9 estratos: base de preparacion, bol amarillo, dos estratos

metdlicos plateados, base de preparacion, dos estratos translucidos y dos
estratos gris-azulado.

603

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

LM-077-02
Identificar la secuendia estratigrafica
Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

Se observan 11 estratos: base de preparacion, dos estratos blancos, bol
amarillo, estrato metdlico plateado, translicide, dos estratos de color gris semi-
transliddo y tres estratos de color gris azulado.

603

Cota Documentacion visual
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Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Ficha Clinica: CLM503

LM-077-03
Identificar la secuendia estratigrafica
Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

5Se observan 5 estratos: soporte, dos estratos de color blanco, estrate de color
gris oscuro y el superficial de color negro.

603

LM-077-04

Identificar |la secuendia estratigrafica

Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

Se observan 7 estratos: semi-translicido, gris oscuro, translicide discontinuo,
gris oscuro, traslicido, negro y trasliddo.

603

LM-077-05
Identificar la secuendia estratigrafica
Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

Se observan 6 estratos: blanco, marrdn, blanco, traslicido y dos estratos
blancos continuos.

603

LM-077-06
Identificar la secuendia estratigrafica
Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

Se observan 5 estratos: estrato blanco y marron claro, blanco, traslicido, blanco
y estrato trasldddo.

603

LM-077-07
Identificar la secuendia estratigrafica
Microscopia dptica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

Se observan 5 estratos: rosado, traslicide, rosado continuo, rosado continuo de
bordes irregulares y un estrato osouroe discontinuo de bordes irmegulares.

603
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Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Analisis
Técnica
Resultado
Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Ficha Clinica: CLM503
LM-077-08

Identificar la secuendia estratigrafica
Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

Se observan & estratos: estrato semi transparente, rosado, traslicido, rosado
con inclusiones rojas yazules, rosado con inclusiones rojas, amarillas y azules y
un estrato traslicido.

603

LM-077-09

Identificar la secuencia estratigrafica

Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

Se observan 5 estratos: tres estratos semi-traslicidos, bol anaranjado y dorado.
603

LM-077-10
Identificar la secuendia estratigrafica
Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

Se observan 8 estratos: semi-traslicide, blanco, bol anaranjado, dorade,
traslucido, estrato oscuro y dos estratos traslucidos.

603

LM-077-14
Identificar la composicion de los materiales
Fluorescencia de Rayos X Portatil {Paxrf)

Espectro dominado por el cinc (Zn) ¥ el bario (Ba), también se observan sefiales
de plata (Ag).
217

LM-077-15
Identificar la composicion de los materiales
Flugrescencia de Rayos X Portatil (pXRF)

Espectro dominado por el hierro (Fe) y el calcio (Ca), también se observan
sefiales de plata [Ag).

217
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Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica
Resultado
Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica
Resultado
Responsable

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

Cota Documentacion visual

Ficha Clinica: CLM503
LM-077-16
Identificar la composicion de los materiales
Fluorescencia de Rayos X Portatil (pXRF)

Espectro dominado por sefiales de hierro (Fe) y calcio (Ca), también se cbservan
sehales de oro (Au).

217

LM-077-17
Identificar la composicion de los materiales
Fluorescencia de Rayos X Portatil (pXRF)

Espectro dominado por sefiales de hierro (Fe) y calcio (Ca), también se observan
sehales de oro (Au).
217

LM-077-18

Identificar la composicion de los materiales

Fluorescencia de Rayos X Portatil (pXRF)

Se identifican sefiales de bario (Ba), cobre (Cu), cinc (Zn) y estroncio (Sr).
217

LM-077-19

Identificar la composicion de los materiales

Fluorescencia de Rayos X Portatil (pXRF)

Se identifican sefiales de bario (Ba), cobre (Cu), cinc (Zn) y estroncio (Sr).
217

LM-077-20

Identificar la composicion de los materiales

Fluorescencia de Rayos X Portatil (pXRF)

Espectro dominado por hierre (Fe), calcio (Ca) y plomo (Pb), también presenta
senalkes de oro [Au).

217
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Ficha Clinica: CLM504
Antecedentes administrativos
Codigo Ficha Clinica: CLM504
Laboratorio responsable: Laboratorio de Escultura y Monumentos
Codigo de ingreso: CLMS04
Fecha ingreso a CNCR: 04-abr-16
Nombre proyecto: Programa de estudio y restauracion de Bienes Culturales: puesta en valor de las

colecciones DIBAM y otras instituciones que cautelan patrimonio de uso puablico.
PERIODO 2016-2018. CUARTA ETAPA.

Fecha inicio intervencidn: 12-oct-16
Fecha término de intervencicn:

Codigo de egreso:

Fecha egreso de CNCR:

Participantes en intervencion:  Carmen Royo Fraguas (Ejecutor(a) de imtervencion); Melissa Morales Almonacid
{Responsable de intervencion)

Codigos externos asociados
Tipa Codigo Identificacicn Nota
N® de Registro SUR 11647

N* imventario anterior -en 57.420
desuso

N*® imventario Propietario 57.0420

Codigos internos relacionados

Tipo Codigo Codigo Unidad de trabajo responsable nota
Analisiz Lh-077 Lshorstorio de Andlisis

Analisiz Lh-077 Lshorstorio de Andlisis

Cota Doc. Visual digital LFD1384 Unidad Doocumentacion Visual & magenologiz

Cota Doc. Visual digital LFD1384 Unidad Doocumentacion Visual & magenologiz

Cota Doc. Visual digital LMIDE31 Laboratorio de Escultura y Monumentos

Cota Doc. Visual digital LMIDE31 Laboratorio de Escultura y Monumentos

Identificacion
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N© de Inventario:

N© Registro Sur:

Otros codigos:
Institucion depositaria:
Institucién propietaria:
Nombre comtin:
Titulo:

Creador{es):

Fecha de creacion:
Periodo:

Ficha Clinica:

97.0420

101-647

97.420 (N° inventario anterior -en desuso)
Museo Historico Dominico

Museo Historico Dominico

Escultura

San Alberto Magno (Original)

Desconocido

Siglo XIX

No aplica

Documentacion visual general

Vista frontal diagonal
derecha final (Ormefo,
L 2016)

Vista posterior diagonal
derecha final (Ormeho,
L 2016)

ncabecs WL
Sanihgo, e

Vob i 22V A3 000
-

Vista lateral derecha
final (Ormefio, L 2016)

Vista posterior total final
(Ormeno, L 2016)

CLM504
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Vista posterior diagonal
izquierda final (Ormefio,
L 2016)

Vista frontal diagonal
izquierda final (Ormefio,
L 2016)

Descripcion general
Responsable descripcion:
Fecha descripcion:
Descripcion formal inicial:

Descripcion formal final:

fncabecs WL
iag), e

Vot <l 227 dm 000
-

Ficha Clinica: CLM504

Vista lateral izquierda
final (Ormefio, L 2016)

Vista frontal total final
(Ormefio, L 2016)

Carmen Royo Fraguas
03-oct-16

Baculo exento. Se compone de dos partes: el asta o palo y el cayado o voluta. El
asta presenta forma de baston cilindrico y alargado que se estrecha en la parte
inferior. El cayado tiene forma curva, que comienza en |a parte superior del asta,
coincidiendo con el inicio de los motivos decorativos vegetales en forma de hoja
que recorren su parte externa y termina en una punta redondeada que cambia
la direccion de la curva hadia el exterior.
Baculo exento, sujeto por la mano derecha de la escultura. Se compone de dos
partes: el asta o palo y el cayado o voluta. El asta presenta forma de baston
cilindrico y alargado que se estrecha en la parte inferior, apoyada sobre la nube.
El cayado tiene forma curva, que comienza en |a parte superior del asta,
coincidiendo con el inicio de los motivos decorativos vegetales en forma de hoja
que recorren su parte externa y termina en una punta redondeada que cambia
Pagina 3 de 14

221



Ficha Clinica: CLM504

la direccidn de la curva hacia el exterior.
Descripcion iconografica inicial:  Baculo pastoral de obispo.
Descripcion iconografica final:  Baculo pastoral de obispo.

Dimensiones:

Parte: Dimension: Valor: Unidad:
Total Profundidad/espesor maximo 0,06 Metro
Total Ancho maximo 0,24 Metro
Total Alto maximo 1,79 Metro

Descripcion especifica

Componentes:
Soporte
Imprimacién
Capa Preparadén
Estrato policromo
Redorado

Alteraciones

Diagnastico: Regular
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Alteracion
Especificar
Ubicacion

Contexto

Obseracones

Alteracion

Especificar

Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteracion
Especificar
Ubicacion

Contexto

Obseracones

Craqueladura
Superficiales, sin levantamiento
Redorado; Estrato policromo

Naturaleza materiales; Influencia condiciones
ambientales

Principalmente en los bordes perimetrales
de los faltantes del estrato policromo

Desgaste

Desgaste y debilitamiento de las fibras de la
punta del baculo.

Soporte
Maturaleza materiales; Funcion

No aplia

Orrificio
Presentan diferentes caracteristicas y origen
Soporte

Manufactura; Ataque bictico; Uso/Funcidn;
Culto activo

No aplia

Ficha Clinica: CLM504

Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.038

Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.121

Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.013

Cota: LFD1384.129
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Alteracion
Especificar
Ubicacion

Contexto

Obseracones

Alteracion
Especificar
Ubicacion

Contexto

Obseracones

Alteracion
Especificar
Ubicacion

Contexto

Obseracones

Ficha Clinica: CLM504

suciedad superficial no adherida Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.036

Sin especificaciones

Soporte; Estrato policromo

Culto activo; Almacenamiento sin las
condiciones de conservacion adecuadas

Acumulada y compactado en zona curvas,
concavas y orificios

Suciedad superficial adherida Cotals) documentacion visual:
Sin especificaciones
Estrato policromo

Culto activo; Almacenamiento sin las
condiciones de conservacion adecuadas

No aplia

Manchas Cotals) documentacion visual:

. . Cota: LMDE31.026
Diferente tipologia (color, forma y extension)

. Cota: LMD631.027
Estrato policromo

Culto activo; Almacenamiento sin las
condiciones de conservacion adecuadas

No aplia
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Ficha Clinica: CLM504

Alteracion Separacion de bloques cota(s] documentacicn visual:
Cota: LFD1384.108
Especificar Sin especificaciones
3 Cota: LFD1384.110
Ubicacion Soporte
Cota: LFD1384.111
Contexto Manufactura; Influenda condiciones
ambientales; Naturaleza materiales Cota: LFD1384.123
constitutivos

Observacones No aplia

Cotals) documentacion visual:

Alteradion Fisura
Cota: LMD631.031
Especificar Sin especificaciones
3 . Cota: LFD1384.117
Ubicacion Estrato policromo
Cota: LFD1384.107
Contexto Naturaleza materiales; Influencia condiciones
ambientales Cota: LFD1384.108

Observaciones  Asciciadas a las zonas de separacion de los

blogues de madera
Aheracén Repoli - Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.115
Especificar Redorado de toda la superfice
3 Cota: LMD631.014
Ubicacion Redorado
Cota: LMD631.013
Contexto Culto activo

Cota: LMD631.015
Observacones No aplia

Cota: LMD631.016

Cota: LMD631.046

Cota: LMD631.047

Cota: LMD631.043

Cota: LMD631.049

Cota: LMD631.050
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Ficha Clinica: CLM504

Cotals) documentacion visual:

Alteradion Faltante
. Cota: LFD1384.107

Especificar Faltamtes del estrato policromao que abarcan

diferentes estratos Cota: LFD1384.108
Ubicacion Redorado; Estrato policromo; Capa Cota: LFD1384.110

Preparscion Cota: LFD1384.111
Contexto Naturaleza materiales; Influencia condiciones

ambientales

Observacones No aplia

Heraddn Desadhesidn Cotals) documentacicn visual:
Especificar Sin especificaciones
Ubicacion Capa Preparacion
Contexto Culto activo; Naturaleza materiales;

Influencia condiciones ambientales

Observacones No aplia

Cotals) documentacion visual:

Alteradion Imtervencion antericr
. . Cota: LMD631.024
Especificar Consolidacion zonas de union de los blogues
de madera con adhesivo tipe Acryl 33%, Cota: LMD6E31.025
Plextol BS00®, Mowilith®, etc.
Ubicacion Soporte
Contexto Museo: conservacon-restauracion

Observaciones No aplia
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Alteracion

Especificar

Ubicacion
Contexto

Obseracones

Alteracion

Especificar

Ubicacidn
Contexto

Obseracones

Alteracion
Especificar
Ubicacion

Contexto

Observaciones

Intervencion anterior

Consolidacion de los bordes perimetrales de
los faltantes del estrato policromo con un
adhesivo tipo ciancacrilato (La gotita®) o
acrilico (Paraloid®) transparente.

Estrato policromo

Museo: conservacion-restauracion

No aplia

Intervencion anterior

Relleno de los espacios entre las uniones de
los bloques de madera del cayado con pasta
de serrin y cola animal.

Soporte

Museo: conservacion-restauracion

No aplia

Intervencion anterior

Aplicacién de capa de proteccion por
pincelado de resina acrilica Paraloid B-72°

Redorado

Museo: conservacion-restauracion

No aplia

Ficha Clinica:

Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.021

Cota: LMD631.022
Cota: LMD6&31.023
Cota: LMD631.055
Cota: LMD631.056

Cota: LMD631.057

Cotals) documentacion visual:
Cota: LFD1384.108

Cota: LFD1384.125

Cota: LFD1384.128

Cotals) documentacion visual:

CLM504
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Ficha Clinica: CLM504

Alteracidn Abrasion Cotals) documentacion visual:
Cota: LMD631.035

Especificar Marcas indsas y abrasiones de mayor

extension Cota: LFD1384.120
Ubicacion Estrato policromo Cota: LMD631.033
Contexto Culto active; Funcion/Uso; Almacenamiento

sin las condicicnes de conservacion

adecuadas

Observacones No aplia

Tratamientos
Método Aplicacion capa de proteccion

Especificar Tratamiento:  5in especificaciones

Alteraciones tratadas: Faltante - Faltantes del estrato policromo que abarcan diferentes estratos

Materiales usados Acetato de etilo ; Paraloid B72 5% en disolvente

Técnicas empleadas Aplicacion con pincel

Responsables ejecuccidn Fecha desde: Hasta: Total hor
Observadones:

Cota(s) asociada(s) LMD&31.134

Método Reintegracion cromatica

Especificar Tratamiento:  5in especificaciones

Alteraciones tratadas: Faltante - Faltantes del estrato policromo que abarcan diferentes estratos

Materiales usados acuarela

Técnicas empleadas Rigatino

Responsables ejecuccidn  C. Royo Fraguas Fecha desde: Hasta: Total hor
Observadones:

Cota(s) asociada(s) LMD631.129; LMD631.130; LMD631.131; LMD631.132; LMD6E31.133; LMD631.134
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Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas
Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Ficha Clinica: CLM504

Resane
5in especificaciones
Faltante - Faltantes del estrato policromo que abarcan diferentes estratos

Cola de conejo al 7% en agua destilada + 2 gotas Eugenol [antifermentativo); Yeso Puro
Bologna Sulfato de calde a saturacion

Aplicacion con pincel ; Lijado Acompahado de bisturi
C. Royo Fraguas

5in observaciones

Fecha desde: Hasta: Total hor

LMD631.103; LMD631.104; LMD631.105; LMD631.106; LMDG631.107; LMDG31.108;
LMD631.109; LMD631.110; LMD631.111; LMD631.112; LMD631.113; LMD631.114;
LMD631.115; LMD631.116; LMD631.117; LMD631.118; LMD631.11%; LMD631.120;
LMD631.121; LMD631.127; LMD631.123; LMD631.124; LMD631.125; LMD631.126;
LMD631.127

Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas

Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Limpieza
Limpieza acuosa
Sudedad superficial adherida - 5in especificaciones

Emulsién WO Solucidn de agua tamponada a pH 6,5 [fase dispersa) + lsooctano (fase
dispersante); Hisopo de algodén Eliminacion emulsién W/0; lsoctano Lavado para elimi
de residuos; Pincel de pelo suave Aplicacion

Aplicacion con pincel Emulsicn W/ O; Limpieza fisico-quimica Eliminacion de residuos;
Limpieza mecanica en seco Eliminacion emulsicn W0
C. Royo Fraguas

5in observaciones

Fecha desde: Hasta: Total hor

LMD631.095; LMD631.096; LMD631.097; LMD631.098; LMD631.09%; LMD631.100;
LMD631.101; LMD631.102

Método

Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:
Materiales usados
Técnicas empleadas
Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Eliminacion de depdsitos superficiales

5in especificaciones

Manchas - Diferente tipologia (color, forma y extension)
Bisturi

mecanica en seco
C. Royo Fraguas

5in observaciones

Fecha desde: Hasta: Total hor

LMD6&31.086; LMDG631.087, LMDE31.088
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Método
Especificar Tratamiento:

Alteraciones tratadas:

Materiales usados
Técnicas empleadas
Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Ficha Clinica: CLM504
Eliminacion de adhesivos
5in especificaciones

Intervencién anterior - Consolidacidn zonas de union de los bloques de madera con adh
tipo Acryl 337, Plextol BS00®, Mowilith®, etc.; Intervencidn anterior - Consolidacion de |
bordes perimetrales de los faltantes del estrato policromo con un adhesive tipo cianoac
[La gotita®) o acrilico (Paraloid®) transparente.

Bisturi

mecanica en seco

C. Royo Fraguas Fecha desde: Hasta: Total hor
Sin observadiones

LMD631.078; LMD631.079; LMD631.080; LMD631.081; LMD631.082; LMDG31.083;
LMD631.084; LMD631.085

Método

Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:
Materiales usados
Técnicas empleadas
Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociadals)

Consolidacion Local

5in especificaciones

Desgaste - Desgaste y debilitamiento de las fibras de |a punta del baculo.

Paraloid B-72 10% en acetato de etilo

Aplicacion con pincel 2 aplicaciones

C. Royo Fraguas Fecha desde: Hasta: Total hor
5in observaciones

LMDE31.062; LMDE31.063

Método
Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:

Materiales usados

Técnicas empleadas
Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Consolidacion Local

5in especificaciones

Desadhesicn - Sin especificaciones

Aguja ; Cinta eldstica Ejercicio de presion; Cola de conejo 7% en agua destilada + 2 gotas
Eugenol® [antifermentativo); Etanol grado témico Disminucion de tension superficial; F
ignifugo transparente Proteccion; Film transparente ; Papel Japones Proteccion

; Imyeccion

C. Royo Fraguas Fecha desde: Hasta: Total hor
5in observaciones

LMD631.064; LMD631.065; LMD631.066; LMD631.067; LMD631.068; LMDG31.063;
LMD631.070; LMD631.071; LMD631.072; LMD631.073; LMD631.074; LMDG31.075;
LMD631.076; LMD631.077
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Método

Especificar Tratamiento:
Alteraciones tratadas:
Materiales usados
Técnicas empleadas
Responsables ejecuccidn
Observadones:

Cota(s) asociada(s)

Ficha Clinica: CLM504

Limpieza mecdnica en seco
No aplica

Sudedad superficial no adherida - 5in especificaciones
Aspiradora ; Pincel de pelo suave

mecanica en seco
C. Royo Fraguas

5in observaciones

Fecha desde: Hasta: Total hor

LMD&31.058; LMDG631.055; LMD6E31.060

Analisis
Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

LM-077-11

Identificar secuencia estratigrafica e imervenciones extemporaneas.
Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

4 estratos: dorado original, base preparacion blanca, bol rojo, dorado
discontinuo

217

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

LM-077-12
Identificar secuencia estratigrafica e imervenciones extemporaneas.
Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

7 estratos: base de preparacion blanca, traslicido (aceite de la sisa), amarillo
verdoso, traslicide, dorado, dos trasliddos

217

Cota Documentacion visual

Muestra
Tipo Andlisis
Técnica

Resultado

Responsable

LM-077-13
Identificar composicion de la base de preparacion mas actual.
Espectrosocpia Infrarroja (F-TIR) por ATR

Sehales del carbonato de calcio, también una sefial correspondiente a
carbonato de cadio tipo tiza.
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Cota Documentacion visual
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Ficha Clinica: CLM504

Muestra LM-077-21

Tipo Andlisis Identificar la composicion de los materiales presentes.

Técnica Fluorescencia de Rayos X Portatil (pXRF)

Resultado Sefiales predominamtes correspondientes al calcio (Ca), hierro (Fe), cobre (Cu),
cinc (Zn) y estroncio (Sr).

Responsable 217

Cota Documentacion visual

Muestra LM-077-22

Tipo Andlisis Identificar la composicion de los materiales presentes.
Técnica Fluorescencia de Rayos X Portatil (pXRF)

Resultado Sehales comespondientes a Paraloid B72 {resina acrilica).
Responsable 217

Cota Documentacion visual

Pdgina 14 de 14
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e Laboratorio Esculturay Monumentos

. - _— CENTRO NACIONAL |H
dlbam et i DE CONSIRVACICN ¥ RISTAURACISN

FICHA CLIiNICA
LABORATORIO DE MONUMENTOS

1. Identificacion

Mimero de Ficha Clinica: CLMS03
Mimero de inventario: 97.0420
Nimero de registro SUR: 101-647
Titulo: San Alberto Magno
Hombre: Escultura

Propietario: Museo Historico Dominico

CreadoriTaller: Desconocido

. Vista frontal total inicial
EpocalPeriodo: Siglo XX (Fotografia: Archivo CMCR, Ormefio, L., 2018)

Orientacion: Vertical

Componentes: 2 (escultura y baculo)

2. Descripcidn

a. Descripcion Fisica

Obra de bulto redondo con dos componentes: una figura masculina de cuerpo entero
y en posicion frontal, de pie sobre una nube de color azul claro que a su vez esta sobre una
peana octogonal de color mamon; v un bdculo exento de color mamon rojizo v dorado.
Presenta la piel de color rosaceo, ojog mamones, nariz pequefia y boca entreabierta con
labios en un tono rojizo; las cejas, el pelo v la barba completa incipiente son de color mamon
oscuro. Aparece ataviado con habito de color blanco sujeto con faja negra a modo de
cingulo. Sobre éste, escapulario y esclavina con capuchon, también de color blanco.
Presenta capa ancha y larga con otro capuchon que cubre al anterior, de color negro. Todos
loz elementos de la indumentaria citados, excepto el cingulo, presentan cenefas y detalles
en color dorado. Los zapatos también son de color negro. Porta mitra de color blanco con
detalles dorados y cruz pectoral. En la mano izquierda sostiene un libro abiero v en la
derecha el baculo.

Recolets 623, Recoiets,
Santingn de Chile
[36-2) 272E3010
wwew. dioam.d
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b. Inscripciones y marcas

Presenta dos rotulados con nimero de inventario anterior (97.0420), en la parte
posterior izquierda de la peana. Las infulas también presentan un nimero de inventario
anterior diferente al de la escultura (97.300).

¢. Materialidad y técnica

Partes o | Total escultura

total
Funcion | Soporte | Base de Estrato policromo Capa
Preparacion | Policromia | Repol. Dorado/ Redorado | de
Plateado protec
cion
Material | Madera Carbonato FPigmentos | Pigmentos | Bol amarillo | Purpurina | Mo
Tela de de calcio al oleo al dleo Lamina (cobre y presen
arpillera metalica de | zinc) ta
Malla plata
metalica Baol rojo
Lamina
metalica de
oro
Tecnica | Talla Preparacion | Policromia | Policromia | Dorado y Pincelado | __
Encolado al dleo al dlec plateado al
(tela) agua

d. Dimensiones

Partes /Total Alto Ancho Profundidad | Unidad de medida

Total 2.28 0.96 0.654 Centimetro

3. Estado de conservacion

a. Intervenciones Anteriores

Intervencicnes anteriores documentadas (Ximena Sologuren, practicante MHD. 2012)

- Limpieza de la suciedad superficial no adherida con brochas de pelo suave y limpieza
de la suciedad adherida con hisopos embebides en enzimas naturales.

- HEliminacion de manchas con goma suave y dura en la nube, habito y libro con goma

suave y dura.
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Figura 1. Acciones de restauracion realizadas en 2012 por Ximena Sobquren (1) impieza de la
suciedad superficial adherida con hisopos de algodon embebidos en enzimas naturales, (2) Eliminacion
en seco con goma dura de manchas en la nube (Fotografias: Archivo MHD, Sologuren, X., 2012).

- Reposicion del dedo mefique de la mano derecha, utilizando la perforacion y tarugo
ya existentes, se habla de una adhesion pero no se especifica el tipo de adhesivo.

T by 2

Figura 2. Acciones de restauracion realizadas en 2012 por Ximena Sologuren: reposicion del dedo
menique de la mano derecha (1 y 4), utilizando una perforacion (2) y tarugo (3) ya existentes
(Fotografias: Archivo MHD, Sologuren, X., 2012).

- Reposicion de fragmento fracturado en el saliente lateral izquierdo de la nube, a
través de una perforacion para introducir un tarugo de madera de rauli,
posteriormente adherido con cola de carpintero.
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Intervenciones anteriores no documentadas

- Relleno con resina epoxidica bicomponente Araldit® madera SV427/HV427 en la
zona de union del fragmento fracturado de la nube (probable restauracion).

Figura 3. Acciones de restauracion realizadas en 2012 por Ximena Sologuren: (1, 2, 3 y 4) Reposicion
de un fragmento fracturado del lateral izquierdo de la nube, mediante la perforacion del soporte de
madera y la introduccion de un tarugo de madera de rauli, (5) Relleno del espesor corespondiente al
estrato policromia de la zona de la fractura con resina epoxidica bicomponente Araldit® madera
SV427/HV427, (6) Resina sobrepasando el perimetro de los bordes de la fractura (Fotografias: Archivo
MHD., Sologuren, X.. 2012 (1. 2, 3 y 4); Archivo CNCR, Pérez, T., 2016 (5 y 6)).

- Anadido de una cubierta en la base de la peana, presenta forma octogonal y esta
compuesta por fres tableros de madera de pino en bruto, anclados a la peana por
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diez tomillos gruesos, cinco clavos alargados, unidos los fres a una madera interior
de menor tamaiio pero de igual forma con clavos de hierro (contexto de culto activo).

- Sistema de anclaje intemo formado por dos pletinas de hierro de foorma rectangular,
que se unen a la cubierta por cuatro tomillos, cada pletina presenta una perforacion al
medio coincidente con las perforaciones de la cubierta de la base de la peana

(contexto de culto activo).

Figura 4. Afadido de la base de la peana: (1) Parte inferior del anadido compuesto de tres tableros con
forma octogonal, (2) Parte superior del afiadido, se observa el sistema de anclaje intemo compuesto por
dos pletinas de hierro casi rectangulares, unidas por cuatro tomillos cada una a otra pieza de madera
octogonal de menor tamano, (3) Interior de la base de la peana, en la zona perimetral interior se
observa otro afadido posterior (4) Conjunto de elementos metalicos anclaban el afadido a la peana:
seis tomillos gruesos y largos, cuatro tomillos gruesos y cortos y cinco clavos de hierro (Fotografias:
Archivo CNCR, Ormefio, L., 2018 (1, 2 y 3); Archivo CNCR, Royo, C.. 2016 (4)).

b. Soporte/estructura

Fisuras, grietas y rasgado de la tela del enlenzado, coincidentes con las zonas de
union de los diferentes bloques de madera.
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Figura 5. Fisuras y grietas: (1, 2 y 3) Zona posterior, recomren la totalidad del manto en sentido
vertical, (4) Zona frontal inferior de la nube, (5) Zona interior de la capucha, (6) Parte superior de la
manga derecha, (5) Zona posterior inferior de la capa (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T., 2016 (1.
2,3 y 4); Archivo CNCR, Royo, C., 2016 (4, 5 y 6)).

- Pérdida de algunas de las charlatas que cerraban el espacio existente entre bloques
en la parte posterior de la nube y faltantes del volumen en zonas salientes de la
escultura.
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Figura 6. Faltantes de volumen: (1) Charlata que cerraba el hueco existente en la parte posterior de

la nube, (2) Faltante de soporte de los pliegues de la parte posterior de la capa (Fotografias: Archivo
CNCR, Pérez, T., 2018).

- Marcas incisas lineales en sentido vertical por compresion del material de soporte en
la parte posterior de la obra. Marcas incisas de formas imegulares y heterogéneas.
Rugosidades de forma y tamafio heterogéneo, distribuidas imegularmente.

Figura 7. Alteraciones superficiales: (1) Marca incisa lineal presente en la zona posterior de la capa,
(2) Marcas incisas de la peana (3) Rugosidades presentes en la parte posterior de la capa
(Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T., 2016 (1 y 2); Archivo CNCR, Royo, C., 2016 (3)).
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- Orificios generalizados en la totalidad de la obra.

Figura 8. Orificios de diversa tipologia y origen distribuidos iregularmente en la totalidad de la
escultura (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T., 20186).

- Tela del enlenzado de color amarillento, envejecimiento de la cola animal.
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: M

Figura 9. Envejecimiento de la cola animal utilizada para impregnar la tela de arpillera del enlenzado,
visible a través de los faltantes del estrato de policromia: (1) Lateral derecho superior del escapulario,
(2) Cenefa inferior del manto, (3) Lateral izquierdo de la esclavina, (4) Manga derecha (Fotografias:
Archivo CNCR, Royo, C.. 2016 (1) Archivo CNCR, Pérez, T., 2016 (3. 4 y 5)).

- Rasgado del soporte de tela de las infulas y posterior fractura.

Figura 10. Zonas de fractura de las infulas por rasgado del soporte de tela (Fotografias: Archivo
CNCR, Pérez, T., 2018).

Figura 11. Testimonios de la desadhesion de las infulas: (1) Zona posterior de la mitra en la que se
observan las infulas perdidas, conservandose solamente parte de la infula izquierda, (2) Marcas y
orificios en las zonas de adhesion del soporte de las infulas a la escultura tras su pérdida (Fotografias:

Archivo CNCR, Pérez, T., 2016).
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PEANA
- Orificios por la pérdida de una grampa y ofro elemento de anclaje, asi como otros de
menor tamano producto de un ataque bidtico por insectos xilofagos.

- Faltante de volumen en la zona frontal derecha de la peana.

Figura 12. Alteraciones del soporte de la peana: (1) Orificios, (2, 3
y 4) Orificios de salida de insectos xilofagos, (5) Faltante de
volumen en la zona frontal derecha, (6) Tuneles generados por el
ataque bidtico de insectos xilofagos, (7) Fechas de anobium
| punctatum (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T., 2016).

- Presencia de punteaduras de color negro identificadas como hongos.
- Abrasiones, manchas y elementos incrustados (vidrio de color anaranjado) en la zona
de contacto de la cubierta de la base de la peana con el suelo.

10
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Figura 13. Manchas e incrustaciones: (1) Manchas de color blanco, negro y grisaceo, (2)
Incrustaciones de un vidrio de color ambar (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T., 2018).

- Corrosion activa de los clavos, tomillos y pletinas metalicas.

Flguuil Altemenmesdehctbﬁeﬂayplezamﬁenordelabasedelapema(1)Fracturaqueabaea
practicamente la dimension total del tablero. Ademas, se observa la presencia de lineas realizadas con
lapiz mina en los tableros interiores y un aspa con tiza o creta blanca en la pletina metalica derecha (2)
Corrosion activa de la cabeza de los tomillos de la cubierta de la base de la peana, que también puede
observarse en las pletinas de la figura 1 (Fotografias: Archivo CNCR, Ormefio, L., 2016 (1); Archivo
CNCR, Pérez, T_, 2016 (2)).

- Fractura del tablero interior de la cubierta de la base de la peana.
- Lineas realizadas con lapiz mina en la cara interior de la cubierta de la base de la

peana.
- Aspa realizada con creta en la pletina derecha.
c. Base de preparacion

- Suciedad superficial no adherida y adherida.

- Manchas y oscurecimiento.

- Orificios de tamafio microscopico (solo en zonas de dorado al agua).

1
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Figura 15. Orificios de tamano microscopico en la base de preparacion de las zonas doradas al agua,
observados con Microscopio digital Dino-Lite® (Fotografia: Archivo CNCR, Royo, C., 2018).

d. Capa pictorica

- Repintes en zonas de faltantes del estrato policromo negro, localizados bajo el brazo
izquierdo en la zona del manto y en el zapato izquierdo.

- Suciedad superficial no adherida generalizada y acumulada en zonas de caida como
el interior de la mitra, la zona superior del libro, entre otros.

S Ao,

*

Figura 16. Repintes con lo que parece ser plumoén negro: (1) Faltante que dejaria a la vista la base
de preparacion en el zapato izquierdo, (2) Faltante que deja a la vista la tela del enlenzado en la
zona de pliegues del manto ubicada bajo el brazo izquierdo (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T.,
2016).

- Telaranas y exoesqueletos de arafas de diferentes tamafos en zonas concavas.
Pupas de anodbidos.

12
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Figura 17.Teshmmnsahquebaoheopansechs (1 y 2) Exoesqueletos de aranas, (3) Pupa de
insecto andbido, (4) Telarafa con pupas de andbidos adheridas (Fotografias: Archivo CNCR, Royo,
C.. 2018).

- Suciedad superficial adherida, consecuente oscurecimiento superficial.

Figura 18. Suciedad superficial en el interior de la mitra (Fotografias: Archivo CNCR, Ormefio, L.,
2018).

- Manchas y gotas de pintura de diferentes formas y tamafios.

13
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Figura 19. Manchas puntuales de diversa
tipologia sobre la superficie de la obra: (1)
Manchas grisaceas en la parte posterior de la
nube, (2) Manchas blanquecina en la parte
posterior de la capa, (3) Mancha por cambio de
brillo en la superficie de la zona frontal de la
esclavina (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T.,
2016 (1 y 3); Archivo CNCR, Royo, C., 2016 (2)).

Fisuras coincidentes con las zonas de union de los diferentes bloques del soporte.

Craqueladuras generalizadas en la totalidad de la superficie, craqueladuras con
levantamiento en cordillera y desprendimiento de escamas.

14
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Figura 20. Craqueladuras: (1) Craqueladuras de la zona de color blanco que siguen un patron mas o
menosineqdu’ (2) Craqueladuras y desprendimiento de escamas, (3 y 4) Craqueladuras del estrato
stbyaeeme color blanco (Microscopio digital Dino-Lite®), (4) Fisuras del estrato de base de

de la zona de la nube (Microscopio digital Dino-Lite®) (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez,

preparacion
T.. 2018 (1 y 2); Archivo CNCR. Royo, C., 2018 (3 y 4)).

Faltantes del estrato policromo de diferentes formas y tamanios, algunos dejando a la
vista diferentes estratos y otros la madera.

Figura 21. Faltantes del estrato policromo: (1 y 2) Dejando a la vista el
Dejando a la vista el enlenzado, (4) Dejando a la vista los estratos de policromia
(Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T., 2016).

DORADO
Dorado sin brufiir: abrasiones en la lamina metalica, dejando a la vista el estrato de

bol rojo.

15
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- Dorado brunido: pérdida de brillo y abrasiones.

- Decoraciones a punta de pincel: oscurecimiento de los motivos vegetales de color
blanco.

- Redorado con purpurina: coloracion anaranjada verdosa casi generalizada y zonas
abrasionadas. También se observa una linea de color negro que delimita todo el
borde de los motivos dibujados. Faltantes del estrato.

[ e - 3
Figura 22. Alteraciones en las zonas de dorado: (1) Abrasiones generalizadas y pérdida del brillo en
las zonas con dorado sin brufiir; (2) Pérdida del brillo y oscurecimiento de las decoraciones a punta de
pincel de los motivos vegetales de color blanco; (3) Zonas de abrasiones en el dorado con purpurina y
(4) Coloracion anaranjada y linea de color blanco en todo el borde del motivo decorativo del dorado
con purpurina. (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T., 2016 (1 y 2); Archivo CNCR, Royo, C., 2018 (3
y4)).

e. Capa de proteccion
No presenta.

f. Contexto de alteracion

Las alteraciones descritas responden a la combinacion de diferentes factores, destacando
aquellos relacionados con la influencia de las condiciones ambientales sobre el soporte de
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madera, las caracteristicas de los materiales constitutivos, la técnica de manufactura y
diferentes acciones de origen antropico.

4. Propuesta de intervencion

a. Propuesta de analisis y estudios

- Fluorescencia Inducida por Radiacion Ultravioleta (FUW).

- Rayos X (RX) (estudio de [a manufactura).

- Reflectografia Inframoja (IR) (estrato subyacente libro).

- Microscopia optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias) (comoborar la presencia de
repolicromias y redorados, documentacion analisis tecnologico).

- Fluorescencia de Rayos X portatil (pXRF) (identificacion de composicion de las
purpurinas y estratos con lamina metalica).

b. Propuesta de documentacion visual

- Documentacion fotografica inicial de sus diez vistas mas detalle de sus caracteristicas
morfologicas, estéticas e iconograficas, dentro de la Unidad de Documentacicn Visual
e Imagenologia.

- Registro fotografico durante el proceso de intervencion de la obra dentro del
Laboratorio de Escultura y Monumentos.

- Documentacion fotografica final de sus diez vistas y detalle de algunas zonas
intervenidas.

¢. Propuesta de tratamiento de conservacion

Esculturg
- Limpieza fisico-mecanica en seco de la suciedad superficial no adherida.
- Eliminacion de telarafas y exoesqueletos de arafias mecanicamente.
- Aplicacion de desinsectante en los orificios.
- Consolidacion de escamas y levantamientos en cordillera del estrato policromo.
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Relleno de grietas y fisuras de la zona posterior de la capa, capucha y en el blogque
inferior frontal de la nube. Relleno con charlatas en la zona posterior media de la
nube.

infulas
Limpieza fisico-mecanica en seco de la suciedad superficial no adherida.

Consolidacion de escamas v fisuras.
Reposicion en su lugar original.

Peana

Limpieza fisico-mecanica en seco de la suciedad superficial no adherida.
Desmontaje y repasicion de la cubierta de la base de la peana.
Eliminacion de la comosion activa de los elementos metalicos y proteccion.
Aplicacion de desinsectante en los orificios.

d. Propuesta de tratamiento de restauracion:

Esculturg

Eliminacion fisico-mecanica de manchas v depdsitos superficiales.

Limpieza de la suciedad superficial adherida, utilizando materiales y métodos
adaptados a cada caso, ademas de afines vy compatibles con los materiales
constitutivos.

Limpieza la cola animal envejecida del enlenzado visible a través de los faltantes del
estrato de policromia.

Eliminacidn de puntos de commosion activa del redorado con purpurina.

Rebaje de la resina epoxidica, presente en la zona de union de un fragmento lateral a
la nube, dispuesta en una intervencion anterior de restauracion no documentada.
Resane y reintegracion cromatica de los faltantes del estrato policromo presente en
la zona frontal de la nube, la nariz y la zona de union de las infulas a la escultura.
Reintegracion cromatica del relleno dispuesto en fisuras y grietas.

Eliminacion de rotulados con ndmero de inventario anfiguo. Reposicion del nimero
de inventario siguiendo los criterios de catalogacion actuales.

18
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5. Tratamientos Realizados

a. Tratamientos de conservacion

Para mayor claridad, se divide el siguiente apartado en tres tablas que agrupan los
tratamientos por zonas: tratamientos de conservacion realizados en la peana, tratamientos

de conservacion realizados en las infulas y tratamientos de conservacion realizados en el

resto de la escultura.

TRATAMIENTOS DE CONSERVACION REALIZADOS EN LA ESCULTURA

de las pupas y expesqueletos.
Limpieza fisico-mecanica en seco
con pinceles de pelo suawe y

Problema Método [ Técnica Materiales Resultado
Presencia de | Limpieza fisico-mecanica en seco | Brochas y pinceles | Se eliming la suciedad
suciedad con  brochas y  pinceles de | de  pelo  suave, | superficial no adhenida.
superficial diferentes tamafios, apoyada con | diferentes tamarios.
generalizada no | aspiracion controlada en toda la |, . —
adherida (polwo vy | superfice.
d = *" | Este proceso se repitic en varias
sion) DCASIONeS.
Ataque bigtico | Eliminacion con pinzas quirirgicas | Pinzas quinkmgicas. | Se  eliminaron los

presencia de insectos.

n . Aspiradora
aranas) aspiracion controlada.
Presencia de | Aplicacion de impregnante | Impregnante Se aplicd un producto
orificios desinsectante  Xyladecor®  por | desinsectante preventive de ataque
procedentes de | pincelado en el interior de los | Xyladecor®. biotico por insectos en
elemdeaudqe orificios. Pincel y ha de aquellus onficios. que no
perdidos. pelo s . iban a ser rellenados por
constiluir parte de la
Agujas de imsulina. | historia material de la
obra.
Presencia de | Consolidacion de las escamas con | Cola de conejo. Se consolidaron  las
BSCamas ¥ | cola de conejo al 7% (con 2-3 gotas Agua destilada. ESCAMES ¥
levantamientos en | de antfermentative Eugenol®) por levantamientos &n
cordillera del estrato | inyeccién. Previamente se inyects | Eugencl® cordllera,  garantizando
palicromo. etanol con el ohietivo de disminuir la | (antfermentatvo). | |3 integridad material del
18
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tension superficial, mejorando asi la
penetracion del adhesivo.

Para el firatamiento de los
levantamienios en cordillera se
dispuso una veladura de papel
japonés  de  gmmaje  bajo,
pincelando la zona de fisura sobre
&l papel con cola de conejo al T%.
Una wvez inyectada o pincelada la
cola animal se ejemio presion fisica
con espatula caliente, protegiendo
con  film  ignifugo
transparente Maylar.

la =zona

Etanol.
Agujas de insulina.
Papel japonés de
gramaje bajo.
Pincel fino de pelo
SUAVE.

Film ignifugo
transparente
Maylarf.

Espatula caliente.

estrato de policromia.

Presencia de fisuras
¥ grietas,
coincidentes con las

Zonas de umidn de

Relleno con pasta de semin y cola
de conejo al 7% en agua destilada
[com 2-3 gotas de antifermentativo
Eugencl®), aplicada con espatula.

Cola de conejo.
Apgua destilada.

Eugencki
[anbtfermentativo).

Espétula.

Se rellenaron las fisuras
¥y grietas, evitando un
posible ataque bidtico a
futuro.

Pérdida de
charlatas de madera

en la zona posterior
de la nube.

Reflleno con charlatas de madera de
balsa de diferentes tamafios y
grosores, segun el tamaho de la
abertura, insertas a presion.
Posteriormente, se cubneon con
pasta de semin y cola de conejo al
T% en agua destiada (con 2-3
potas de antifermentativo
Eugencl®), aplicada con espatula.

Madera de balsa.

Cola de conejo.
Apgua destilada.

Eugencki
[anbtfermentativo).

Se rellend la zona de las
charatas y  fisuras
un positle ataque bidtico
a fuburo y devolviendo la
continuidad en =]
volumen posterior de la
nube.
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Figura 23. Limpieza fisico-mecanica en seco de la suciedad superficial no adherida con brochas de
pelo suave y aspiracion controlada (Fotografias: Archivo CNCR, Munoz, C., 2018).

4 s

Figura 24. Eliminacion de pupas y exoesqueletos de arafia con pinzas quirirgicas (Fotografias:
Archivo CNCR, Munoz, C., 2016).

y,

2 e |
Figura 25. Aplicacion de impregnante desinsectante Xyladecor® por pincelado en el interior de los
orificios (Fotografias: Archivo CNCR, Mufioz, C., 2018).
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Figura 26. Consolidacion de levantamientos en cordillera de la zona de union de la mascarilla al resto
de la cabeza: (1) Pincelado de cola de conejo al 7% en agua destilada sobre una veladura de papel

japonés de gramaje bajo, (2) Adhesivo en pro

do. (3) Aplicacion de presion fisica y calor
indirecto con espatula metalica, protegiendo la zona con film ignifugo transparente Maylar®, para la
posterior retirada de la veladura con hisopos embebidos en la cantidad minima de agua destilada
necesaria (Fotografias: Archivo CNCR, Royo, C., 2018).

B

Figura 27. Consolidacion de levantamientos en cordillera del dedo pulgar de la mano derecha: {1y 2)
Pincelado de cola de conejo al 7% en agua destilada sobre una veladura de papel japonés de gramaje
bajo, (3) Aplicacion de presion fisica y calor indirecto con espatula metalica, protegiendo la zona con
film ignifugo transparente Maylar®, (4) Retirada de la veladura con hisopos embebidos en la cantidad

minima de agua destilada necesaria

: Archivo CNCR, Royo, C., 2016).

TRATAMIENTOS DE CONSERVACION REALIZADOS EN LA PEANA

Problema Método / Técnica Materiales Resultado

Presencia de | Limpieza fisico-mecanica en seco con | Brochas y pinceles | Se elimind la suciedad
suciedad brochas y pinceles de diferentes | de pelo suave, | superficial no adherida y
superficial tamanos, apoyada con aspiracion | diferentes tamafios. | las telarafias.
generdizada no | controlada. A

adherida  (poivo, oo

depositos en

suspension y

telarafias) en el

interior de la peana.
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superficial de los
elementos metdlicos
presentes  en el
interior de |la peana o
S5US  Componentes:

Eliminacion  fisico-mecanica  con
cabezal de abrasion Dremed® de la
COmosion activa.

Aplicacion de acido tanico al 14% en
agua destilada por pincelado con el
objetivo de inhibir la comrosion.

abrasion Dremel®.
Acido tanico.
Agua destilada.
Pincel de pelo

evitando alteraciones
futuras de mayor
gravedad.

tomillos y pletinas. Suave.
Ataque bidtico | Aplicacidn de impregnante | Impregnante Se desinsectd la zona
inactivo de | desinsectante Xyladecor® por | desinsectante interior y exterior de la
insectos xilofagos. | pincelado o inyeccidn, segin los casos, | Xyladecor®. peana.
enellnmd?hsmﬁuuspresema Pincel y t de
en la parte exterior de [a peana. pelo .

Aplicacion de una capa del mismo
producte  mediante  pincelado  con
brocha de pelo suave en toda la
superficie interior de la peana, una vez
desmontada la cubierta y en las piezas
de madera nuevas que forma la
cubierta inferior.

Agujas de insulina.

Ataque bictico de
insectos  xilofagos
¥y pudricién  por
Presencia de
hongos en la
cubierta de la base

de |a peana.

Desmontaje de la cubierta de la base
de la peana y su pieza interior. Se
desatomilld |a cublerta con |a ayuda de
un taladro y se procedio a su refirada.
Dichos tomillos fueron tratados pam
eliminar e inhibir ka comosion, segin lo
descrito en filas superiores.

Los orficios de la peana en los que se
insertaban tales tomillos se rellenaron
con pasta de semin y cola de conejo al
7% en agua destlada (con 2-3 gotas

Taladro.

Cabezal de

Acido tanico.

Agua destilada.
Pincel de pelo
suave.

Serin de madera
de nogal.

Se repuso |a pieza de la
cubierta de la base y la
pieza inferior, evitando
MJyores — nesgos de
ataque bidtico ¥
recuperando La funcion de
soporte  de dichos

de antifermentativo Eugenoh®). Cola de conejo. consenacion ¥ evitando
Agua destilada. alieraciones  fuluras  de
mayor gravedad.
Eugenol@
(anbiifermentativao).
Espatula.
23
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Reposicion de la cubierta de la base
de la peana. Para ello se reprodujo la
base, utlizando un terciado laminado
de fipo estuctural de 20 mm de
espesor, cortado con siema de banco.
Posteriormente, se  retocaron los
cantos & imperfecciones con lijadom
orbital, utiizando pliegos de lija de
diferente grano.

Ademas, se rellenaron agquellas zonas
que presentaban huecos o astilados,
mediante espatulade de pasta de
Osermin de madera de nogal (por su
color mas oscuro) y cola de consjo al
7% en agua destlada (con 2-3 gotas
de antifermentativo Eugench).
Posteriormente, se b el terciado con
finte natwal de extracto de nogal al 5%
en agua destlada mediane dos
aplicaciones por pincelado.

Aplicacion de una capa de bamiz de
poliuretano  mate, también  por
pincelado.

Terciado |laminado
{tipo estructural).

Semin de madera
de nogal.

Cola de conejo.
Agua destilada.

Eugencl@
(anbiifermentativao).

Bamiz de
poliuretano mate.
Espatula.

Tinte de extracio de
nogal.

Sierma de banco.
Lijadora orbital.
Pincel de pelo
suave.

Reposicion de la pieza interior de la
cubierta de [a base de la peana y sus
elementos metalicos. Una  wves
finalizada |a base se instald la pieza
interior, realizada con el mismo
material y tratada previamente con
impregnante desinsectante Xyladecon®
por pincelado en aguellas zonas que
iban a estar en contacio con la zona
interior de la peana.

Posteriormente,  se  instalaron  las
pletinas  y  tomilos  metalicos,
previamente tratados (ver tratamiento
de la comosion en la fila superior),

Terciado |laminado
(tipo estructural).

Impregnante
desinsectante

Xyladecor®.
Sierra de banco.
Lijadoma orbital.
Taladro.

Brocha de pelo
suave.
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sobre |a pieza intenor de |a peana con
la ayuda de destomnilladores y taladro.

Montaje de la cubierta de la base de
la peana. Una vez instalados todos los
componentes de la cubierta, se fijaron
a la peana con ocho tomillos de 1 %",
distribuyéndolos en los mismos lugares
en los que se encontraban los
anteriores.

Tomillos de 1 %"
Taladro.

Proteccion de Ia
cubierta de la base
de la peana en su
zona de contacto con
el suelo en

Disposicion de fieltro en la zona
inferior de la cubierta de Ia base de
Ia peana. Se dispusieron dos piezas
de fieltro de color negro. cubriendo la
totalidad de la zona, y se adhineron
con pegamento universal UHU®.

Fieltro negro.

universal UHU®.

Ti

Se protegio la zona del
contacto con el suelo.

cabezal de

Figura 28. Tratamiento de los elementos metalicos de la base de la
y su pieza interior: (1 y 2) Eliminacion fisico-mecanica con
abrasion Drel

mel® de la comosion activa, (3 y 4)

Aplicacion de inhibidor acido tanico al 14% en agua destilada por
pincelado (Fotografias: Archivo CNCR, Miori, G., 2016).
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Figura 29. Aplicacion de impregnante desinsectante Xyladecor®: (1) Por inyeccion en el interior de los
orificios de la parte exterior de la peana, (2) Por pincelado con brocha de pelo suave en las piezas de
madera nuevas que serian utilizadas para la nueva cubierta de la base. (Fotografias: Archivo CNCR,
Murioz, C., 2016 (1); Archivo CNCR, Miori, G., 2016 (2)).
T

Figura 30. Desmontaje de la cubierta de la base de la peana y su pieza interior (Fotografias: Archivo
CNCR, Royo, C., 2016).

Figura 31. Relleno con pasta de serrin de madera de nogal y cola de conejo al 7% en agua destilada
(con 2-3 gotas de antifermentativo Eugenol®) de los orificios de los tomillos originales de la base de la
peana (Fotografias: Archivo CNCR, Miori, G., 2016).
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Figura 32. Reposicion de la cubierta de la base
de la peana: (1 y 2) Reproduccion de la cubierta

)\ en terciado laminado de tipo estructural de 20

mm, retocado con lijadora orbital, (3) Relleno de
huecos o astillados, mediante espatulado de
pasta de serrin de madera de nogal (por su color
mas oscuro) y cola de conejo al 7% en agua
destilada (con 2-3 gotas de antifermentativo
Eugenol®), (4) Tinte con extracto de nogal al 5%
en agua destilada mediante dos aplicaciones por
pincelado, (5) Aplicacion de una capa de bamiz
de poliuretano mate por pincelado (Fotografias:
Archivo CNCR, Miori, G., 2018).

Figura 33. (1) Reposicion de la pieza interior de la cubierta de la base de la peana, (2) Instalacion de
los elementos metalicos originales de dicha pieza, previamente tratados (Fotografias: Archivo CNCR,

Pérez, T., 2016).
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Figura 34. Antes y después del tratamiento de conservacion de la peana: (1) Cubierta de la base de la
peana antes del tratamiento, (2) Pieza interior de la cubierta antes del tratamiento, (3) Zona interior de
la peana después del tratamiento, (4) Pieza interior de la cubierta después del tratamiento, (5)
Cubierta de la base de la peana después del tratamiento, (8) Fieltro de color negro dispuesto en la
cubierta de la base de la peana (Fotografias: Archivo CNCR, Omefio, L., 2016 (1, 2, 3, 4 y 5); Archivo
CNCR, Miori, G., 2016 (6)).

TRATAMIENTOS DE CONSERVACION REALIZADOS EN LAS iNFULAS

Problema Método / Técnica Materiales Resultado
Presencia de | Limpieza fisico-mecanica en seco con | Brochas y pinceles | Se elimind la suciedad
suciedad brochas y pinceles de diferentes | de pelo suave, | superficial no adherida.
generdizada no | controlada en toda la superficie. 2
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Presencia de | Consolidacion con cola de conejo al | Cola de conejo. Se consolidaron  las
escamas y fisuras | 7% (con 2-3 gotas de antifermentative Agua ada. escamas, garantzando
el estrato | Eugenol®) por inyeccion. Previamente la integridad material del
policrome. se inyectd etanol con el objetivo de | EugEnd® estratn de policromia.
disminuir la  tensibn  superficial, | (anbtfermentative).
mejorando asi k3 penetracion  del | Etanol.
adhesivo.
Agujas de insulina.
Una vez inyectada o pincelada la cola | .
) __— . . Film ignifugo
animal se ejercic presion fisica con
espatula caliente, protegiendo la zona - =
con film ignfugo transparente Maylar®. Mayl
Espatula caliente.
Presencia de fisuras | Parte  posterior:  refuerzo  con | Bisturi. Se reforzaron las zonas
y grietas en las | parches de tela CREA® sobre el Tela CREA®. de fisuras y grietas,
zonas en las que se | soporte. garantizando la
pliegan las infulas Cola fuerte. integridad material de ks
* | En primer lugar, se eliminanon fisico- .
uunlamrsmri:e nicamente con histurt los hilos | Agua destilada. infulas tanio mmel
p-erd_ufa de la que sot ian del plano en las Eu ® plmade.mlnmun
funcion e " | de fractura de las infulas y los resios | (anbtifermentative). poste :
de en & de
yesn presemas soporte Bin
madera respectivamente.
Espatula.

Se redlizaron dos parches con tela
CREA® de 55 cm. (alto) x 4 om.
{ancho), defands los  bordes
deshilachados para favorecer la
posterior adhesian.
Posteriormente, se aphico cola fuerte al
15% en agua destilada (con 2-3 gotas
de antfermentatvo Eugenol®) por
pincelado tanto sobre ks parches,
coma sobre la zona del soporte de la
infula donde iban a ser dispuestos.
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Parte frontal: consolidacion
preventiva con veladura.

Disposicion de una veladura de papsl
japonés de gramaje bajo en la zona
frontal de las fisuras y grietas y
posterior aplicacion de aplics cola de
congjo al 7% (con 2-3 gotas de
antifermentativo Eugenci®) por
pincelado, como medida de proteccion
durante el proceso de reintegracion de
las infulas en la escultura.

Una wez adheridas, se refid la
weladura con un hisopo levemente
humedecido en agua destilada.

Papel japonés de
gramaje bajo.

Cola de conejo.
Agua destilada.

Eugenol®
(anbiifermentativao).

Fincel.
Hisopos.
Algodon.

Rasgado del
soporte  textil y
fractura del estrato
policromo, con el
consecuente
desprendimiento de
las infulas.

Reintegracion de las infulas:

En el caso de kb infula izguierda, s
dispuso un parche de tela, siguiendo la
misma ftécnica descrita pam B
consolidacion, uniendo ka zona superion
todavia adhedda a la escultura y la
parte de la infula desprendida.

Para la adhesion de la infula derecha
se aplicd cola fuerte sobre la madera a
la vista de la zona de B muca y =
respectivo soporte de la infula.

Para asegurar la comecta adhesion de
las infulas se dispusieron prensas
manuales, protegiendo la zona con film
ransparente  Mylar®. Ademds, se
sujetaron con una cinta elastica al
cuerpo de la esculbura, protegiendo
también las zonas de contacio.

Tela CREAS.
Cola fuerte.
Agua destilada.

Eugenol®
(anbiifermentativao).

Prensas manuales.
Cinta elastica

Film tansparente

Se  reubicaron  ambas
infllas  en la pare
postenion de la esculura,
garantizando su fiacion
y devolviéndoles su
funcion estructural.
Ademas, se recuperd la
unidad formal de la obra,
recuperando uno de sus
elementos  iconograficos
relevantes.
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Figura 35. Limpieza fisico-mecanica en seco, apoyada con aspiracion controlada en toda la superficie
(Fotografia: Archivo CNCR, Miori, C., 2018).

Figura 36. Consolidacion de fisuras y grietas: (1 y 2) Eliminacion fisico-mecanica de hilos y restos de
yeso de las infulas y el soporte de madera respectivamente, (3 ) Pincelado de cola fuerte al 15% en
agua destilada de los parches de tela CREA®, (4) Disposicion de los parches en la parte posterior de
las zonas de fisura del estrato policromo y fractura del soporte (Fotografias: Archivo CNCR, Miori, G.,
2016).
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Figura 37. Reintegracion de las infulas: (1 y 2) Pincelado de cola fuerte al 15% en agua destilada
sobre el soporte de la infula y el parche de tela CREA® de la infula izquierda, (3) Reubicacion en la
escultura, (4) Disposicion de prensas manuales que aseguraran la comecta fijacion del elemento
(Fotografias: Archivo CNCR, Mufioz, C., 2016).

Flgunt!&Antesydespuesdeltmtamambdehsmfuls (1) Vista posterior de la mitra sin las infulas,

2) infulas desptencidas 3) infulas reintegradas (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T., 2016 (1)

Archivo CNCR; Ormefio, L., 2016 (2 y 3)).

b. Tratamientos de restauracion

Problema Método / Técnica Materiales Resultado
Presencia de | Elminacion fisico-mecanica con | Bisturi. Se los depositos en la
manchas y | bisturi. medida de lo posible.
depositos contibuyendo a I
superficiales  de homogeneizacion de la
diversa tipologia. superficie.
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Limpieza fisico-quimica del soporte a
la wista mediante frotaméento con
hisopos embebidos en una cantidad
minima y controlada de agua
destiada.

Agua destiada.

Hisopos.

Se limpid & soporte a la
vista, contmbuyendo a la
homogeneizacion de la
superficie y su puesta en
valor.

Presencia de
suciedad
superficial
adherida en el
soporte a la vista.
Presencia de
suciedad
superficial
adherida ¥
ennegrecimiento
de los estratos de
policromia ¥
dorado.

Repolicromia de las camaciones
{rostro y manos). Limpieza fisico-
quimica mediante frotamiento  con
hisopos embebidos en una cantidad
minima y controlada de solscion
acuosa tamponada apH 7.
Puntualmente, en agquellas zonas que
se presentaban mas ennegrecidas se
utilizé la misma solucion acuosa con
adicion de tensicactive débil Tween
20#. En esios casos se realizd un
lavado acuoso postenor con la misma
solucidn tamponada a pH 7. con el
objetive de eliminar ks posies
residuos de tensioactivo.

Solucitn acuosa

tamponada apH 7.

Solucitn acuosa
tamponada apH 7
con tensioactive
débil Tween 208.

Hisopos.

Repolicromia de color blanco
{vestimenta, libro, mitra & infulas).
Limpieza fisico-mecanica en seco con
goma de bomar MILAME Miga de
pan. Posteriormente se eliminanon kos
residuos con pincel de pelo suave y
aspiracion controlada, repitiendo el
proceso hasta en tres ocasiones.
Puntualmente, en aguellas zonas que
se presentaban mas ennegrecidas o
tenian manchas, posteriommente se
realizt una limpieza fisico-guimica
mediante frotamiento con  hisopos
embebidos en una cantidad minima y
controlada de solucion  acuosa
tamponada a pH 7.

Goma de bomar
MILANE Miga de

Pincel de pelo

Repolicromia de color negro

Goma de bomar

Se lirmpianon las
diferentes zonas
materiales de la obra,
homogeneizando la
superficie.

En algunos casos no
pudo ser recuperado &
color primano, ya que la
suciedad se presentaba
demasiado incrustada y
su refirada suponia un
alto riesgo de diminacion
de materiales
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(vestimenta y =zapatos). Limpieza
fisico-mecanica en Seco con goma de
bomar MILAN® Miga de pan
Postenioomente se  eliminaron  los
residuos con pincel de pelo suave y
aspiracion  controlada, repiiendo el
proceso hasta en tres ooasiones.

Puntualmente se utlizaron esponjas
de magquillaje duras.

MILANS Miga de

Pincel de pelo

Esponja de
maquillaje dura.

Repolicromia de color azul {nube).
Limpieza fisico-quimica mediante
frotamiente con hisopos embebidos
en una cantidad minima y controlada
de solucion acucsa tamponada a pH
7 con adicstn de tensicactive debil
Tween 208. Posteriormente, con el
objetive de eliminar posibles residucs
de tensioactivo, se llewd a cabo un
lavado acuoso con la misma sokecion
tamponada a pH 7.

Solucitn acuosa
tamponada apH 7
con tensioactive
débil Tween 208.

Hisopos.

Repolicromia de la peana. Limpieza
fisico-mecanica en Seco con esponja
de maquillaje dura.

Esponia de
maquillaje dura.

Doradoe al agua brufiido, sin brufiir
y con decoracion a punta de pincel
{cenefas). Limpieza fisico-quimica
con emulsion WO, siendo la fase
dispersa una solscion  acuosa
tamponada a pH 65 y la fase
dispersante isooctano. Se aplico la
emulsion con pincel o hisopo de
algodon segin los casos y se
realizaron dos lavados, una wver
refirada, con & mismo hidrocarburo

Emuision Wi
[fase dispersa:

tamponada a pH
6.5 fase
dispersante:
ismmotano).
Isooctano

utilizade en la mezcla. Hisopos.
Algodan.
Redorado con purpurina (cruz, | Goma de bomar
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decoracion de la mitra y lefras del | MILAMNE Miga de

liro). Limpieza fisicomecanica en | pan.

seco con goma de bomar MILAMNE Pincel de pelo

Miga de pan. Posterioomente se —

efiminaron kos residuos con pincel de

pelo suave y aspiracion controlada, Aspiradora.

repiiendo &l proceso hasta en tres

OCASIONGS.
Oxidacion ¥ | Limpieza fisico-quimica del soporte a | Agua desflada. Se limpid & soporte a la
oscurecimiento de | la wista mediante frotaméento con Hisopos. vista, contribuyendo a la
la cola animal | hisopos embebidos en una cantidad homogeneizacion de la
embebida en la tela | minima y controlada de  agua Algodan. superficie de las zonas
del enlenzado a la | destiada. de repolicromia blanca.
vista
Presancia de | Eliminacion  fisico-mecanica  con | Bisturi. Se aliming
ptnl:ursr de | bisturi de la comosion. Parsloid B44®, superﬁ-?iajmente la
comosion activa en B in de |a zona con Paralsid Aostato de efia comosion achva, si bien
las  zonas  de | L. a0 en acetsn de efio. & lio. no pudo retirarse en su
redorado SON | b ido a ks dificultad que Pincel. totalidad por la
PANpURnGS. sensibilidad que

la aplicacion de dicha sustancia en
términos de acabado (por  su
naturaleza brillante) se aplicd en una
Unica capa a un pocentaje mayor al
20%, y se trabajd la superficie con
una muhequilla de kEtex, generando
una superficie mds rsgosa y, por
tanto, menos brillante.

presentaba e  estrato,
exisfiendo  un  elevado
resgo de refrada de
matenial constitutivo.
Ademas, se protegio
evitando el desamollo de
la alteracion o al menos
paliandolo.

Relleno con resina
epoxidica que
sobrepasa el
perimetro  de la
fractura en el lateral
izquierdo de Ila
nube.

Eliminacitn mecanica de la resina
epoxidica con  lijadora eléctrica
Diremei.

La resina fue rebajada en la medida
de lo posible, en aguellas zonas en
las gue & estralp subyacente
respondia a la repolicromia de la
nube se terming de eliminar con la
ayuda de bisturi.

Lijadora eléctrica

Bisturi.

Se elimingé la resina
epoxidica en las zonas
gque sobrepasaban los
bordes perimetrales de la
fractura. En la =zona
interior de la misma, se
eliming en la medida de
lo posible.
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Con un cabezal de l§a en forma de
punta se realizaron orificios en la
resina que no pudo ser eliminada,
para posteriormente resanar la zona y
mejorar & agame del estrato.

Presencia de
faltantes del
estrato  policromo
que dejan a la vista
&l soporte (nanz) yio
&l estrato de base de
preparacion primano
(nube, peana y zona
de union de las
infulas).

Resane con sulfato de calcio a
satwracion en cola de conejo al 7% en
agua destilada (contiene 2-3 gotas de
anffermentative  Eugenci®).  Se
realizo por pincelado.

Retogue del resane en seco con
bisturi y ljas de diferente grano.

En & caso de la nanz y la nube se
realizo una reintegracion cromatica de
los resanes con acuarelas. En el caso
de la peana, por su mayor brillo, se
utilizamon  pigmentos  naturales  en
Paraloid BT2& al 5% en acetato de
efilo. En ambos casos se combinaron
las técnicas de la finta plana y el
puniillismo segin los volimenes de la
talla y kas necesidades particulares de
cada zona.

Sulfato de calcio.
Cola de conejo.

Agua destiada.

Eugenokl.

Pincel.

Lijas de diferente
grano.

Bisturi.

Acuarelas Windsor
& Newtor®.

Se  reintegraron  los
faltantes descritos en la
propuesta de
intervencion, segin los
criterios  utlizados pam
definifa. Se
homogeneizd la
superficie, mejorando la
lectura formal e
iconografica de la obra.

Presencia de zonas
rellenadas con
pasta de semin y
cola de  conejo
durante e proceso
de intervencion.

Reintegracion cromatica con
acuarelas mediante la técnica de la
tinta plana.

Acuarelas Windsor
& Newtor®.

Pincel.

Se reintegraron aquellas
zonas en las gue se

habia realizado un aporte
de material durante &
proceso de intervencion.

Presencia de dos
rotulados con
nimers de nwventario
antiguo en desuso.

Eliminacién quimica por frotamiento
con hisopos de algodon impregnados
en aceiona.

Posterionmente, eliminacion  fisico-
mecanica con  bisturi, una wez
solubilizado el estrato de color blanco.

Bisturi.

Se efiminaron los
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Rotulado.

Pincelado de Paraloid B72® al 10% | Paraloid B72®. Se repuso el rotulado en
en acefona como capa intermedia. A labasedelaeswﬂua.
Escri del nd de i . : siguiendo los critenios de
Tina china blanca. | capajogacion para bienes
con tinta china de color blanco y
& Windsor & | patrimoniales  muebles
aplicacion de dos capas finales, N g White ‘

B72® en el mismo porcentaje.

Figura 39. Limpieza fisico-quimica del soporte a
la vista: (1) Limpieza por frotamiento con hisopos
embebidos en una cantidad minima y controlada
de agua destilada, (2 y 3) Comparativa de la
misma zona de soporte a la vista antes
(izquierda) y después (derecha) del tratamiento
(Fotografias: Archivo CNCR, Royo, C., 2016 (1);
Archivo CNCR, Pérez, T., 2016 (2y 3)).
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Figura 40. Limpieza fisico-quimica de la
repolicomia de las camaciones mediante
frotamiento con hisopos embebidos en una
cantidad minima y controlada de solucion acuosa
tamponada a pH 7: (1 y 2) Comparativa de la
vista frontal del rostro antes (izquierda) y
después (derecha) del tratamiento, (3 y 4)
Comparativa de un detalle del rostro antes
(izquierda) y después, (5) Proceso de limpieza
(derecha) del tratamiento (Fotografias: Archivo
CNCR. Royo. C.. 2018 (1); Archivo CNCR.
Pérez, T.. 2016 (2. 3. 4 y 5)).

Figura 41. Proceso de limpieza de la repolicromia de color blanco (vestimenta, fibro, mitra e infulas):
(1) Limpieza fisico-mecanica en seco con goma de borrar MILAN® Miga de pan, (2) Limpieza fisico-
qulmeepmlmleonmasduaonamosstunponadaapH7 (3 y 4) Testigos de suciedad superficial
adherida en las infulas, interior de la mitra y capucha del habito respectivamente, (5 y 8) Comparativa
entre el interior de la mitra antes (izquierda) y después (derecha) del tratamiento de limpieza
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(Fotografias: Archivo CNCR. Royo, C.. 2016 (1, 2 y 3); Archivo CNCR, Mufioz, C., 2016 (4). Archivo
CNCR, Ormefio, L., 2016 (6 y 7)).

Figura 42. Proceso de limpieza de la repolicromia negra: (1 y 2) Limpieza fisico-mecanica en seco
goma de borrar MILAN® Miga de pan, (3) Eliminacion de residuos con pincel de pelo suave y
aspiracion controlada, (4) Limpieza fisico-mecanica puntual en seco con esponja de maquillaje dura
(Fotografias: Archivo CNCR, Royo, C., 2018).

Figura 43 Proceso de limpieza fisico-quimica de las zonas con lamina metalica dorada al agua con
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emulsion W/O, siendo la fase dispersa una solucion acuosa tamponada a pH 8,5 y la fase dispersante
isooctano: (1) Aplicacion de la emulsion con pincel en movimiento circulares, (2) Frotamiento de la
zona con hisopo de algodon, (3) Retirada de la emulsion en seco con hisopo de algodon, (4)
Eliminacion de posibles residuos por frotamiento con hisopos de algodon embebidos en isooctano
(Fotografias: Archivo CNCR, Mufioz, C., 2016).
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Figura 44. Limpieza de la cola animal
oscurecida por oxidacion del soporte de
tela a la vista: (1 y 2) Limpieza fisico-
quimica por frotamiento con h:scpos
embebidos en una cantidad minima y
controlada de agua destilada, (3)
Eliminacion de acumulaciones puntuales de
cola animal con bisturi, (4) Testigo del
proceso de limpieza, (5, 6, 7 y 8)
Comparativa de zonas con sopone
vstamtes(mquerda)ydeswes(dereeha)
del tratamiento (Fotografias: Archivo
CNCR, Munoz, C., 2018 (1. 2, 3 y 4);
Archivo CNCR, Pérez, T., 2016 (5, 6. 7 y
8)).

Figura 45. Rebaje de la resina epoxidica Araldit® madera SV427/HV427 quesobrepesaelperimetm
del faltante de la zona de fractura del lateral izquierdo de la nube: (1) Eliminacion mecanica con
lijadora eléctrica Dremel®, (2 y 3) Proceso de eliminacion, (4) Orificios realizados con un cabezal de
lija circular para permitir el comecto agarre del resane posteriormente (Fotografias: Archivo CNCR,

Royo, C., 2018).
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Figura 46. Resane y reintegracion cromatica de
faltantes del estrato policromo: (1, 2, 3 y 4)
Resane por pincelado con sulfato de calkio a
saturacion en cola de conejo al 7% en agua
destilada (contiene 2-3 gotas de antifermentativo
Eugenol®), (5y6) Reintegracion cromatica de la
nube vy nariz con acuarelas mediante
combmondelastecrmsdelamtaphnaye!
puntilismo, (7) Reintegracion cromatica de la
peana con pigmentos naturales en Paraloid
B72® al 5% en acetato de etilo, utilizando las
mismas técnicas (Fotografias: Archivo CNCR,
Royo, C., 2016).
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Figura 47. Comparativa del estado inicial (zquierda) y estado final (derecha) de diferentes zonas
intervenidas en la nube (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T., 2018).

Figura 48. Resane por pincelado de sulfato de calcio a saturacion en cola de conejo al 7% en agua
destilada de la zonas de union con faltantes del estrato policrome de las infulas (Fotografias: Archivo
CNCR, Miori, G., 2016).
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Figura 49. Rotulado de la peana: (1) Dos rotulados con antiguo nimero de inventario, (2) Eliminacion
quimica por frotamiento con hisopos embebidos en acetona, (3) Reposicion del rotulado por pincelado
de Paraloid B72® al 10% en acetona como capa intermedia, escritura del nimero de inventario con
tinta china de color blanco y aplicacion de dos capas finales, también por pincelado de Paraloid B72®
en el mismo porcentaje, (4) Rotulado con nimero de inventario actualizado (Fotografias: Archivo

CNCR, Pérez, T.. 2016 (1 y 4); Archivo CNCR, Royo, C.. 2016 (2 y 3)).

6. Administracion

Proyecto: "PROGRAMA DE ESTUDIO Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES: PUESTA
EN VALOR DE LAS COLECCIONES DIBAM Y OTRAS INSTITUCIONES QUE CAUTELAN
PATRIMONIO DE USO PUBLICO. PERIODO 2016-2018. CUARTA ETAPA (24-03-192(CNCR-A-16-
REST)).

Nombre Conservador: Carmen Royo Fraguas, Camila Mufioz Osses, Gigliola Miori della
Rossa.

Fecha ingreso al LM: 11 de mayo de 2016.
Codigo Documentacion Laboratorio de Monumentos: LMD628

Cadigo Unidad de Documentacion Visual: LFD1384
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FICHA CLINICA
LABORATORIO DE MONUMENTOS

1. Identificacion

Nuamero de Ficha Clinica: CLM504

Numero de inventario: 97.0420

Numero de registro SUR: 101-647

Titulo: San Alberto Magno

Nombre: Baculo

Propietario: Museo Historico Dominico

Creador/Taller: Desconocido (Fmr:f?mmam S
Epoca/Periodo: Siglo XIX

Orientacion: Vertical

Componentes: 2 (escultura y baculo)

2. Descripcion

a. Descripcion Fisica

Baculo compuesto de dos partes: el asta o palo y el cayado o voluta. El asta presenta
forma de baston cilindrico y alargado que se estrecha en la parte inferior, apoyada sobre la
nube. El cayado tiene forma curva, que comienza en la parte superior del asta, coincidiendo
con el inicio de los motivos decorativos vegetales en forma de hoja que recorren su parte
externa y termina en una punta redondeada que cambia la direccion de la curva hacia el
exterior.

b. Inscripciones y marcas

No presenta marcas, fimas o inscripciones.

Recolets 623, Recolets,
Santiago de Chule
(36-2) 27332010

www, dibem. o
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¢. Materialidad y técnica

Partes o total | Total baculo
Funcion Soporte | Base de Estrato de dorado Capa de
Preparacion | Dorado Redorado proteccion
primano
Material Madera | Carbonato de | Lamina Bol rojo Paralcid B 728
calcio metalica Lamina (imtervencidn
metalica de | @Xemporanea)
cobre y Zinc
Técnica Talla Preparacion | Dorado a la Dorado al Pincelado
sisa agua
d. Dimensiones
Partes (Total Allio Ancho Profundidad | Unidad de medida
Total 1.79 0.24 0.06 Centimetro

3. Estado de conservacion

a. Intervenciones Anteriores

- Adhesivo reforzando zona de union entre los diferentes blogues de madera del
cayado, que rebasa en algunos casos el nivel del soporte, observandose como un

deposito de textura gomosa sobre la superficie, motivo por el gque se piensa que

probablemente responde al uso de un adhesivo similar a la cola fria (Acryl 33@,
Plextol BSO0E, Mowilith®, etc.._).

- Conszolidacion de los bordes perimetrales de algunos faltantes del estrato policromo
(ze piensa que podria responder a un adhesivo fipo cianoacrilate (La gotita®) o
acrilico (Paraloid®) transparente).
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Figura 1. Testimonios de adhesivos de tratamientos de consolidacion anteriores: (1) Adhesivo tipo cola
fria (Acryl 33®, Plextol B500®, Mowilith®, etc...) reforzando las zonas de union que rebasa el nivel del
soporte, (2 y 3) Sustancia adhesiva tipo cianoacrilato (La gotita®) o acrilico (Parakid®) utilizada para la
consolidacion de los perimetrales de los faltantes del estrato policromo, que con luz visible se observa
como un deposito brillante (2) y bajo radiacion ultravioleta (UV) emite una coloracion azul intenso (3)
(Fotografias: Archivo CNCR, Royo, C., 2018 (1 y 2); Archivo CNCR, Monteverde, P., 2016 (3)).

- Relleno de los espacios entre las uniones de las piezas del cayado, asi como de las
fisuras y grietas circundantes con lo que pareciera ser una pasta de sermrin y cola
animal.

Figura 2. Relleno de los espacios entre las uniones de las piezas del cayado con pasta de serrin y cola
de conejo (Fotografias: Archivo CNCR, Ormefio, L., 2016).

- Capa de proteccion extemporanea (Paraloid B 72®).

b. Soporte

- Separacion entre algunos puntos de la zona de union de los bloques de madera que
forman el cayado, si bien se presentan rellenos de una pasta de serrin y cola.

- Desgaste y debilitamiento de la punta del baculo.
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- Agradamiento de los orificios del cayado, sobre todo aquellos con elementos
metalicos insertos. Orificio central de la parte superior presenta un tamafio mucho
menor, pudiendo responder a un orificio de salida de un insecto anobido.

Figura 3. (1) Agradamiento de los orificios de la zona del cayado y consecuente pérdida del estrato
policromo circundante, (2) Orificio de salida de un insecto anobido en la zona superior del cayado, (3 y
4) Elemento metalico inserto del que probablemente se sujetaria otro de diferente naturaleza
actuaimente perdido (Fotografias: Archivo CNCR, Pérez, T., 2016).

c. Estrato policromo (dorado)

- Suciedad superficial no adherida, principalmente en las zonas concavas de la parte
superior del cayado. Ademas, suciedad superficial adherida generalizada en toda la
superficie.

- Lamina metalica presenta un color tendente al verdoso.

- Manchas y depdsitos superficiales de distintos colores, tipologia y extension.

- Marcas incisas de profundidad y forma varniable.
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Figura 4. Color tendente al verdoso de la lamina metalica del estrato de redorado (Microscopio digital
Dino-Lite®) (Fotografias: Archivo CNCR, Royo, C., 2016).

Figura 5. (1 y 2) Manchas y depositos de diversa tipologias, (3 y 4) Marcas incisas (Fotografias: Archivo
CNCR, Royo, C., 2018 (1 y 2); Archivo CNCR, Pérez, T., 2016 (3 y 4)).
- Fisuras coincidentes con las zonas de union de los diferentes bloques de madera.

- Craqueladuras superficiales en los bordes perimetrales de algunos de los faltantes
del estrato policromo que dejan a la vista el estrato de base de preparacion primario.

- Faltante del estrato policromo de extension considerable, abarcando diferentes
esfratos: faltantes que dejan a la vista el soporte de madera, faltantes hasta la base
de preparacion primaria, que en zonas puntuales conservan la lamina metélica
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original, y faltantes de la lamina metalica del redorado que dejan a la vista el bol
subyacente.
- Abrasiones.

Figura 6. Faltantes del estrato policromo del baculo: (1) Faltantes que dejan a la vista el soporte de
madera, (2 y 3) Faltantes hasta la base de preparacion primaria, que en zonas puntuales conservan la
lamina metalica original, (4) Faltantes de la ldmina metalica del redorado que dejan a la vista el bol
subyacente (Fotografias: Archivo CNCR, Omefio, L., 2018 (1. 2 y 4); Archivo CNCR, Royo, C., 2018
3)).

- Pérdida de adherencia de la base de preparacion extemporanea respecto al estrato
subyacente.

d. Capa de proteccion

- Oscurecimiento generalizado.
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e. Contexto de alteracion

Las alteraciones descritas responden a la combinacion de diferentes factores, destacando
aquellos relacionados con la influencia de las condicicnes ambientales sobre el soporte de
madera, las caracteristicas de los materiales constitutivos, la técnica de manufactura y
diferentes acciones de origen antropico.

4. Propuesta de intervencion

a. Propuesta de analisis y estudios

- Fluorescencia Inducida por Radiacion Ultravioleta (FUW).

- Microscopia oOptica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias) para identificar la
digposicion de sus estratos y para confirmar la presencia de redorado.

- Fluorescencia de Rayos X portatil (pXRF), para identificar la composicion de los
materiales.

b. Propuesta de documentacion visual

- Documentacion fotografica inicial.

- Registro fotografico durante el proceso de intervencion de la obra dentro del
Laboratorio de Escultura y Monumentos.

- Documentacion fotografica final.

¢. Propuesta de tratamiento de conservacion

- Limpieza fisico-mecanica en seco de la suciedad superficial no adherida.

- Conszolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policromo v las
fisuras.

- Consolidacion de la punta del baculo.

d. Propuesta de tratamiento de restauracion

- HEliminacion fisico-mecanica de las sustancias adhesivas extemporaneas, las

manchas v los depositos supericiales.
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- Limpieza de la suciedad superficial adherida con sustancia afines, compatibles y

respetuozas con los materales constitutivos de la obra.
- Resane y reintegracion cromética de faltantes del estrato de redorado.

- Rotulado del ndmero de inventario, siguiendo los criterios de catalogacion actuales

para colecciones de museo.

5. Tratamientos Realizados

a. Tratamientos de conservacion

Problema Método | Técnica Materiales Resultado
Presencia de | Limpieza fisico-mecanica en seco | Pincel pelo suawe, | Se efiming la suciedad
suciedad apoyada con aspiracon controlada en | diferentes tamafios. | superficial no adherida.
superficial toda L superficie.
genem]lzada " | con pincel fino y muy fino, segin los
adhenda (polo ¥ | caces. se lmpid el interior de orificios
depositos N | & intersticios.
SUSPENSIon ).
Pérdida de | Consolfidacion con cola de conejo al | Cola de conejo. Se consolidaron  los
adherencia de a | 7% foon 2-3 gotas de antfementatuo |\ oo bordes perimetrales de
base de | Eugencé®) por inyeccion, los  faltantes  de
preparacién  del | Previamente se inyectd etanol con e | Eupenc® policromia, garantizando
redorado en bordes | objetve de disminuir |3 tensign | (Anbtfermentatvo). |\ neondad material de
perimetrales de | superficial. mejorands  asi 13 | prangl los estratos superiores
faltantes del estrato | penetracion del adhesivo. o de dorado. Ademis, se
. Agujas de insulina. .
policromo. Una vez inyectada la cola animal se | reforzaron las  uniones
ejercit presion fisica con [ ayuda de | DD iR entre bloques con o
cintas elisticas, protegiendo la zona | Papel japonés de | 3dNesno-
con una capa de papel japonés de | gramaje medio.
gramaje medic que absorbiera el Fam t 5.

posible excedente de cola, y una capa
de film transparente que ewitara el
roce de la goma con la superficie.
También se nyectt cola en las fisuras
ya consolidadas en inbervenciones
anteriores de conservacon.
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debiitamiento de la
punta.

Paraloid B72® al 10% en acetato de
etilo. Se llevaron a cabo dos

Pincel.
Paraloid B72@.

Acetato de etilo.

L

Figura 7. Limpieza fisico-mecanica en seco con brochas y pinceles de pelo suave, apoyada con
aspiracion controlada (Fotografias: Archivo CNCR, Murioz, C., 2018).
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Figura 8. Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato de redorado: (1 y 2)
Inyeccion de etanol para disminuir la tension superficial, (3 y 4) Inyeccion de cola de conejo al 7% (con
2490tnsdean1:fennemahvoEugmd0) (S)Eperuelodepresnnﬁsnmemumaselasbms (6)
Proteccion previa a la disposicion de las cintas elasticas con papel japonés de gramaje medio y film
transparente (Fotografias: Archivo CNCR, Royo, C., 2018).

Figura 9. Consd»daaondeeseanadelembdemdmadodespmnddadummeelpmoesode
intervencion, siguiendo la misma técnica descrita en el caso de los bordes perimetrales: (1 y 2) Zona
de desprendimiento de la escama y escama desprendida, (3) Ejercicio de presion en la zona para
asegurar la correcta adhesion de la escama, (4) Zona después del tratamiento (Fotografias: Archivo
CNCR, Royo, C., 2016).
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Figura 10. Consolidacion de |la punta del bacule: (1) Limpieza de la zona con hisopos de algodon
embebidos en una cantidad minima y controlada de agua, (2) Pincelado en dos capas de Paraloid

B72® al 10% en acetato de efilo (Fotografias: Archive CHCR, Royo, C., 2016).

b. Tratamientos de restauracion

Problema Método | Técnica Materiales Resultado
Presencia de | Eliminacion  fisico-mecanica  con | Bisturi Se eliming e adhesivo
sustancias bisturi. sobrante.
adhesivas
extemporaneas que
rebasan las fisuwras.
Presencia de | Eliminacion  fisico-mecanica  con | Bisturi Se los depositos en la
manchas ¥ | bisturi. medida de lo posible,
depésitos contibuyende 3 Ia
superficiales  de homogeneizacion de la
diversa fipologia. superficie.
Presencia de | Limpieza fisico-quimica con emulsion | Emulsion =~ WIO | Se Bmpié 1 suciedad
suciedad WD, siendo la fase dispersa una | (fase dispersa: | presente en la superficie
superficial solucion acucsa tamponada a pH 6.5 | solucion en la medida de lo
adherida. y la fase dispersante isooctanc. Se | tamponada a pH | posible.

aplicd la emulsion con pincel o hisopo | 6.5; fase

de algoddn segin los casos y se | dispersante:

realizaron  dos lavados wna wez | isococtano).

refrada con el mismo hidrocarbure .

uillizado en la mezcla.

Pincel de pelo

fi
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Presencia de | Resane con suffate de calcio a | Sulfaio de calcio. Se  reintegraron los
faltantes del | saturacion en cola de conejo al 7% en Cola de - faltantes de  mayor
estrato  policromo | agua destilada (con 2-3 gotas de extension  del estrabo
que dejan a la vista | anffermentative  Eugencl®).  Se | Agua destiada. policroma. Se
el soporte wio el | realizo por pincelade. Antifermentatvo homopeneizd la
m:.h‘ahasedeﬂ del resane en con | Eugencie. superficie, mejorando la
PTEpAracion bisturi y ljas de diferente Fincel. lectura formal =
primario. iconografica de la obra

Reintegracion cromatica de  los | Ljjas de diferente | asi como revalorizando

resanes con acuarelas mediante 13 | pang. &l baculs como

tecnica del rigatino. Bistur. componente asocado a

icacion de de i la escultura.

Aip‘ capE _mw Acuarelas Windsor

pincelado con Paraloid B72® al 5% & ®

en acetato de etilo. ’

Paraloid BT28.
Acetato de etilo.

Inexistencia de | Pincelado de Paraloid B72® al 10% | Paraloid BT2@. Se dispuso el roudado
rotulado con | en acetona como capa imtermedia. . sobre uno de los resanes
mEmeno d-eE. d-el'rndeinuenh‘iu.rd‘l. realizados en la pare
inventario inta china blanca. | copi)  posterior  del

con finta china de color blanco y
aplicacion de dos capas finales,
también por pincelado de Paraloid
B72® en el mismo porcentaje.

Windsor &
Newton®  White
Ink.

Pincel.

derios de o

palmmoniales  muebles

Figura 11. Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de sustancias adhesivas extemporaneas: (1)
Restos de adhesivo tipo cianoacrilato, (2) Depésito de yeso o sustancia similar (Fotografias: Archive

CMCR, Royo, C., 2016).
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Restos de adhesivo tipo cianoacrilato, (2) Depésito de yeso o sustancia similar (Fotografias: Archive

CMCR, Royo, C., 2016).
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be .
Figura 12. Limpieza fisico-quimica con hisopos de algodon embebidos en una cantidad minima y
controlada de agua destilada en las zonas de base de preparacion a la vista que presentaban
suciedad superficial adherida (Fotografias: Archivo CNCR, Royo, C., 2016).

LR STt

Figura 13. Limpieza fisico-quimica del redorado con emulsion W/O, siendo la fase dispersa una
solucion acuosa tamponada a pH 6.5 y la fase dispersante isooctano: (1) Aplicacion de la emulsion
con pincel, (2) Frotamiento con hisopo de algodon en movimientos circulares, (3) Retirada en seco con
hisopos de algodon, (4) Eliminacion de residuos con iscoctano (Fotografias: Archivo CNCR, Royo, C.,
2016).
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Figura 14. Resane de los faltantes del estrato de redorado por pincelado de sulfato de calcio a
saturacion en cola de conejo al 7% en agua destilada (con 2-3 gotas de antifermentativo Eugenol®):
(1. 2, 3, 4 y 5) Proceso de aplicacion del resane, (8, 7 y 8) Rebaje del sobrante con bisturi, para
posteriomente nivelar y alisar la superficie con lijas de diferente grano (Fotografias: Archivo CNCR,
Royo, C., 20186).
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Figura 15. Reintegracion cromatica de los resanes con acuarelas mediante la técnica del rigatino: (1 y
2) Proceso de reintegracion, (3 y 4) Zona interior del cayado antes y después del tratamiento, (5 y 6)
Zona del inicio del asta antes y después del tratamiento (Fotografias: Archivo CNCR, Royo, C., 2016
{1y 2); Archivo CNCR, Ormefio, L., 2016 (3 y 5); Archivo CNCR, Pérez, T.. 2016 (4 y 6)).
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Flgun16.Lataﬂesddcaysdomhs(zquerda)ydespues(daedu)delkatameﬂbydmsamy
reintegracion cromatica de los faltantes del estrato de redorado (Fotografias: Archivo CNCR, Ormefio,
L.. 2018 (1 y 3); Archivo CNCR, Pérez, T., 2016 (2 y 4)).

-

Figura 17. Aplicacion de capa de proteccion por pincelado con Paraloid B72® al 5% en acetato de
etilo (Fotografia: Archivo CNCR, Royo, C., 2018).

Figura 18. Rotulado con nimero de inventario
sobre uno de los resanes: (1) Pincelado de
Paraloid B72® al 10% en acetona como capa
intermedia, (2) Escritura del nimero de inventario
con tinta china de color blanco, (3) Aplicacion de
dos capas finales, también por pincelado de
Paraloid B72® en el mismo porcentaje
(Fotografias: Archivo CNCR, Royo, C., 2016).

16

293



6. Administracion

Proyecto: “PROGRAMA DE ESTUDIO ¥ RESTAURACION DE BIENES CULTURALES: PUESTA
EN VALOR DE LAS COLECCIONES DIBAM Y OTRAS INSTITUCIONES QUE CAUTELAN
PATRIMONIO DE USO PUBLICO. PERIODO 2016-2018. CUARTA ETAPA (24-03-192(CNCR-A-16-
REST)I

MNombre Conservador: Carmen Royo Fraguas
Fecha ingreso al LM: 4 de abril de 2016
Caodigo Documentacion Laboratorio de Monumentos: LMDG23

Codigo Unidad de Documentacion Visual: LFD1384
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iv. Fichas técnicas

FICHA TECNICA

LABORATORIO DE ESCULTURA'Y MONUMENTOS

1. Identificacidon de la obra asociada

Numero de Ficha Clinica asociada: CLM503
Numero de inventario: 97.0420

NUumero de registro SUR: 101-647

Titulo: San Alberto Magno

Nombre: Escultura

Creador/Autor/Fabrica: Desconocido
Epoca/Periodo: S. XIX

Estilo:

Propietario: Museo Historico Dominico
Componentes: dos; esculturay baculo.

2. Estado de conservacion de la escultura®

Intervencion finalizada de la base. (Archivo
CNCR, Ormeiio, L., 2016)

Se ha decidido fabricar este componente debido a que la cubierta de la base original se
encuentra en estado de conservacion MALO: posee numerosos deterioros de origen bidtico y

antropico.

- Pérdida de soporte: Estas fueron causadas por agentes bioticos: Insectos xil6fagos y
hongos de pudricion de la madera. Perforaciones provocadas por insectos xil6fagos
(Carcoma de la madera, Anobidum punctatum), pérdida de material debido a estos
mismos y por la presencia de hongos entre las dos piezas de madera de la base.

I

Pieza deteriorada de la base. (Miori, G. 2016.
Archivo CNCR)

.,

Y
;

Observaciones a la baée durante el desmontado.
(Archivo CNCR, Morales, M., 2016)

De acuerdo al documento de Criterios de Evaluacion (Documento Interno CNCR).
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Observaciones a la base durant el desmontado. Detalle de hongos entre los dos componentes de
(Archivo CNCR, Morales, M., 2016) madera. (Miori, G. 2016. Archivo CNCR)

- Deformaciones y descalce de la pieza: La base presentd errores de manufactura, como
cantos y superficie irregulares, que reafirmo la decision de fabricar una nueva pieza.

- Corrosion localizada en las piezas metalicas y tornillos del sistema de anclaje interno de
la cubierta.

Detalle del interior. Se observan algunos Vista superior de la base, ya desmontada. (Miori,
deterioros, como la corrosion de los tornillos. G. 2016. Archivo CNCR)
(Royo, C. 2016. Archivo CNCR)

3. Propuesta de intervencion

a. Propuesta de documentacién visual

Se realizaréa el registro fotografico del proceso de fabricacion de la pieza y el producto
final resultante.
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b. Propuesta fabricacion de la pieza

Se propone la fabricacion de una nueva cubierta de la base, de madera y de forma
octogonal. Los materiales propuestos son placa de terciado laminado de 20 mm para
reemplazar la anterior, ya que por las alteraciones que presenta no puede cumplir su funcién de
refuerzo estructural y de aislacion de la estructura original adecuadamente.

Como acabado, se tefiir4 la madera con tinte de nogal para nivelar el tono de la madera
laminada con el de la base, y se barnizar4 con un producto que se ajusta a los requerimientos
de proteccion y resistencia necesarios (en este caso, barniz poliuretano mate). En la zona de
contacto con el suelo se instalara una pieza de fieltro negro para facilitar el deslizamiento del
objeto y proteger la intervencién del contacto directo con el suelo.

c. Otras propuestas

Al interior de la nueva cubierta de la base, se instalard una segunda pieza de menor
tamafio, a la cual ir4 instalado el sistema de anclaje original de dos pletinas de fierro
atornilladas a la madera, al cual se le aplicara un tratamiento anticorrosivo con &cido tanico. De
este modo se reproducira de la manera mas fiel posible la cubierta anterior.

d. Materialidad y técnica

Partes o total | Cubierta de la base

Funcion Soporte Acabado Acabado Proteccion

Material Madera Laminada | Extracto de nogal Barniz Fieltro

Técnica Carpinteria Aplicacion con Aplicacion con | Adhesion
brocha brocha

e. Dimensiones

Partes /Total Alto Ancho Profundidad Unidad de medida

Total del Soporte 2 48,5 48,5 Centimetro

4. Intervenciones Realizadas

La primera etapa de esta intervencién consisti6 en desmontar la cubierta de la base
existente. Con desatornillador — y taladro en el caso de los tornillos mas incrustados — se
extrajeron todos, observandose que estos tenian diversos grados de corrosion. El interior de la
estructura se encontraba en buen estado, so6lo corrosién localizada en las cabezas de algunos
tornillos del interior.

Todos los tornillos se guardaron, debido a tienen un largo mayor que el espesor de la pieza
de madera que se instalara.
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Peana en estado inicial. (Miori, G. 2016. Archivo CNCR)

|
Interior de la peana. (Miori, G. 2016. Archivo CNCR)

La pieza, por el contrario, se encontraba bastante deteriorada por lo cual se decidio rehacer
la pieza completa, conservando los elementos metalicos de anclaje.

Para la fabricacion de este elemento, la madera que se escogio fue terciado laminado de
tipo estructural de 20 mm de espesor. Con una sierra eléctrica de banco se realizd el
dimensionado de la pieza de madera, habiendo marcado el contorno previamente con la ayuda
de un esténcil con la forma de la base.

Posteriormente se observé que la base original era irregular, esto resultando en que la base
realizada no encajara de manera exacta con el original. Se decidié volver a hacerla, tomando
como referencia en esta ocasion la base original.

Adicionalmente a la pieza nueva, se cort6 e instal6 una segunda pieza de madera, donde se
ubicaran luego los elementos metalicos de anclaje originales. Los cantos e imperfecciones de
ambas piezas, como las huellas de la sierra, se suavizaron con la lijadora orbital, usando
pliegos de lija de grano 80 y 120 para rebajar y nivelar la superficie, ademas de pulirla. El
resultante es una superficie suave al tacto y sin imperfecciones.
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Dim Base en bruto, ya dimensionada. (Miori, G. 2016. Archivo

CNCR)
2 | .

e f

ul i
Lijado de superficie. (Miori, G. 2016. Archivo CNCR) Piezas ya terminadas. (Miori, G. 2016. Archivo CNCR)

Se realizaron retapes de cola de conejo al 7% con aserrin de madera de nogal, ya que su
tono oscuro lograra un resultado uniforme y arménico con el acabado, en areas que tuvieran
pequefias pérdidas de material o imperfecciones propias de los tableros de madera laminada
(nudos y astillados, por ejemplo), los cuales se aplicaron con espatula, presionando para
rellenar el area. Una vez secos éstos se lijaron para nivelar la zona.

Esta accion también se realiz6 en las perforaciones de tornillos de la cubierta antigua.

Preparacion de la pasta de aserrin con cola. (Miori, G. 2016.

Aplicacion de retape. (Miori, G. 2016. Archivo CNCR)
Archivo CNCR)

Para lograr que la madera de la peana tuviera un tono similar al de la base original de la
escultura, se decidi6 utilizar un tinte natural de extracto de nogal al 5% en agua destilada, del
cual se aplicaron dos manos con brocha en la superficie. Una vez seco, se aplicé una capa de
barniz poliuretano mate, la cual se dejo secar por 12 horas aproximadamente.
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Aplicacién de tinte de nogal. (Miori, G. 2016. Aplicacion de barniz. (Miori, G. 2016. Archivo
Archivo CNCR) - CNCR)

£

Resultado final. (Miori, G. 2016. Archivo CNCR)

La base posee una marca de orientacion, una flecha que indica hacia el frente de la
escultura.

La pieza interior, donde ir4 instalado el sistema de anclaje, y que tendra contacto con el
interior de la peana, se impregn6é con un impregnante insecticida Xyladecor® aplicado con
brocha como medida preventiva a un posible ataque de xiléfagos. Esta medida también se
realizo al interior de la peana original.

Aplicacion de impregnante en la superficie de la cubierta. (Miori, G. 2016. Archivo CNCR)

Los elementos metdlicos que conforman el sistema de anclaje interno fueron tratados para
inhibir la corrosion: primero se eliminaron los focos existentes con la ayuda de cabezales de
abrasion y taladro Dremel ®. Luego para inhibir la corrosion se aplicé la soluciéon de acido
tanico con pincel. Este tratamiento también se realizé para conservar los tornillos de la base
original, que se entregaran junto con la obra terminada.
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Eliminacién de corrosién. (Miori, G. 2016. Archivo
CNCR)

Aplicacién por impregnacion de &cido tanico en Tornillos tras el tratamiento con &cido tanico.
pletina de metal. (Miori, G. 2016. Archivo CNCR) (Miori, G. 2016. Archivo CNCR)
Finalmente, se montaron todos los componentes de la base y se fijaron a la peana de la
escultura con tornillos de 1 ¥2”. Una vez terminada esta etapa, se colocé una pieza de fieltro en
la zona inferior de la base, adhiriéndolo con cola universal UHU®. Los excesos de material se
eliminaron con tijeras. De este modo, la base qued6 terminada, cumpliendo la funcién deseada.

Montaje de los componentes de la base. (Miori, G. 2016. Instalacién de la cubierta de la base terminada. (Mufoz, C.
Archivo CNCR) 2016. Archivo CNCR)
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Base montada (Archivo CNCR, Ormefio. L, 2016) Base finalizada con fieltro adherido. (Miori, G. 2016. Archivo
CNCR)

5. Administracion

Proyecto: “PROGRAMA DE ESTUDIO Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES:
PUESTA EN VALOR DE LAS COLECCIONES DIBAM Y OTRAS INSTITUCIONES QUE
CAUTELAN PATRIMONIO DE USO PUBLICO. PERIODO 2016-2018. CUARTA ETAPA (24-
03-192(CNCR-A-16-REST))".

Nombre Conservador: Carmen Royo Fraguas, Camila Mufioz Osses.

Nombre técnico restaurador: Gigliola Miori

Fechaingreso al LM: 2016

Cdédigo Documentacion Laboratorio de Monumentos: LMD631

Cdédigo Unidad de Documentacion Visual: LFD1384
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v. Fichas técnicas y de seguridad de materiales y productos

mmana

R
h_';:;] Baver Ervimnmmental Sclence

Xyladecor — Bayer -

FICHA TECNICA

uso
¥yladecor se aplica a todo tipo de
maderas de uso interior o extericr

e requieren proteccion y belleza
Er:lasasr balcones, puertas, ventanas,
mansardas, pérgolas, etc.)

APLICACION

» Lijar y pulir para resaltar veta
de lz madera

» Agitar fuertements antes y
durante su aplicacion

» Aplicar 2 o 3 manos

» Secado aproximado, 12 horas
entre manos

» Aplicar con brocha, pistola o
muniequilla

Antes de aplicar Xyladecor por
primera vez la madera debe
estar libre de cualquier barniz o
pintura.

TERMINACION

Hermoso acabado mate, gue resalta
la weta de la madera en el tono que
ud. elija, todos los tonos son
mezclables entre si. Mo reguiere
aplicacion posterior de pintura o
barnices.

RENDIMIENTO
Un litro

rinde 10m~ § mano (sz en dos manos)

Un Galon 53.?35 It)
rinde 38 m”~ / mano {19 m” en dos
manos)

Una Tineta (201t) .
rinde 200 m* / mano (100 m~ en dos
manos)

MINIMO COSTO DE MANTENCION
Facil, rdpide y economica, al no tener
ﬂue raspar ni lijar capas anl:iguaer

eterioradas de bamiz o pintura, de
madera anteriormente tratada con
Xyladecor.

Se requiere 1 o 2 manos de Kyladecor
cada 4 o & afios 0 cuando note
decoloracién. Basta limpiar con un pafio
o brocha las superficies tratadas. (no

raspar ni lijar)

SEGURIDAD

¥yladecor una vez seco no eva
gases toxicos, su insecticida y

se fijan fuertemente a la madera.

gicida

Producto registrado en el
Instituto de Salud Pablica (I.5.P.)

¥ylamon Reg. LS.P NO P-0241/00
¥yladecor Reg. [.5.P NO P-0242/00

TOMALIDADES

X¥yladecor en tonalidades pino, castano,
caoba, nogal e incoloro, todos
convinables entre si.

Sus tonos diafanos permiten resaltar la
veta natural de la madera. No se
ampolla ni se desprende, no forma
pelicula vy da un acabado mate.

¥yladecor incaoloro,
solo debe usarse en interior.

GALOM

3,783 Lts.

wwi_clencizsamblentaies. climalling2/printmcha. himi
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vi. Hojade contacto de imagenes

e INICIALES

1. DOCUMENTACION VISUAL
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Archivo CNCR 2018; Fotografias: L. Ormeno
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LFD1384 San Alberto Magno_Iniciales_DV
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1. ESTUDIO DE IMAGENOLOGIA: FLUORESCENCIA INDUCIDA POR RADIACION

ULTRAVIOLETA (FUV).

LFD1384_lniciales IMG

LFD1384.130 jpg LFD1384.131 jpg LFD1384.132.jpg

LFD1384.135 jpg

LFD1384.138 jpg LFD1384.137 jpg LFD1384.138 jpg

LFD1384.133 jpg

e
LFD1384.130 jpg LFD1384.140 jpg LFD1384.141.jpg

1 Fotografia: P Monteverde. Junio 2016, Archivo CNCR
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LFD1384_Iniciales IMG

LFD1384.142 jpg LFD1384.143 jpg LFD1384.144 jpg

LFD1384.145 jpg LFD1384.148 jpg

Fotografia: P Monteverde. Junio 2016, Archivo CNCR
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2. ESTUDIO DE IMAGENOLOGIA: RAYOS X (RX).

LFD1384_RX_IMG

LFD1384.149.jpg LFD1384.150.JPG LFD1384.151.JPG
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LFD1384.157.1PG LFD1384.158.1PG LFD1384.159.1PG LFD1384.160.1PG

1 ARCHIVO CNCR, Fotografia: C. Correa. agosto-septiembre 2016
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2 ARCHIVO CNCR, Fotografia: C. Correa. agosto-septiembre 2018
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LFD1384_RX_IMG

LFD1384.173.jpg LFD1384.174.jpg LFD1384.175.jpg LFD1384.176.jpg

LFD1384.177.jpg LFD1384.178.jpg

3 ARCHIVO CNCR, Fotografia: C. Correa. agosto-septiembre 2016
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3. ESTUDIO DE IMAGENOLOGIA: FOTOGRAFIA DIGITAL INFRARROJA (IR).

Se realiz6 una exploraciébn previa por Reflectografia Infrarroja Andéloga, para
posteriormente realizar una Fotografia Digital Infrarroja.
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e PROCESO
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Archivo CNCR L. Ormeno - 1. Perez
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LFD1384_CLMS503_En Proceso_DV
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Archio CHCR L. Ormeno - T. Perez
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Planilla de imagenes biblioteca

Hoja de trabajo de documentacion visual relacionada con intervenciones

Tipo de material:
Ficha Clinica:
Cotals):

Autor de la obra:

Autor institucional:

Restauradores, Investigadores y otros:

Titulo:

Lugar:

Laboratorio responsable intervencicn:

Ao toma fotografias:
Cantidad de fotos:

Nombre de Proyecto:

Institucién propietario:
Institudién depositorio:

Descriptores de contenido:

Fotdgrafas(os):

Descripcidon de cotas:
Cotn LFD13E4

LFI364.01- Vista frontsd total inidal. Ormeho, L

Foto digital
CLM503

LFD1384; LMD&31
Desconocido

C.M.C.R. - Laboratoric de Escultura y Monumentos; Unidad Documentacion
Visual e Imagenologia

Ejecutor(a) de intervencidn: Miori, Giglicla; Responsable de intervencién:
Morales Almonacid, Melissa; Ejecutor{a) de intervencidn: Mufioz Osses,
Camila; Ejecutor{a) de intervencion: Royo Fraguas, Carmen

San Alberto Magno; Escultura No aplica
Recoleta, Santiago

Laboratorio de Escultura y Monumentos
2016 - 2016

694

Programa de estudio y restauracion de bienes culturales: Puesta en valor de
las colecciones Dibam y de otras instituciones u organizaciones que cautelan
Patrimonio de uso publico

Museo Histdrico Dominico

Museo Histdrico Dominico

Museo Historico Dominico, San Alberto Magno, escultura, madera
policromada, repolicromia

A_ Soto Castillo; C. Correa; C. Mufioz Osses; C. Royo Fraguas; G. Miori Della
Rosa; L. Ormenio; M. Morales Almonacid; P. Monteverde Puig; T. Pérez

LFIN1384.02: Vista frontal diagonal izquierda inidal. Ormefio, L

LF3B4.03: Vista lateral izquierda inicial. Ormefio, L.

LFI1364.04: Vista posterior diagonal izquierda inicial. Ormefo, L

LFI 364,05 Vista posterior total inicial. Ormefa, L

LFI1364.06: Vista posterior diagonal derecha inicial. Ormefo, L
LFD13B4.07- Vistz lateral derecha indcial. Ormeno, L
LFD1384.08: Vista frontzl diagonal derecha inicial. Ormeno, L.

LFD13B4.09- Detzlle rostro inicizl. Ormefa, L

LFD1384. 10 Detzlle rostro y mitra inicial. Ormefio, L

LFD1384.100: Vista lateral izguierda total inicizl. Ormefio, L

LFI1364.101: Vista posterior total inicial. Ormefo, L.
LFD1364. 102 Vista lateral derecha totzl inicial. Ormeno, L
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LFI1364.103: Detalle cayedo lateral izquiendo inidal. Ormefio, L

LFI1364.104: Detalle cayedo lateral derecho inicial. Ormeno, L.

LFI1364.105: Detalle caysdo fromtal inidal. Ormefo, L.

LFI1364.106: Detalle caysdo posterior inidal. Ormefio, L.

LFI1364.107: Detalle cayedo lateral derecho inicial. Ormeno, L.

LFI1364. 108: Detalle interior caysdo inidal. Ormefio, L

LFI1364.109: Detalle caysdo fromtal inidal. Ormefo, L.

LFI1364.11: Detalle mitra inicial. Ormefio, L.

LFI1364.110: Detalle superior cayado inicial. Ormefio, L

LFD1384.111: Detalle superior cayado inicial. Drmefio, L

LFI1364.112: Detalle caysdo posterior inidal. Ormefio, L.

LFI1364.113: Detalle caysdo posterior inidal. Ormefio, L.

LFI1364.114: Detalle caysdo fromtal diagonal inicial. Ormefio, L.

LFI1384.115: Detalle faltantes del estrato policromo con dorado subyacente a |a vista inidal. Ormefio, L

LFI1364.116: Detalle morfologico vegetal del caysdo. Ormefio, L.

LFD1384.117: Fisura del estrato policromo. Ormefio, L

LFI1364.118: Abrasiones. Ormeno, L.

LFI1364.119: Faltante del estrato policromo dejando el soporte 3 |a vista. Ormefio, L

LFI1364.12- Detalle vista posterior de la mitra inicial. Drmefio, L

LFI1384.120: Marcas indsss. Ormefio, L

LFI1384.121: Faltante del estrato policromo de |a punta del baculo. Ormefio, L.

LF3B4.122: Faltante del estrato policromo en el asta. Ormefo, L

LFI1384.123: Faltante del estrato policromo inicio del cayado. Ormeno, L

LFD13B4.124: Faltzntes de lamina metslica del redorsdo. Ormeno, L.

LFI1384.125: Intervencitn anterior: rellens con pasta de serrin y cola. Ormefio, L

LFI1364.126: Detalle de escarpia zona superior del caysdo. Ormefio, L

LFI1364.127: Detalle de elemento metalico zona superior del cayado. Ormefo, L

LFI1364.128: Intervencitn anterior: rellens con pasta de serrin y cola. Ormefio, L

LFI1364.129: Detalle orificio lateral del cayado. Ormefio, L

LFI1384.13: Faltantes del estrato policromo en el rostro. Ormeno, L

LFI1364.130: Vista frontal total inicial. Fluorescencia Inducida por Radiacion Ultravioleta (FUV). Monteverde Puig, P.
LFI1384.131: Vista lateral derecha inicial. Fluorescencia Inducida por Radiacion Ultravioleta [FUV]. Monteverde Puig, P
LFI1364.132: Vista posterior total inicial. Fluorescencia Indudida por Radizcion Ultravioleta [FUV]. Monteverde Puig, P.
LFI1384.133: Vista lateral derecha inicial. Fluorescencia Inducida por Radiacion Ultravioleta [FUV]. Monteverde Puig, P
LFI1364.134: Detalle zona de los ojos. Fluorescencia Indudda por Radiacion Uktravioleta [FUV). Monteverde Puig, P.
LFI1364.135: Detalle rostro. Fluorescenda Inducida por Radizcion Ultravioketa (FUV]. Monteverde Puig, P.
LFI1364.136: Detalle zona posterior del brazo derecho. Fluorescendia Inducida por Radiacion Witravielets [FUV). Monteverde Puig, P.
LFI1364.137: Detalle zona de la capucha, faltante de infulas. Fluorescenda Inducida por Radiacion Uitravioleta (FUV). Monteverde Puig, |

LFI1364.138: Detalle faltante del estrato policromo zona de la capucha. Fluorescenda Indudida por Radizcion Uitravioleta (FUW).
Monteverde Puig, P.

LFI364.139: Detalle dorados. Fluorescencia Indudda por Radiacion Ultravicleta (FUY). Monteverde Puig, P.
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LFI1364.14: Faltante del estrato policromo de la nariz y boca.. Ormefo, L.
LFI1364.140: Detalle de grietas y escurrimiento de adhesivo. Fluorescencia Inducida por Radiacion Wtraviolets (FUV). Monteverde Puig.

LFI1364.141: Faltante de dorado y presencia de adhesivo en | zona superior del escpulario. Fluorescencia Inducida por Radiacion
Ultrawioleta [FUY). Monteverde Puig, P.

LFI1364.142: Detalle de cenefas. Fluorescencia Inducida por Radiacion Ultravioleta [FUV). Monteverde Puig, P.
LFI1364.143: Faltante del estrato policromo nube. Fluorescencia Inducida por Radiacion Ultravioleta (FUV). Monteverde Puig, P.
LFI1364.144: Vista lateral derecha inicial. Fluorescencia Inducida por Radiacion Ultravioleta (FUV]. Monteverde Puig, P

LFI1364.145: Detalle faltante estrato policromo inicio del caysdo. Fluorescencia Indudida por Radiacion Uitrevicleta [FUV). Monteverde
Puig. P.

LFI1364.146: Detalle faltante del estrato policromo zona del ssta. Fluorescencia Indudida por Radiacion Ultravioleta [FUV]). Monteverde
Puig. P.

LFD1384.149: Detalle de I3 mitra. RX {Rayos X). Comea, C.

LF3B4.15 Faltante del estrato policromo de ka nariz. Ormefio, L

LFD1384.150: Detalle de ensamble de |2 mano derecha. BX [Rayos K). Correa, C.

LFD1384.151: Detalle del rostro. BX [Rayos X). Corres, C.

LFD1384.152: Detalle de clavos brazo derecho. RY (Rayos X). Correa, C

LFD1384.153: Detalle apertura de los bloques de madera. RX {Rayos X). Comrea, C.
LFD1384.154: Detalle de bloques de madera en el hombro izquierdo. RX (Rayos X). Comrea, C.
LFD1384.155: Detalle zona frontal derecha de |a pa. RX [Rayos X). Correa, C.

LFD1384.156: Detralle zona posterior de la capa. RX (Rayos X). Correa, C.

LFD1382.157: Detalle brazo izquierdo. RX (Rayos X). Correa, C.

LFD1384.158: Detalle de clavos lowlizados en |3 zona frontal inferior derecha de |z capa. R (Rayos X). Correa, C.
LF364.159: Detalle de la zona frontal inferior derecha del habito. RY [Rayos X). Correa, C.
LFI1364.16: Faltante del estrato policromo en la nariz. Drmefio, L

LFD1384.160: Detalle de clavos en su brazo zquiendo. RX [Rayos K]. Comrea, C.

LFD13B4.161: Detalle de I3 zona frontal inferior derecha de la capa. RX [Rayos X). Correa, C.
LFD1384.162: Detalle cavos, zona frontal inferior izguierda de |2 capa. RX [Rayos X). Comea, C.
LFD1384.163: Detalle zona frontal inferior derecha. RY (Rayos X). Comrea, C.

LFD1384.164: Detalle zona frontal inferior inquierda. RX [Rayos X). Corres, C.

LFD1384.165: Detalle clavos zona inferior del traje. RX [Rayos X). Correa, C.

LFD13B4.165: Detalle tarugos de la base. RX (Rayos X). Correa, C.

LFD13B4.167: Detalle de la base. RX [Rayos X). Corres, C.

LFI1364.168: Detalle de tarugos y davos de la zona de union de la esculturs con la nube. RX {Rayos X). Correa, C.
LFI1364.169: Detalle de clavos y tarugo en |z zona de union de la escultura con ka nube. RX {Rayos X). Correa, C.
LFI1364.17: Detalle de los ojos y faltante del estrato policromeo en e rostro.. Ormefio, L
LFD1382.170: Detalle davos en ko nube. BY (Rayos X). Commes, €.

LFD1382.171: Detalle de la mitra, vista |stersl izquierda. RX {Rayos X). Corres, C.

LFD1384.172: Detalle vista lateral zquierda del restro. RX [Rayos X). Correa, C.

LFD1384.173: Vista frontal total RX (Rayos X) Negativo. Comres, €.

LFD384.174: Vista frontal total RX [Rayos X) Positive. Correa, C.

LFD1384.175: Vista lateral izguierds del rostro y mitra. RX (Rayos X) Positivo. Correa, C.
LFD13B4.176: Vista lateral izguierda del rostro y mitra. RX (Rayos X) Negativo. Correa, C.
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LFD13B4.177: Detalle nube y peana. BX [Rayos X)Positivo. Correa, C.
LFD1384.178: Detalle nube y peana. RX [Rayos X} Negativo. Correa, C.
LFD3B4.179: Vista inferior inicial. Ormeno, L

LFI1384.18: Faltantes del estrato policromo rostro. Ormefio, L
LFD1384.180: Vista superior inical. Ormefio, L

LF364.1E1: Detalle zona superior de ka mitra inicial. Ormefio, L

LFI1364.182: Detalle faltante de |a zona superior derecha de | base. Drmefio, L.

LFD1384.183: Detalle zona superior de la base. Ormeno, L

LFI1364.184: Detalle zona inferior de |2 base. Ormefio, L

LFD1384.165: Detalle costado derecha de la base. Drmefio, L
LFI1364.186: Detalle costado izquierdo de |2 base. Ormefio, L
LFI1364.187: Detalle corrosion perno de |a base. Ormefio, L

LFI1364.188: Detalle sudedad adherida en perno de la base. Ormefo, L.
LFI1364.189: Detalle perforscion de |z zona inferior de la base. Ormena, L.
LFI1364.1%: Detalle ojo zquierdo. Ormefio, L.

LFD1364.150: Detalle perforscion de |2 zona inferior de la base. Ormeno, L.
LFI1364.191: Detalle perforscion de |z zona inferior de la base. Ormeno, L.

LFD13E4.192: Detalle de elemento incrustado en ks zona inferior de | base. Ormena, L
LFD13E4.193: Detalle de clavo de ka zona inferior de |z base. Inicial. Ormeno, L

LFD1384.1594: Detalle zona inferior de |a base inicial. Ormefio, L
LFI1364.155: Detalle fecas de insectos ilofagos. Ormena, L
LFD1364.156: Detalle de la zona superior de k2 base. Ormeno, L
LF1384.1597: Vista frontal total de infulas. Ormefo, L

LFI1364.158: Vista posterior total de infulas. Ormefo, L.

LFD13E4.199: Detalle nimers de inventario anterior infulas. Ormefia, L
LFD1384.20: Detalle vista latersl derecha del rostro. Ormefio, L

LFI1364. 200: Fractura locsfizada en la zona superior de ka infula zquierda. Ormefo, L
LFI13684. 201: Fractura locsfizada en ka zona inferior de |z infula izguierda. Ormefo, L.

LFI1364.202: Detalle fracturs infula izguierda. Ormena, L.
LFD13E4. 203: Nimero de inventario anteror infulas. Ormeno, L.

LFI1364. 204 Detalle manufacturs zona posterior de |as infulss. Ormefio, L

LFI1364. 205: Detalle fracturs infula derecha. Ormefio, L

LFI1364. 206: Faltante soporte infula derecha. Ormena, L

LFI1364.207: Faltante soporte infula derecha. Ormena, L

LFI1364. 208: Vista inferior de la base dursnte | intervencion. Ormeno, L.
LFI1364.209: Vista superior final. Ormefo, L.

LFI1364.21: Detalle vista latersl izquierda del rostro. Ormeno, L.
LFD1384.210: Detalle vista superior de |2 mitra. Ormefio, L

LFD1384.211: Zona inferior de |s base nueva. Ormefo, L

LFD1384.212: Zona superior de la base nueva. Ormefio, L

LFD384.213: Vista inferior total de la base. Ormefio, L
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LFI1364.214: Vista frontal total final. Ormefo, L

LFI1384.215: Vista lateral izguierda final. Ormefio, L

LFI1364.216: Vista posterior final. Ormefo, L

LFI1364.217: Vista lateral derecha final. Perez, T.

LFI1364.218: Vista lateral derecha cayado final. Pérez, T.

LFI1364.219: Vista lateral izguierda cayado final. Perez, T.

LFI1384.22- Faltante estratos policromos oreja izquierda. Ormefio, L

LFI1364.220): Detalle intervencion reintegro cromatico zona cayado. Perez, T.

LFI1364.221: Detalle intervencion reintegro cromatico. Pérez, T,

LFD1384.222: Detalle numens de inventario sctusl. Perez, T.

LFI1384.223: Vista frontal total final. Ormefo, L

LFI1364.224: Vista frontal diagonal izquierds final. Ormefio, L

LFI1364.225: Vista lateral izguierda final. Ormefio, L

LFI1364.226: Vista posterior disgonal izguierda final. Drmefio, L

LFD1384.227: Vista posterior total final. Ormeno, L

LFD364.228: Vista posterior disgonal derecha final. Ormefio, L

LFI1364.229: Vista lateral derecha final. Ormefo, L.

LFI1384.23: Faltante infula derecha. Ormefio, L

LFI1364.230: Vista frontal diagonal derecha final. Ormefio, L

LFI1364.231: Detalle del rostro final. Pérez, T.

LFI1364.232: Detalle del rostro y mitra final. Perez, T.

LFI1364.233: Detalle de intevencion, resdhesion de las infulas. Pérez, T.

LFI1364.234: Detalle de intervencion, reintegracion cromatica del rostro. Perez, T

LFD1364.235: Detalle deirrbentm:iﬁn_.limpimde |2 sudiedad adherida en zonas de soporte a |2 vista. Perez, T.
LFD1364.236: Detalle deirrbentm:iﬁn_.limpimde |2 sudiedad adherida en zonas de soporte a |2 vista. Perez, T.
LFI1384.237: Detalle de intervencion, relleno de grietas y posterior reintegradon comatica. Perez, T.
LFD1364.238: Detalle deirrbentm:iﬁn_.limpimde |2 sudiedad adherida en zonas de soporte a |2 vista. Perez, T.
LFD13E4.739: Detalle de la zona frontal de la nube final. Pérez, T.

LFI1364.24: Detalle del pelo. Ormeno, L

LFI1364.240: Detalle de intervencion, reintegracion cromatica del costado zquierdo de la nube. Pérez, T.
LFI1364.241: Detalle de intervencion, relleno de grieta y posterior reintegradon cromatica. Perez, T.
LFI1364.242: Detalle de intervencion, relleno de faltante con chardatas y p jor reintegracion cromatics. Perez, T.

LFI1364.243: Detalle de intervencion, relleno de grieta y posterior reintegradon cromatica. Perez, T.
LFD13E4.244: Detalle de rotulado con numers de inventario sctual. Perez, T.

LFD13B4.25: Detzlle de |z mano derecha zona exterior. Ormienao, L

LFI1364.26: Detalle de | mano derecha zona interior. Ormefo, L.

LFI1364.27: Detalle fibro. Ormeno, L.

LF1364.28: Detalle fibro. Ormeno, L.

LFI1364.28: Detalle apertura de bloques zona del Fbro. Ormeno, L

LFI1364.30: Suciedad superficial adherida y faltante de estratos policromos. Ormefio, L
LFD1384.31- Faltante de cuentss de rosario. Ormefio, L

Pagina 5 de 19

348



Hoja de trabajo de documentacion visual relacionada con intervenciones

LFI1364.32: Detalle mangs izquierda de la tinica. Ormedo, L

LFI1364.33: Faltante estratos policromos mano izquierda. Ormefio, L

LFI1364.34: Faltante dorsdo del escapulario. Ormefo, L.

LFI1364.35: Detalle de |a cruz. Ormefio, L

LFI1364.36: Detalle de |a cruz. Ormefio, L

LFI1364.37: Disposicion de dorados. Ormefio, L

LFI1364.38: Faltante del dorado en cenefas de |a cpa. Ormefo, L

LFI1364.3%: Detalle cinturan que dne |3 timic. Ormefo, L.

LFI1364.40: Fatante dorsdos cenefa del escapulario. Drmefio, L

LFD1384.41- Detalle dorsdos. Ormefio, L

LFI1364.42- Abrasiones dorado de la capa. Ormeno, L.

LFI1364.43: Sucedad superficial adherida dorados de |z tinic. Ormefo, L.
LFI1364.44: Craqueladuras y faltantes de estratos policromos. Drmefio, L
LFI1384.45: Marcas incisas en |a zona posterior de |a capa. Ormefio, L
LFI1364.46: Grietas localizadas en ka zona posterior inferior de la capa. Perez, T.
LFD1364. 47: Grieta loclizada en |2 zona de |z capucha. Perez, T.

LFI1364.48: Grieta zona posterior de la capa. Pérez, T.

LFD 364,45 Grieta y pequenos faltantes estratos policromos. Perez, T.

LFD 364,50t Marcas incisas y faltantes de estratos policromos. Perez, T.
LFI1384.51: Orificio y faltantes estratos policromos. Perez, T.

LFI1384.52- Orificio localizado en |a zona posterior de |z capa. Pérez, T.
LF3B4.53: Faltante estrato policrome y repinte. Perez, T.

LFD1384.54: Abrasiones en dorados de la capa. Perez, T.

LFD13B4.55: Resane de una intenvencion anterior. Perez, T.

LFI1364.56: Grietas y faltante estratos policromos. Perez, T.

LFI1364.57: Grietas y faltantes de estratos policromos. Perez, T.

LFIN1364.58: Suciedzd adherida en faltante de estrato policromo y grieta. Pérez, T.
LFI1364.5%: Sucedzd adherida en faltante del estrato policromo y grietas. Perez, T.
LFI1364.60: Faltante de estratos policromaos. Pérez, T.

LFI1364.61: Craqueladuras y faltante de estrato policromo. Perez, T.

LFI1364.62: Detalle de |2 repolicromia de ka nube. Perez, T.

LFI1364.63: Detalle de dos estratos policromos en la zona de la tinica.. Pérez, T.
LFI1364.54: Detalle de |a repolicromia de ks tdnica. Perez, T.

LFD13B4.65: Vista lateral zquierda de la nube. Perez, T.

LFI1364. 66 Vists posterior de la nube. Perez, T.

LFD13B4.67- Vistz lateral derecha de |z nube. Pérez, T.

LFIN1364.68: Vista frontal de la nube. Pérez, T.

LFI1364.6%: Sucedad superficial adherida en faltante del estrato policromo. Perez, T.
LFI1364. 70 Detalle de grieta & intervencion anterior en el costado zquierdo de |z nube. Pérez, T.
LFI1364.71: Vista frontal del costado izquierdo de ka nube. Faltantes de los estratos policromos, grieta & intervencion anterior.. Perez, T.
LFD384.72- Orificio localizado en |a zona superior de la nube y faltantes de estratos policromos. Perez, T.
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LFI1364.73: Faltante estratos policromos y repinte. Perez, T.
LFI1364.74: Faltante de estratos policromas y repinte, localizado en su pie izquierdo. Perez, T.

LFD13B4.75: Grieta localizada en la zona central de |2 nube, orificios y faltantes de estratos pdfmns. Perez, T.

LFI13B4. 76: Orificios, grietss y faltantes de estratos policromos en ka nube. Perez, T.
LFI1364.77: Detalle orfidos y grampa. Perez, T.

LFI1364. 78: Detalle faltantes de estratos policromos y orificios localizados en la zona p ior de ka nube. Perez, T.

LFI1364.7%: Detalle orificios y faltante de estratos policromos. Pérez, T.
LFI1364.B0: Faltantes estratos policromos. Perez, T.

LFI1364. 81 Grieta y faltantes de estratos policromos. Pérez, T.

LFD1384.82- Perdida de charlatas en ka zona posterior de k2 nube. Parez, T
LFI1364.83: Intervencon snterior, aplicacion de resina sintética en el costado izquierdo de la nube. Perez, T.
LFD13B4.B4: Detzlle de orificios de salida de insectos en la base. Perez, T.
LFI1364. 85 Detalle de galerias en la peana. Pérez, T.

LFD13B4. 86 Rotulado con nimern de inventario anterior. Perez, T.

LFD13B4 E7- Rotulados con numens de inventario anterior. Perez, T.
LFD1364. 86- Rotulado con nimern de inventario anterior. Perez, T.

LFD1384. 89 Orificio localizado en |3 peana. Perez, T.

LFI1364.50: Orificios y faltante de estratos policromos de la peana. Perez, T.
LFI1364.91: Orificios y faltantes de estratos policromos de |a peana. Pérez, T.
LFI1364.92- Sucedzd superfical no adherida y grampa. Perez, T.

LFD1384.93: Abrasiones localizadas en | peana. Perez, T.

LFD364.84: Detalle prampa de la peana. Perez, T.

LFI1364.95: Detalle de orificios y griets en la zona inferior de |a peana. Perez, T.
LFI1364.597: Grieta y faltantes de estratos policromos. Pérez, T.

LFI1364.98: Grieta y faltantes de estratos policromos. Pérez, T.

LFI1364.98: Vista frontal total inidial baculo. Perez, T.
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Cota LAMD6E31

LMIDE31.001: Montaje para doournentacion visual del baculo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.002: Montaje para doournentacion visual del baculo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.003: Montaje para docurmentacion visual del baculo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.004: Montaje para doournentacion visual del baculo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.005: Montaje para doournentacion visual del baculo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.006: Montaje para doournentacion visual del baculo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.007: Montaje para doournentacion visual del baculo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.008: Montaje para doournentacion visual del baculo. Royo Fraguas, C.

LMID&E31.009: Montaje para documentacion visual del baculo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.010: Montaje para doournentacion visual del baculo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.011: Montaje para docurnentacion visual del baculo, detalles. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.012: Montaje para doournentacion visual del baculo, detalles. Royo Fraguas, C.

LMD631.013: Faltante del estrato policrome. Royo Fraguas, €.

LMIDG31.014: Faltante del estrato policromo y desgaste de |a punta del baculo. Dorsdo al aceite subyscente. Royo Fraguas, C.
LMID&E31.015: Faltznte del estrato policromo que deja a la vista el dorado al aceite subyacente. Royo Fraguas, C
LMIDG31.016: Faltznte del estrato policromo que deja a la vista & dorado 2l aceite subyacente. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.017: Intervencion anterior: rellens con pasta de serrin y cola animal. Royo Fraguas, C.

LAIDG31.018: Orificio en |2 parte superior. Royo Fraguas, €.

LMIDE31.019: Intervencion anterior: consolidacion con adhesivos tipo danoacrilato o resing acrilice. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.020: Intervencitn anterior: consolidecion con adhesivos tipo danoacrilato o resing acrilice. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.021: Intervencion anterior: consolidacion con adhesivos tipo danoacrilato o resing acrilice. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.022: Intervencion anterior: consolidacion con adhesivos tipo danoacrilato o resing acrilice. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.023: Intervencion anterior: consolidacion con adhesivos tipo danoacrilato o resing acrilice. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.024: Intervencitn anterior: consolidacion con adhesivos tipo resina acrilica, similares z la cola fria. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.025: Intervencion anterior: consolidacion con adhesivos tipo resina acrilica, similares z la cola fria. Royo Fraguas, C.
LAMIDGE31.026: Mancha de color blanguecino. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.027: Depositos superficiales similares a yeso o mortern. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.028: Depositos superficiales similares a yeso o mortero. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.029: Faltante del estrato policromo que deja a la vista el aceite del dorado a la sisa subyacente. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.030: Faltante del estrato policromo que deja a la vista el aceite del dorado a la sisa subyacente. Suciedad superficial acumulada.
Royo Fraguas, C.

LMIDG31.031: Faltante del estrato policromo que deja a la vista el aceite del dorado a |a sisa subyacente. Suciedad superficial acumulada.
Royo Fraguas, C.

LMIDG31.032: Faltante del estrato policromo que deja a la vista el aceite del dorado a la sisa subyacente. Suciedad superficial acumulada.
Royo Fraguas, C.

LAMIDE31.033: Faltante de wolumen, marca incisa. Royo Fraguas, €.

LMIDG31.034: Fisura del estrato policromo. Royo Fraguas, C.

LAMIDG31.035: Marncas incisas. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.036: Faltante del estrato policromo que deja a la vista el aceite del dorado a la sisa subyacente. Suciedad superficial acumulada.
Royo Fraguas, C.

LMIDE31.037: Zona de union de las liminas metalicas del redorado. Royo Fraguas, C.
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LMIDG31.038: Cragueladurss en la zona perimetral de los faltantes del estrato policromo. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.039: Detalle zona con lmina metslica. Fotografia tomada con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.040; Detalle zona con lmina metslica. Fotografia tomada con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.041: Detalle zona con lmina metslica. Fotografia tomada con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.042: Detalle zona con lmina metslica. Fotografia tomada con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.043: Detalle zona con lmina metslica, corrosion del cobre. Fotografia tomada con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo

Fraguas, C.
LMIDG31.044: Detalle zona con bol 2 |a vista. Fotografia tomada con Microsoopio electranico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.045: Detalle aceite del dorsdo 2 la sisa subyacente. Fotografia tomada con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.

LMID&31.046: Detalle dorado a ka sisa subyacente. Fotografia tomada con Microsoopio electronico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.047: Detalle dorado a la sisa subyscente. Fotografia tomads con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.048: Detalle dorado a la sisa subyscente. Fotografia tomads con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.049: Detalle dorado a la sisa subyscente. Fotografia tomads con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.050: Detalle dorado a la sisa subyscente. Fotografia tomads con Microsoopio electronico Dino-Lite. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.051: Detalle corrosion lamina metalica. Fotografia tomada con Microsoopio electronioo Dino-Lite. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.052: Detalle corrosion lamina metalica. Fotografia tomada con Microsoopio electronioo Dino-Lite. Royo Fraguas, €.
LMIDE31.053: Detalle corrosion lamina metalica. Fotografia tomada con Microsoopio electronioo Dino-Lite. Royo Fraguas, €.
LMIDG31.054: Detalle corrosion lamina metalica. Fotografia tomada con Microscopio electronioo Dino-Lite. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.055: Detalle adhesivo intervencion de concolidacion anterior. Fotografia tomada con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo

Fraguas, C.

LMIDG31.056: Detalle adhesivo intervencion de concolidacion snterior. Fotografia tomada con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo

Fraguas, C.

LMIDG31.057: Detalle adhesivo intervencion de concolidacion snterior. Fotografia tomada con Microscopio electronico Dino-Lite. Royo

Fraguas, C.

LMIDG31.058: Limpieza de la suciedzd superficial no adherica en seco con pincel de pelo suave y aspiracion controlada. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.059: Limpieza de la suciedzd superficial no adherica en seco con pincel de pelo suave y aspiracion controlada. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.060: Limpieza de la suciedzd superficial no adherica en seco con pincel de pelo suave y aspiracion controlada. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.061: Limpieza con agua destilada del soiporte de maders de |z punts del baculo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.062: Consolidacion de |z punts del baoulo por pincelado de Parsloid B72 al 10°% en acetato de etilo. Royo Fraguas, C.
LMID&31.063: Consolidacion de |2 punta del baoulo por pincelado de Parsloid B72 al 10% en acetato de etilo. Royo Fraguas, €.

LMIDE31.064: Consolidacion de los bordes perimetrsles de los faltantes del estrato policroma:
superficial. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.065: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policroma:
superficial. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.066: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policroma:
destilada. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.067: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policroma:
destilada. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.068: Consolidacion de los bordes perimetrsles de los faltantes del estrato policroma:
superficial. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.06%9: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policroma:
destilada. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.070: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policroma:
medio y film plastico para disponer cintas elisticas que ejermn presion. Royo Fraguas, C
LMIDE31.071: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policroma:
medio y film plastico para disponer cintas eldsticas gue ejerzn presion. Royo Fraguas, C.

inyeccion de etanod pars reducir |a tension
inyeccion de etanod pars reducir |a tension
inyeccion de cola de conejo al 7% en agua
inyeccion de cola de conejo al 7% en agua
inyeccion etanol para redudr la tension
inyeccion de cola de conejo al 7% en agua
proteccion con papel japones de gramaje
proteccion con papel japones de gramaje
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LMID&31.072: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policremo: proteccion con papel japones de gramaje
medio y film plastico para disponer cintas eldsticas gue ejerzn presion. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.073: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policroma: cintas elasticas para ejercer presion. Royo
Fraguas, C.

LMID&31.074: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policrmo: zona con escama desprendida antes de la
intervendon. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.075: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policromo: escma desprendida antes de la
intervendion. Royo Fraguas, C.

LMID&31.076: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policrmo: zona con escama consofidada. Royo
Fraguas, C.

LMID&31.077: Consolidacion de los bordes perimetrales de los faltantes del estrato policromo: cintss elasticas para ejercer presion. Royo
Fraguas, C.

LMIDG31.078: Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de adhesivos extemporaneos. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.079: Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de adhesivos extemporaneos. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.080: Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de adhesivos extemporaneos. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.081: Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de adhesivos extemporaneos. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.082: Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de adhesivos extemporaneos. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.083: Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de adhesivos extemporaneos. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.084: Adhesivo extemporanes. Royo Fraguss, C.

LMIDG31.085: Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de adhesivos extemporaneos. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.086: Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de adhesivos extemporaneos. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.087: Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de depasitos superficiales. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.088: Eliminacion fisico-mecanica con bisturi de adhesivos extemporaneos. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.089: Limpieza scuosa de la base de preparacion a a2 vists a traves de los faltamtes del estrato policromo. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.050: Testizo de |a limpieza aouosa de la base de preparacion a la vista a traves de los faltantes del estrato policromo. Royo
Fraguas, C.

LMIDG31.091: Zona antes de |z limpieza acuosa de |a base de preparacion a la vista a traves de los faltantes del estrato policromo. Royo
Fraguas, C.

LMID&31.052: Zona antes de |2 limpieza acuosa de [z base de preparacion a la vista a traves de los faltantes del estrato policromo. Royo
Fraguas, C.

LMIDG31.093: Limpieza scunsa de la base de preparacion a 2 vistas a traves de los faltamtes del estrato policromo. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.054; Limpieza scunsa de la base de preparacion a la vista a traves de los faltantes del estrato policromo. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.095: Limpieza de la suciedad superficial sdherida con emulsion W ,/0: aplicacion con pincel. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.096: Limpieza de la suciedsd superficial sdherida con emulsion W ,/0: aplicacion con pincel. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.087: Limpieza de la suciedzd superficial sdherida con emulsion W ,/0: aplicacion con pincel. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.098: Limpieza de la suciedad superficial adherida con emulsion W //0: retirada con hizopos de slgodon. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.099: Limpieza de la suciedad superficial sdherida con emulsion W/0: eliminacion d residuos con hisopos emebebidos en
isooctano. Royo Fraguas, C.
LMIDG31. 100 Limpieza de la suciedad superficial sdherida con emulsion W/0. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.101: Limpieza de la suciedad superficial sdherida con emulsion W//0: eliminacion d residuos con hisopos emebebidos en
isooctano. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.102: Limpieza de la suciedad superficial sdherida con emulsion W/0: eliminzcion d residuos con hisopos emebebidos en
isooctano. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.103: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfato de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.104: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfsto de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.105: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfsto de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
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LMIDG31.106: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfsto de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.107: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfsto de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.108: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfato de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.109: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfsto de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.110: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfato de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.111: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfsto de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.112: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfsto de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.113: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfsto de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.114: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfsto de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.115: Resane de los faltantes del estrato policromeo con sulfato de cldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.116: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfsto de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.117: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfato de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.118: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfato de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.119: Resane de los faltantes del estrato policromo con sulfato de caldo a saturadon en cola de conejo al 7%. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.120: Rebaje con bisturi del resane de los faltantes del estrato policromeo con sulfato de calcio a saturacion en cola de conejo al
7%. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.121: Rebaje con bisturi del resane de los faltantes del estrato policromeo con sulfato de calcio 3 saturacion en cola de conejo al
7%. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.122: Rebaje con bisturi del resane de los faltantes del estrato policromo con sulfato de calcio 3 saturacion en cola de conejo al
7%. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.123: Rebaje con bisturi del resane de los faltantes del estrato policromeo con sulfato de calcio 2 saturacion en cola de conejo al
7%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.124: Rebaje con bisturi del resane de los faltantes del estrato policromo con sulfato de calcio a saturacion en cola de conejo al
T%. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.125: Rebaje con bisturi del resane de los faltantes del estrato policromo con sulfato de calcio 2 saturacion en cola de conejo al
7%. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.126: Rebaje con bisturi del resane de los faltantes del estrato policromeo con sulfato de calcio a saturacion en cola de conejo al
7%. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.127: Rebaje con bisturi del resane de los faltantes del estrato policromeo con sulfato de calcio a saturacion en cola de conejo al
7%. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.128: Reintegracion cromatica con acuarelas mediante la tecnica de rigatino. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.129: Reintegracion cromatica con acuarelas mediante la tecnica de rigatino. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.130: Reintegracion cromatica con acuarelas mediante la tecnica de rigatino. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.131: Reintegracion cromatica con acuarelas mediante la tecnica de rigatino. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.132: Reintegracion cromatica con acuarelas mediante la tecnica de rigatino. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.133: Reintegracion cromatica con acuarelas mediante la tecnica de rigatino. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.134: Aplicacion de mmpa de proteccion por pincelado con Paraloid B72® al 5% en acetsto de etilo. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.135: Pincelado de paraloid B72* 2l 10% en acetona como capa intermedia para su posterior rotulade. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.136: Escritura del nimerno de imventario actual con tinta china de color blanco. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.137: Escritura del nimerno de imentario actual con tinta china de color blanco. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.138: Vidrio de seguridad de la 5ala 6 del Museo Historico Dominico. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.13%: Entrada de scceso ol pliblico, Sala 6 del Museo Historico Dominico. Royo Fraguas, C.

LMIDG31. 140 Detalle escrito perteneciente a la esculturs de Santo Tomas de Agquino, Museo Historico Dominico. Royo Fraguas, C.
LMID&31.141: Detalle escultura Santo Tomas de Aquino, Museo Historico Dominico. Royo Fraguas, ©.

Pagina 11 de 19

354



Hoja de trabajo de documentacion visual relacionada con intervenciones

LMIDG31.142: Detalle de iluminacion de ka Sata 6, Museo Historico Dominico. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.143: Detalle de iluminacion de ka Sata 6, Museo Historico Dominico. Royo Fraguas, C.

LMIDEFL. 144: Traslzdo de |a obra al Lsborstorio. Soto Castillo, A.

LMIDEF1.145: Traslzdo de |a obra al Lsborstorio. Soto Castillo, A.

LMIDEF1. 146: Traslzdo de |a obra al Lsborstorio. Soto Castillo, A.

LMIDEFL.147: Traslzdo de |a obra al Lsborstorio. Soto Castillo, A.

LMIDEF1. 148: Traslzdo de |a obra al Lsborstorio. Soto Castillo, A.

LMIDEFL. 149: Traslzdo de |a obra al Lsborstorio. Soto Castillo, A.

LMIDE31.150: Traslzdo de |z obra al Leborstoric. Soto Castillo, A,

LMIDGE31.151: Traslzdo de |z obra al Lsborstonio. Soto Castillo, A.

LMIDEFL.152: Traslzdo de |a obra al Lsborstorio. Soto Castillo, A.

LMIDEFL.153: Treslzdo de |a obra al Lsborstorio. Soto Castillo, A.

LMIDE31.154: Traslzdo de |z obra al Leborstoric. Soto Castillo, A,

LMIDEFL.155: Traslzdo de |a obra al Lsborstorio. Soto Castillo, A.

LMIDE31.156: Traslzdo de |z obra al Laborstoric. Soto Castillo, A,

LMID&31.157: Prueba del angulo de contacto en la nube. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.158: Prueba del angulo de contacto en la nube. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.15%: Prueba del angulo de contacto en |2 tinica blanca. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.160: Prueba del angulo de contacto en |2 tinics blanca. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.161: Prueba del angulo de contacto en |a capa. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.162: Prueba del angulo de contacto en la camacion. Royo Fraguas, C.

LMID&31.163: Prueba del angulo de contacto en dorados. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.164: Prueba del angulo de contacto en dorados. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.165: Prueba del angulo de contacto en dorados. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.166: Prueba de limpieza de la suciedad superficial en seco, tinica. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.167: Prueba de limpieza de |2 suciedad superficial en seco, capa. Royo Fraguas, C.
LAMIDG31.168: Prueba de limpieza de |2 suciedad superficial en seco, capa. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.169: Prueba de limpieza de |2 suciedad superficial en seco, peana. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.170: Prueba de limpieza de la suciedad superficial con medios acuoses. Tonica.. Royo Fraguas, €.
LMIDG31.171: Prueba de limpieza de la suciedad superficial con medios acuoses. Tonica.. Royo Fraguas, €.
LMIDE31.172: Prueba de limpieza de la suciedad superficial en seco. Tanica.. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.173: Prueba de limpieza de la suciedad superficial con medios acuoses. Camacion.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.174: Prueba de limpieza de |2 suciedad superficial con medios acuoses. Capa.. Royo Fraguas, C
LMIDG31.175: Prueba de limpieza de |2 suciedad superficial con medics acuosos. Nube .. Royo Fraguas, C.
LMID&31.176: Reunion de Diagnostico. Miori Della Rosa, 6.

LMIDE31.177: Reunion de Diagnostico. Miori Della Rosa, 6.

LMID&31.178: Reunion de Diagnostico. Miori Della Rosa, G.

LMID&31.179: Reunion de Diagnostico. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31. 180 Reunion de Diagnostico. Miori Della Rosa, G.

LMIDE31.1E1: Traslado de la obra a Imagenologiz. Miori Della Ross, G.

LMIDE31.1E2: Traslado de |a obra a Imagenologia. Miori Della Ross, G.
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LMIDE31.163: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.164: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.1B5: Registro con Dinolite®.
LMIDG31.166: Registro con Dinolite™.
LMIDG31.167: Registro con Dinolite™.
LMIDG31.168: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.169: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.150: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.151: Registro con Dinolite™.

anterior... Royo Fraguas, C

LMIDG31.152: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.153: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.154: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.155: Registro con Dinolite™.
LMIDG31.156: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.197: Registro con Dinolite™.
LMIDG31.158: Registro con Dinolite™.
LMIDG31.159: Registro con Dinolite™.
LMIDE31. 200: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.201: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.202: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.203: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.204: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.205: Registro con Dinolite™.
LMIDE31.206: Registro con Dinolite™.

Detalle de dorsdo sin brufiir... Boyo Fraguas, €.

Detalle de la granulometria del estrsto policromo supesficial de |a nube.. Royo Fraguas, C.
Detalle de ka granubometria del estrato policromo supesficial de la nube.. Royo Fraguas, C.
Detalle de la granulometria del estrsto policromo supesficial de |a nube.. Royo Fraguas, C.
Detalle brunido del dorado de las cenefas.. Royo Fraguas, C.

Detalle de la granulometria del estrsto policromo supesficial de |a nube.. Royo Fraguas, C.
Detalle de bol anaranjzdo y plateado en |3 nube.. Royo Fraguas, C.

Detalle de bol anaranjzdo y plateado en |3 nube.. Royo Fraguas, C.

Detalle de abrasiones localizadas en la zona posterior de la pa producto de una intervencion

Detalle de abrasiones en el estrato policomo superficial de la nube.. Royo Fraguas, C.
Detalle de abrasiones en el estrato policomo superficial de la nube.. Royo Fraguas, C.
Detalle de la base de preparacion de la nube.. Royo Fraguas, C.

Detalle de las craguelsduras del estrato policomo superficial de s tinica.. Royo Fraguas, C.
Detalle de la decoracion de los dorsdos de las cenefas.. Royo Fraguas, C.

Detalle dorade brufiide de las cenefas.. Royo Fraguas, C.

Detalle de la decoracion de los dorsdos de las cenefas.. Royo Fraguas, C.

Detalle de la decorscion del dorado de las cenefas.. Foyo Fraguas, C.

Detalle dorados sin bruhir.. Royo Fraguas, C.

Detalle dorado sin bruhir_. Roye Fraguas, C.

Detalle dorades de |as cenefas del traje.. Royo Fraguas, C.

Detalle bol rojo de los dorados de |as cenefas del traje.. Royo Fraguas, C.

Detalle de dorsdo subyacente al estrato policromo superfical de la peana.. Royo Fraguas, C.
Dorados de |a mitrs.. Royo Fraguas, C.

Dorados de |a mitrs.. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.207: Faltante del estrato policromo. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.208: Faltante del estrato policromo y suciedad superficial sdherida a |a tela.. Royo Fraguas, C.

LMIDG31. 209: Sucedad superficial adherida y grietzs. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.210: Sudedad superficial adherida y grietzs. Royo Fraguas, €.
LAMIDGE31.211: Detalle de manufactura del pelo. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.212: Grieta localizada en |z zona posterior de |2 capucha. Royo Fraguas, C.

LAMIDG31.213: Fisuras y grieta localizadas en su brazo derecho. Royo Fraguas, C.

LAMIDG31.214: Fisura localizada en |2 zona frontal superior de |a mitra. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.215: Grieta localizada en |2 zona posterior del cuello. Royo Fraguas, C

LMIDE31.216: Sudedad superficial adherida y grietas. Royo Fraguas, €.

LMIDG31.217: Rugosidades en |2 zona posterior de |2 capucha. Royo Fraguas, C

LMIDG31.218: Grieta y resane anterior locslizado en la sona posterior seccdn inferior de la epa. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.219: Mudas de arafias. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.220: Mudas de arafias. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.221: Pupa de anobido. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.222: Residuos de materizl biologico. Royo Fraguas, C.
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LMIDG31.223: Muda de arsifia localizada entre |a figura y la peana. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.224: Fisuras y grieta localizada en ka zona posterior de I3 capa. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.225: Faltante de los estratos policromos y abrasion en | nube. Royo Fraguas, C.

LMID631.226: Marcas de manufacturs en la zona frontsl inferior de la tinica. Royo Fraguas, C.

LMIDGE31.227: Mancha de pintura de color azul lecalizada en la nube. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.228: Faltantes de los estratos policromaos y shrasiones en la nube. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.229: Faltantes de los estratos policromos y shrasiones en la nube. Royo Fraguas, C.

LAMIDG31.230: Abrasiones en zona posterior de |2 capa. Royo Fraguas, C.

LAMIDE31.231: Manchas de escurrimiento. Royo Fraguas, C

LMIDE31.232: Faltante de los estratos policromos y abrasion en la nube. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.233: Gota de pintura sobre &l dorsdo correspondiente al estrato policromo suerfical de la tinica. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.234: Abrasiones y faltante del estrato policromo. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.235: Abrasiones y faltante del estrato policromo. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.236: Orificio localizado en ka z2ona posterior de la cabeza. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.237: Faltantes de los estratos policromos de ka peana. Royo Fraguas, C.

LMID&31.238: Faltantes de los estratos policromos de ka peana. Royo Fraguas, C.

LMIDGE31.239: Orificios de salida de insectos localizados en | peana. Royo Fraguas, C.

LMIDE31. 240 Orificios de salida de insectos localizados en la peana. Royo Fraguas, C.

LAMIDGE31.241: Orificios de salida de insectos localizados en | peana. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.242: Orificios de salida de insectos localizados en la peana. Royo Fraguas, C.

LMIDGE31.243: Orificios de salida de insectos localizados en | peana. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.244: Orificios de salida de insectos lecalizados en la peana. Royo Fraguas, C

LMIDG31.245: Faltante de los estratos policromos de |a peana y detalle de estrato subyzcente. Royo Fraguas, C.
LAMIDE31.246: Rugosidad localizada en ka zona posterior de la capa. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.247: Rugosidad localizada en ka zona posterior de la capa. Royo Fraguas, C.

LAMIDG31.248: Detalle de la nube. Royo Fraguas, C.

LAMIDGE31.249: Detalle del dorado de |z mitra. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.250: Consolidacion anterior y detalle de estrato suby=cente en la zona de la nube. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.251: Sudedad superficial adherida en la carmacion. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.252: Detalle del estrato policromo superficial de la tinica. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.253: Limpieza mecanica en seco. Eliminacion de Iz suciedad superfidial no adherida. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.254: Limpieza mecanica en seco. Eliminacion de Iz suciedad superfidial no adherida. Mufioz Osses, C.
LMIDG31.255: Limpieza mecanica en seco. Eliminadion de Iz suciedad superfidial no adherida. Mufioz Osses, C.
LMIDG31.256: Limpieza mecanica en seco. Eliminadion de Iz suciedad superfidial no adherida. Mufioz Osses, C.
LMIDG31.257: Limpieza mecanica en seco. Eliminacion de s suciedad superfidial no adherida. Miori Della Rosa, G.
LMIDG31.258: Limpieza mecanica. Eliminacion de mudas de arafas.. Muhoz Osses, C.

LMIDG31.259: Limpieza mecanica. Eliminacion de mudas de arafas.. Muhoz Osses, C.

LMIDG31.260: Limpieza mecanica. Eiminacion de mudas de arafas.. Muhoz Osses, C.

LMIDE31.261: Aplicacion de impregnante desinsectante ¥yladecor™ por inyeccion en la peana. Muhoz Osses, C.
LMIDG31.262: Aplicacion de impregnante desinsectante Xyladecor™ por pincelado en la nube. Mufioz Osses, C.
LMIDE31.263: Aplicacion de impregnante desinsectante Xyladecor® por pincelado en la nube. Mufioz Dsses, €.
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LMIDG31.264: Aplicacion de impregnante desinsectante Xyladecor™ por pincelado en la nube. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.265: Aplicacion de impregnante desinsectante Xyladecor™ por pincelado en la peana. Mufioz Dsses, C.

LMIDG31.266: Aplicacion de impregnante desinsectante Xyladecor™ por pincelado en la nube. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.267: Limpieza mecanica en seco. Eliminadion de Iz suciedad superficial adherida a Ia capa. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.268: Limpieza mecanica en seco. Eliminadion de Iz suciedad superficial adherida a la capa. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.269: Limpieza mecanica en seco. Eliminacion de s suciedad superficial adherida a la capa. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.270k Limpieza mecanica en seco. Eliminacion de Iz suciedad superficial adherida a Ia capa. Royo Fraguas, €.

LMIDG31.271: Limpieza mecanica en seco. Eliminadan de la sudedad superficial adherida con goma de borrar MILAN®.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.272: Limpieza mecanica en seco. Eliminadan de la suciedad superficial adherida con goma de borrar MILAN®.. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.273; Limpieza mecanica en seco. Eliminacion de |a sudiedad superficial adherida con goma de borrar MILAN®.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.274: Limpieza mecanica en seco. Eliminacion de |z suciedad superfidial adherida con esponjas de polietileno.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.275: Limpieza mecanica en seco. Eliminacion de Iz suciedad superfidial adherida con esponjas de polietileno.. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.276: Corte de charlata de maders con bisturi. Miori Della Rosa, G

LMIDE31. 277 Deshaste de charlata de madera con bistun. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.278: Ajuste de charlata de madera en grieta.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.279: Detalle de ajuste de charlata de madera.. Miori Della Rosa, &

LMIDG31. 280 Deshaste de pieza de madera de balss con formon,. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.2E1: Instalacion de piezas de maders de balsz en shertura de grieta.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.2E2: Ajuste de piezas de madera de balss.. Miori Dellz Rosa, G.

LMIDG31.2E3: Piezas de maderas de balsa ya instaladas en la grieta.. Miori Della Rosa, G.

LMIDE31. 2B4: Proceso de tamizado del sermin. Mufioz Osses, C.

LMIDE31. 2E5: Proceso de tamizado del sermin. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.2B6: Pasta de serrin con cola de conejo al 7% Royo Fraguas, C.

LMIDG31.2E7: Proceso de aplicacion de pasta de asermin con cola de conejo al 7%.. Mios Della Rosa, G.

LMIDG31.2E8: Detalle de aplicacion de pasts de aserrin con cola de conejo al 7%.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.269: Pasta de aserrin ya aplicads sobre las piezas de madera de balsa.. Miori Delk Rosa, G.

LMIDG31.250: Detalles finales del proceso de aplicacion de pasta de aserrin con cola de conejo.. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.25]: Grietz en |2 zona media frontal de la nube.. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.252: Grieta en |2 zona media frontal de la nube.. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.253: Relleno de grieta con pasta de serrin con cola al 7%, aplicada con una espatula. Muhoz Osses, C.

LMIDG31.284: Relleno de grieta con pasta de serrin con cola al 7%, aplicads con una espatula. Muhoz Osses, C.

LMIDG31.255: Relleno de grieta con pasta de serrin con cola al 7%, aplicads con una espatula. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.256: Relleno de grieta con pasta de serrin con cola al 7%, aplicads con una espatula. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.257: Relleno de grieta con pasta de serrin con cola al 7%, aplicads con una espatula. Muhoz Osses, C.

LMIDG31.258: Relleno de grieta con pasta de serrin con cola al 7%, aplicads con una espatula. Muhoz Osses, C.

LMIDG31.259: Relleno de grieta con pasta de serrin con cola al 7%, aplicada con una espatula. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.300: Limpieza fisico-quimica con emulsion W0 tamponada a pH 6.5.. Mufioz Osses, C.

LMIDE31.301: Proceso de limpieza de dorsdos. Mufioz Osses, C.

LMIDE31.302: Lavado de la emulsion con pH 6,5. Mufoz Osses, C.

LMIDG31.303: Limpieza fisico-quimica con emulsion W/ tamponada a pH 6.5.. Mufioz Osses, C.

LMIDE31.304: Lavado de la emulsion con pH 6,5. Muhoz Osses, C.
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LMIDG31.305: Limpieza fisico-quimica con emulsion W/ tamponada a pH 6.5. Lavado de la emulsion con pH 6.5.. Mufioz Osses, C.
LMIDG31.306: Limpieza fisico-quimica con emulsion W/ tamponada a pH 6.5. Lavado de la emulsion con pH 6.5.. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.307: Limpieza fisico-quimica con emulsion W/ tamponada a pH 6.5. Lavado de la emulsion con pH 6.5.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.308: Limpieza fisico-quimica con emulsion W/ tamponada a pH 6.5. Lavado de la emulsion con pH 6.5.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.309: Limpieza fisico-quimica con emulsion W/ tamponada a pH 6.5. Lavado de la emulsion con pH 6.5.. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.310: Limpieza fisico-quimica con emulsion W0 tamponada a pH 6.5. Lavado de la emulsion con pH 6.5.. Mufioz Osses, C.
LMIDE31.311: Limpieza fisico-quimica con emulsion W/ tamponada a pH 6.5. Lavado de la emulsion con pH 6.5.. Mufioz Osses, C.
LMIDG31.312: Limpieza fisico-quimica con hisopos embebidos de solucion acuosa tamponada = pHT.. Mufioz Osses, C.
LMIDG31.313: Limpieza fisico-quimica con hisopos embebidos de solucion acuosa tamponada = pHT.. Mufioz Osses, C.
LMIDE31.314: Limpieza fisico-quimica con hisopos embebidos de solucion acuosa tamponada = pH7.. Mufioz Dsses, C.
LMIDG31.315: Limpieza fisico-quimica con hisopos embebidos de solucion acuosa tamponada = pHY.. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.316: Limpieza fisico-quimica con hisopos embebidos de solucion acuosa tamponada = pHY.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.317: Limpieza fisico-quimica del soporte a la vista con hisopos embebidos en agua destilada.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.318: Limpieza fisico-quimica del soporte a la vista con hisopos embebidos en agua destilada.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.319: Limpieza fisico-quimica del soporte a la vista con hisopos embebidos en agua destilada.. Royo Fraguas, C.
LMID&31.3210: Limpieza fisico-quimica del soporte a la vista con hisopos embebidos en agua destilada.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.321: Limpieza fisico-quimica del soporte a la vista con hisopos embebidos en agua destilada.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.322: Limpieza fisico-quimica del soporte a la vista con hisopos embebidos en agua destilada.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.323: Limpieza fisico-quimica del soporte a la vista con hisopos embebidos en agua destilada.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.324: Limpieza fisico-mecinica del soporte a |z vista con bisturi.. Royo Fraguas, €.

LMIDG31.325: Limpieza fisico-quimica del soporte a la vista con hisopos embebidos en agua destilada.. Royo Fraguas, C.
LMID&31.326: Limpieza fisico-quimica del soporte a la vista con hisopos embebidos en agua destilada.. Royo Fraguas, C.

LMIDE31.327: Consolidacion del estrato policromo aplicando con cola de conejo al 7% sobre papel japones de gramaje bajo.. Royo Fragua
C.

LMIDG31.328: Presion con espatula caliente sobre mylar® para | resdhesion de los estrstos policromos.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.329: Retiro del papel japonés con agua destilada.. Mufioz Osses, C.

LMIDE31.330: Consolidacion del estrato policromo aplicando con cola de conejo al 7% sobre papel japones de gramaje bajo.. Royo Fragua
C.

LMID&31.331: Consolidacion del estrato policromo aplicando con cola de conejo al 7% sobre papel japones de gramaie bajo.. Royo Fragua
C.

LMIDE31.332: Consolidacion del estrato policromo aplicando con cola de conejo al 7% sobre papel japones de gramaje bajo.. Mufoz Osse
C.

LMIDE31.333: Detalle de levantamiento en cordillera antes de la consolidedon. Mufoz Osses, T

LMIDE31.334: Consolidacion del estrato policromo aplicando con cola de conejo al 7% sobre papel japones de gramaje bajo.. Mufoz Osse
C.

LMIDE31.335: Presion con espatula caliente sobre mylar® para | resdhesion de los estrstos policromos.. Mufoz Osses, C.
LMIDE31.336: Presion con espatula caliente sobre mylar® para | resdhesion de los estrstos policromos.. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.337: Consolidacion de los estratos policromas por inyeccion.. Mufoz Dsses, C.

LMIDE31.338: Consolidacion de los estratos policromas por inyeccion.. Mufoz Dsses, C.

LMIDE31.33%: Presion con espatula caliente sobre mylar® para | resdhesion de los estrstos policromos.. Mufioz Dsses, C.
LMIDE31.340: Consolidacion de los estratos policromas por inyeccion.. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.341: Detalle de relleno con resina eposics Arsbdit® maders (intervencion anterior].. Royo Fraguas, C.
LMID&31.342: Detalle de relleno con resina eposica Araldit® madera (imtervencion anterior). . Royo Fraguas, C
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LMIDE31.343: Detalle de relleno con resina eposics Arsbdit® maders (intervencion anterior].. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.344: Eliminacion mecinica de la resina epasica con lijsdors eléctrica Dremel®.. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.345: Eliminacion mecinica de la resina epasica con lijadors eléctrica Dremel®.. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.346: Eliminacion mecinica de la resina epasica con lijedors electrica Dremel®.. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.347: Eliminacion mecinica de la resina epasica con lijedors electrica Dremel®.. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.348: Eliminacion mecinica de la resina epasica con lijedors eléctrica Dremel®.. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.349: Reslizacion de orificios en |a resina con un cabezal de lija para posteriormente resan
LMIDG31.350: Resanes con sulfato de caldo a saturacion en cola de conejo =l 7% en agua destilada
LMIDG31.351: Resanes con sulfato de caldo a saturacion en cola de conejo =l 7% en agua destilada
LMIDE31.352: Resanes con sulfato de caldo a saturacion en cola de conejo al 7% en agua destilada
LMIDG31.353: Nivelacion del resane con bistun.. Royo Fraguas, C.

LMID&31.354: Nivelacion del resane con bistun.. Royo Fraguas, C.

LMIDG31.355: Resanes con sulfato de caldo a saturacion en cola de conejo =l 7% en agua destilada
LMIDG31.356: Resanes con sulfato de caldo a saturacion en cola de conejo =l 7% en agua destilada
LMIDE31.357: Resanes con sulfato de caldo a saturacion en cola de conejo =l 7% en agua destilada
LMID&31.358: Resanes con sulfato de cldo a saturacion en oola de conejo al 7% en agua destilada
LMIDG31.359: Limpieza fisico-mecinica en seco con goma de borrar Milan®.. Royo Fraguas, C.
LMIDE31.360: Limpieza fisico-mecinica en seco con goma de borrar Milan®.. Mufioz Osses, C.

ar la zona.. Royo Fraguas, C.
.. Royo Fraguas, C.
. Royo Fraguas, C.
. Mufoz Osses, C.

. Mufioz Osses, €.
. Mufioz Osses, €.
. Royo Fraguas, €.
. Mufioz Osses, €.

LMIDG31.361: Proceso limpieza fisico-mecanica con goma de borrar Milan® en la tinica.. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.362: Limpieza fisico-quimica con hisopos embebidos de solucion acuosa tamponada = pHT.. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.363: Limpieza fisico-mecanica con goma de bomar Milan® en el Fbro.. Mufioz Dsses, C.
LMIDE31.364: Testign de |a limpieza realizada sobre el fibro.. Mufoz Oszes, C.

LMIDG31.365: Testigo de |a limpieza realizada sobre el libro.. Royo Fraguas, €.

LMDE31.366: Testigo de |2 limpieza realizada sobre f Ebro.. Royo Fraguas, €.

LMIDG31.367: Testigo de |a limpieza realizada sobre el libro.. Royo Fraguas, €.

LMIDG31.368: Limpieza fisico-mecinica con goma de borrar Milan® en la mitra.. Royo Fraguas, C.
LMIDG31.369: Testizo de |a limpieza realizada dentro de la mitra.. Mufioz Osses, C.

LMIDE31.370k: Testizo de |a limpieza realizada dentro de la mitra.. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.371: Limpieza fisico-quimica con hisopos embebidos de solucion acuosa tamponada = pH7. Camadion.. Muhoz Osses, C.

LMIDG31.372: Limpieza fisico-quimica con hisopos embebidos de solucion acuosa tamponada = pH7. Camadion.. Muhoz Osses, C.

LMIDE31.373: Limpieza fisico-quimica con hisopos embebidos de solucion acuosa tamponada = pHT. Camadion... Royo Fraguas, C.

LMIDE31.374: Testign de limpieza reafizada en la carnacion.. Mufoz Osses, C.

#Error

LMIDG31.376: Proceso de limpieza con goma de bomar.. Mufioz Osses, C.

#Error

#Error

#Error

LAMIDE31.3E0: Probeta de oola fuerte con parche de tela crea.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.381: Aplicacion de cola fuerte con pincel en parche de tela crea pars probeta en infulas..
LMID&31.3E2: Adhesion de parche de probetz.. Miori Della Rosa, G.

LMIDE31.363: Adhesicn de parche de probets.. Miori Della Rosa, G.

Miori Della Rosa, G.
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LMID&31.364: Eliminacion de rotulo.. Miori Della Ross, G.

LMIDE31.3E5: Rotulo eliminado.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.386: Limpieza de la cara posterior de |as infulas con esponja de maguillzje.. Miori Della Rosa, 6.
LMIDG31.387: Eliminacion de residuos con pincel y sspirsdors a baja potencia.. Miori Della Rosa, G.
LMIDE31.368: Recorte de fibras de arpillers.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.389: Madera expuesta con residucs de base de preparacion.. Miori Della Rosa, G.
LAMIDG31.3590: Limpieza de residucs en madera expuesta.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.391: Aplicacion de cola fuerte al 15% con pincel en cars posterior de las infulas.. Miori Della Rosa, G.
LMIDG31.392: Aplicacion de cola fuerte al 15% en parche de crea.. Miori Della Rosa, G.
LMIDE31.353: Adhesion de parche a la cara posterior de |a infula. . Miori Della Rosa, G.
LMIDG31.384: Aplicacion de cola fuerte al 15% en parche de crea.. Miori Della Rosa, G.
LMIDG31.395: Adhesion de parche a |a cara posterior de |a infula.. Miori Della Rosa, G.
LMIDG31.396: Adhesion de parche a la cara posterior de las infulas.. Miori Della Rosa, G.
LMIDG31.397: Detalle de parche sdherido a la cars posterior de ka infula.. Miori Della Rosa, G.
LMIDE31.358: Proceso de fijacion de kas infulas a la escuttura.. Morales Almonacid, M.
LMID&31.399: Aplicacion de veladura en infula izquierda.. Miori Della Rosa, G

LMID&E31. 400 Fijacion de ka infula izquierda .. Miori Della Rosa, G

LMIDE31.401: Infula izquierda fijada.. Miori Della Rosa, 6.

LMIDG31.402: Aplicacion de resane en |2 zona de union de |3 infuls derecha.. Miori Della Rosa, G.
LMIDG31.403: Aplicacion de resane en zona de union de la infula izguierda.. Miori Della Rosa, G.
LMIDE31.204: Estado inicial de | cubierts de |2 base.. Miori Della Rosa, G.

LMIDE31.205: Desmotzdo de |2 base.. Morales Almonacid, M.

LMIDE31.4D6: Tomnillo extraido de la base.. Morsles Almonadd, 8.

LMIDE31.207: Desmontzdo de |2 base.. Morsles Almonacid, M.

LMIDE31.208: Desmontado de pieza inferior.. Mior Della Rosa, G.

LMIDE31.209: Desmontado de pieza inferior.. Mior Della Rosa, G.

LMIDE31. 410 Desmontado de la base.. Mufoz Osses, C.

LMIDE31.411: Desmontado de la base.. Mufoz Osses, C.

LMIDE31.412: Desmontado de las piezas restantes de la base.. Morzles Almonzcd, M
LMIDE31.413: Detalle del interior de |a cubiertz.. Morsles Almonzcid, M.

LMIDG31.414: Observaciones inicizles del interior de |2 cubierta y peana.. Morzles Almonacid, M.
LAMIDG31.415: Vista peneral del interior de 2 peana de ka escultura.. Morales Almonacid, M.
LMIDE31.416: Dimensionado de la madera laminada.. Morales Almonacid, M.

LMIDE31.417: Lijado de |a madera.. Mior Della Rosa, G.

LMIDE31.418; Deterioros cubderta anterior de la esculturs.. Mior Della Rosa, G.

LMIDG31.419: Aplicacion de pasta de aserrin de nogal y oola de conejo.. Miori Della Rosa, G.
LMIDEFL. 420 Deterioros cubderta anterior de la esculturs.. Mior Della Rosa, G.

LMIDE31.421: Detalle de piezas de sistema de anclaje intermo.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.422: Desmontado sisterma de anclaje de |2 cubiertz anterior.. Miori Della RBosa, G.
LMIDE31.423: Hongos de pudricion en cubierta anterior de la peana,.. Miori Della Rosa, G.
LMIDE31.424: Hongos de pudricien en cubierta anterior de |2 peana.. Mior Della Rosa, G.
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LMIDE31.425: Dimensionado de |a pieza interior.. Miori Dells Rosz, G.

LAMIDG31.426: Ambas piezas de madera dimensionadas.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.427: Aplicacion de pasts de aserrin de madera de nogal y cola de conejo a1 7% Mior Della Rosa, G.
LMID&E31.428: Aplicacion de insecticida impreganate Xyladecor en la pieza interior de ka cubierta.. Miori Della Rosa, G.
LMID&31.429: Aplicacion con brocha de tinte de nogal al 5%.. Miori Della Rosa, G.

LMID&E31.434: Eliminacion de residuos de corrosion de tornillo.. Mior Della Rosa, 6.

LMIDE31.431: Aplicacion de acido tanico al 14% con pincel.. Miori Della Ross, G.

LMID&E31.432: Aplicacion de acido tanico al 14% con pincel.. Miori Della Ross, G.

LMIDE31.433: Acido tinico ya splicado en tomillos.. Mior Della Rosa, G.

LMIDE3.434: Instalacion de sistermia de anclaje interno.. Miori Della Rosa, G.

LMID&E31.435: Aplicacion de bamiz poliuretano mate.. Miori Della Rosa, G.

LMIDE31.436: Eliminacion de residuos de corrasion en tormillas al interior de |2 peana.. Miori Della Rosa, G.
LMIDG31.437: Eliminacion de residuos de corrosion al interior de la peana.. Mufioz Osses, C.

LAMIDG31.438: Xyladecor aplicado en interior de peana original.. Miori Della Rosa, G.

LMID&31.439: Aplicacion de bamiz poliuretano mate.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG3]. 440 Barniz aplicado en |3 cubierta nueva.. Miori Della Rosa, G.

LMIDG31.441: Aplicacion de pasts de aserrin con cola de conejo al 7% para tapar perforaciones anteriores.. Miori Della Rosa, G.
LMIDG31.442: Aplicacion de pasts de aserrin con cola en perforaciones anteromes.. Miori Della Rosa, G.
LMIDE31.443: Instalacion de ka cubierta nueva.. Mior Della Rosa, G.

LMIDE31.444: Fieltro instalado en cubierta terminada.. Miori Dells Rosz, G.

LMIDG31.445: Rotulo anterior ubicado en zona posterior izquierda de la peana.. Miori Della Rosa, G.
LMID&31.446: Eliminacion de rotulo con acetona e hisopo.. Miori Della Rosa, 6.

LMIDG31.447: Limpieza de peana con esponja de maguillaje.. Mior Della Rosa, G

LMIDE31.448: Nuevo rotulado en ka zona inferior posterior de la peana.. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.449: Reintegracion cromatica de los resanes con acuarelas mediante |a técnica de tinta plana y puntillismeo. Zona frontal de la
nube.. Mufoz Osses, C.

LMIDE31.450: Reintegracion cromatica de los resanes con acuarelas mediante |a técnica de tinta plana y puntillismeo. Zona frontal de la
nube.. Mufoz Osses, C.

LMID&31.451: Reintegracion cromatica de los resanes con acuarelas mediante la tecnica. de tinta plana y puntilismo. Zona frontal de la
peana.. Mufioz Osses, C.

LMIDG31.452: Reintegracion cromatica de los resanes con acuarelas mediante |a tecnica de tinta plana y puntillismo.Zona frontal de la
peana.. Mufioz Osses, C.

LMIDE31.453: Reintegracion cromatica de los resanes con acuarelas mediante |a técnica de tinta plana y puntillismeo. Zona del rostro.. Roy
Fraguas, C.
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viii.  Presentacion PPT Reunién de diagnostico 1

DE BIBLIOTECAS,
Y MUSEOS CENTRO NACIONAL |0l
DE CONSERVACION Y RESTAURACION [

dibam =

REUNION DE DIAGNOSTICO

Escultura: San Alberto Magno/Baculo.

Codigo FichaClinica: CLM503/CLM504.

Cota Doc.Visval Laboratorio: LMD631.
N° Inventario: 97.0420.

Autor desconocido. Epoca: S.XIX.
En exposicion. Sala 6. Museo Historico Dominico.

IDENTIFICACION CLM503/CLM504

+  Titulo: San Alberto Magno/Baculo.
*  Autor: desconocido.
+  Epoca: S.XIX.

*  Propietario: Museo Histdrico Dominico.
N Inventario: 97.0420.
N° Registro Sur: 101-647.

+  Material: madera y tela encolada, policromadas y doradas.
+  Técnica: talla, policromia al dleo, dorado al agua.
* Dimensiones: 2,28 x 0,96 x 0,64 (m) --- 1,79 X 0,24 X 0,6 (m).

Codigo Laboratorio Esculturay Monumentos: CLMso3.
CotaDocumentacion Visual Lab. Esculturay Monumentos: LMD631.
Codigo de carpeta UDVI: LFD1384.

Fotografia: Ormeiio, L. 2016. Archivo CNCR
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MORFOLOGICO

* Obraexenta.

¢ Granformato.

* Figuramasculina.

¢ Posicion frontal.

¢ De pie sobre una nube.

¢ Vestimenta dominica.

* Atributosde obispo.
Fotografia: Ormeifio, L. 2016. Archivo CHNCR

DOCUMENTACION VISUAL INICIAL

Fotografias: Ormeifio, L. 2016. Archivo CNCR
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DOCUMENTACION VISUAL INICIAL

i
II

Fotografia: Ormeiio, L. 2016. Archivo CHCR

ESTUDIOS

-Sociocultural actual.
- Historico-contextual.
-Climatico-ambiental.

-Tecnologico.
- Estético e iconografico.
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HISTORICO-CONTEXTUAL

* Elaboracion europea, factura francesa, siglo XIX.

Procedencdia: Europa (;Francia/Espaia-taller?).

* 1753:Se funda el Convento de la Recoleta Dominica.
* 1887:Se termina su construccion.

Por fecha, finales S.XIX, probablemente la obra se encargé para el Convento de
Santiago. Nunca estuvo en la Provincia de San Lorenzo Martir.

Caracter religioso, probable culto activo.

¢ 1998: Comodato Orden Dominica-DIBAM. MHD.

“Estos artistas [cortesanos] desarrollaron su arte en una
doble faceta: profana y religiosa, popular y cortesana
utilizando sequn se trate de uno y otra caso la madera o
|2 pledra marmel. Ahora bien, entre los que trabajan sus

con destino al Nuevo Mundo los encargos

decen en su mayoria a una demanda de caracter
con destino a aquellas tierras seran instrumento
decorativo o simbdlico al servicio del poder
monarquico...”(Tarraga, 1990: 235)

TARRAGA, ML. 1990. Espaia y América en la escultura cortesana de la
sequnda mitad del SXVIII: corientes reciprocas de influencia. En Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), Relaciones artisticas entre
Espada y América, pp. 173-217. Madrid, Espana: Departamento de Ha del Arte
Diego Veldzquez, Centro de Estudios Historicos, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas.

“Todos estos actores [José Miguel Blanco, Pedro Lira,
Vicente Grez, etc...] de la cultura y la institucionalidad

del pais miran a Paris como el paradigma a seguir. El
paso de los artistas chilenos por la llamada "“Ciudad Luz"
durante la segunda mitad del siglo XIX significo una
vinculacion directa con esas fuentes, a la vez que una
conexion con un modelo que se entendia, con distinta
intensidad y de diversos modos, en el espacio
americano.” (Zamorano, 2011:28)

ZAMORANO, P.E. 2011. Escultura en Hispanoameérica durante el siglo XIX: el
caso chileno. Archivo Espariol de Arte, LXXXIV (333): pp. 25-40.

“En Chile el arte escultdrico se desarrolla durante la
primera mitad del siglo XIX en consonandia con la
necesidad de exaltar valores independentistas e
identitarios. Como no habia en el pais artistas
destacados a quienes poder encargar obras, ni la
posibilidad de fundir obras de tamarfo mayor, <=

recurtio a la importacion de ellas o a invitar a artistas
extranjeros a hacerlas. (...) durante la segunda mitad
del siglo XX estos encargos se hacen cada vez s
frecuentes.” (Zamorano, 2011: 27).

ZAMORANO, P.E. z011. Escultura en Hispanoamérica durante el siglo XIX: el
caso chileno. Archivo Espariol de Arte, LXXXIV (333): pp. 25-40.

“En la produccion de esculturas en chile durante la
sequnda mitad del S .XI
Encontramos obras realizadas por algunos maestros
extranjeros; S

> dan situaciones variadas.

fueron hechas por artist

ais o durante sus dilatadas estadias
de perfeccionamiento «i <l e tianjero. (...) ademas
encontramos una cantidad significativa de ot
hechas en las fundiciones de arte francesas. A este
respecto, Elisabeth Robert-Dehault habla de mas de
200 obras registradas en el pais y que fueron
realizadas por algunas de las fundiciones mas
importantes de la época, entre ellas las conocidas Val
D'osne-André, Barbezat, Gourmet-Houille,
DurenneGHM, Denonvilliers, T  monuemtno
publicohiriot y Capitain-Gény.” (Zamorano, 2011:34)

nacion:

ZAMORANO, P.E. 2011. Escultura en Hispanoamérica durante el siglo XIX: el
caso chileno. Archivo Espaiiol de Arte, LXXXIV (333): pp. 25-40.
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HISTORICO-CONTEXTUAL

* Elaboracion europea, factura francesa, siglo XIX.

Procedencdia: Europa (;Francia/Espaia-taller?).

* 1753:Se funda el Convento de la Recoleta Dominica.
* 1887:Se termina su construccion.

Por fecha, finales S.XIX, probablemente la obra se encargé para el Convento de
Santiago. Nunca estuvo en la Provincia de San Lorenzo Martir.

Caracter religioso, probable culto activo.

¢ 1998: Comodato Orden Dominica-DIBAM. MHD.

HISTORICO-CONTEXTUAL

PROBABLE CULTO ACTIVO
*+  ENCARGO CONJUNTO: factura similar, diferencia basesy nube. ;lglesia?
»  UBICACION CONJUNTA: = purpurinay letras repinte libro-pergamino.

P

2

"SANTOTOMAS”. S.XIX. MHD
(Fotografias: Osorio, J. 2010. SURDOC)
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SOCIOCULTURAL ACTUAL

* Museo Historico Dominico.

1998: Adquisicion por comodato Orden de Predicadores —
DIBAM.

* Enexposicion permanente.
Desde 2003.
Sala 6: “Santo domingo y su espiritu”.

CLIMATICO-AMBIENTAL

CONTEXTOS
INICIALES

CONTEXTO
ANTERIOR1

CONTEXTO
ANTERIOR2

CONTEXTO FUTURO

Manufactura, Europa.
Traslado a Chile.

Estancias de la Recoleta
Dominica.

Exposicion permanente
MHD (desde 2003).

Exposicion permanente MHD.
Sala 6.

2016. Laboratorio de Escultura y
Monumentos del CNCR

En exposicion:

*Fuera de vitrina, apoyado en el suelo.

*Obras madera, pasta cartén-madera policromadas
y dos éleos sobre lienzo.

sLuzindirecta desde arriba.

*Puerta con salida a patio exterior.

+Vidrio separador y protector visitantes.
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Vidrio protectordelaSalaé.
Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR

Puertaubicadaenun lateraldela Sala 6.

Luz superior que ilumina las obradelasala.
Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR

Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR

CLIMATICO-AMBIENTAL

NOVIEMBRE ENERO
(PRIMAVERA) (VERANO)
Semana 10-16 Semana 17-23 Semana5-11 Semana 12-18
Novi de 2014 i de 2014 Enero de 2015 Enerode 2015
HR (%) | Q) T¢C) | HR(%) | T2¢C) | HR (%) | T2¢0)
MAXINO 59 224 99 57 | @[ s 253
MiNIMO 51| (9)) 194 | 40 | 78 | 51 [ @)
VARIACION 8 573' " 2.8 8 24 B ‘2'
MAYO JULIO
(OTONO) (INVIERNO)
S 1622 S 2329 S 16-22 Semana23-29
Marzo de 2015 Marzo de 2015 Julio de 2015 Julio de 2015
HR (%) | T2£0) T °C) HR (%) | T2pQ)
MAXIMO 59 (25) 23,6 58 QEB)
MiNIMO 50 224 21,7 50 12,9
VARIACION 9 26 19 8 24

O Fuera delrango de Tarecomendado (18-24°C) (\v) Proximo a limites delrango deHR recomendado (45-63%)

O Proximo a limites delrango de Tarecomendado (18-24°C) . Diferencia > 10 digitos

O Fuera delrango deHR recomendado (45-63%)
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CLIMATICO-AMBIENTAL

HUMEDAD RELATIVA (45-63%)
2 Variaciones destacables: 19 digitos en otofio.

TEMPERATURA (28-24°C)

. Destacalasbajas temperaturas deinviemo, pordebajo
deag°C,

Estabilidad vs. Fuera del rango recomendado

Causa:

Obra sinvitrina.
Puerta en la misma sala: no cierra bien? + entrada/salida.

Consecuencias:

Agravamiento deterioros presentes (fendas, craqueladuras).

Aparicionnuevos procesos de deterioro.

SAN ALBERTO MAGNO
OBISPO DOMINICO

1193/1206/1207 - 1280

Lauingen—Colonia
Edad Media: Sacro Imperio Romano Germanico
Actualidad: Alemania
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ICONOGRAFICO

.. . BIOGRAFIA: vida y obra.

CONTEXTO: Baja Edad Media

= Aparici()n de 6rdenes Mendicantes (Franciscanos, Agustinos, Dominicos).

1222: conoce Beato Jordan de Sajonia, sucesor de Santo Domingo de Guzman en
elGobierno de la Orden Dominicana.

- Nuevasclasessociales.
Provenia de una familia noble y bien posicionada.

- Aparicionde Universidades.
Enviado a estudiar Artes Liberales a Padua (Italia).

1er dominico aleman en asistira Universidad de Paris, graduacion como Maestro
en Teologia (éxito en clases + conferencias)

Conoce a Santo Tomas de Aquino, su discipulo.

ICONOGRAFICO

371



ICONOGRAFICO

Nombramiento como obispo.

1260: nombrado como Obispo de Regensburg.

Pese a su oposicion inicial ocupé este cargo por
poco mas de dos afos, sin embargo renuncié
prefiriendo su vida conventual.

Enfermedad y muerte.

Fue victima de la apoplejia durante en sus
Ultimos anos.

Su enfermedad, sumada a la muerte de su
discipulo Tomas de Aquino (1274) minaron su
salud.

Finalmente, en 15 de noviembre de 1280,
fallece y es sepultado en Colonia, donde aun
permanece.

ICONOGRAFICO

.. . BIOGRAFIA: posterior a su muerte.

- 1484: Inocencio VIl concede permiso a los priores dominicos celebrar
fiesta, con Misay Oficio, el 15 de noviembre en nombre de Alberto.

- Durante el siglo XVII esta festividad fue extendida a otras zonas de
Europa, siendo en 1670 extendida por Clemente X a toda la Iglesia.

- El 16 de diciembre de 1931, el Papa pio Xl santificé a Alberto de
Bollstandty lo nombré Doctor Ecclesiae.

- En 1941 el Papa Pio Xl lo nombré Cultorum Scientarum naturalium
coelestem apud Deum Patronum (Patrén ante Dios de los estudiosos
de las Ciencias Naturales).
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ICONOGRAFICO

.. . ATRIBUTOS: sin atributos particulares.

* FRAILEDOMINICO---VESTIMENTABICOLOR + TONSURA:
- Habitoblanco.

- Escapularioblanco.

- Esclavinacon capuchénblancos.

- Fajade colornegro.

- Capay muceta con capuchénnegros.

« RANGOECLESIASTICO --- INSIGNIAS EPISCOPALES:
- Mitra.

- Cruz pectoral.

- Baculo.

« DOCTORDE LA IGLESIA --- ATRIBUTOS:
- Libroabierto.

* NUBE.

TONSURA

ESCLAVINA CON

A MUCETA CON
CAPUCHON BLANCOS

CAPUCHON NEGROS

FAJA NEGRA

ESCAPULARIO
BLANCO
CAPA NEGRA

HABITO BLANCO
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BACULO

Voluta hacia afuera

MITRA MITRA

CRUZ
PECTORAL

LIBRO

T0 NAGNO,

" del Orden de Pred?al”

Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CHCR
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Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR

¥" Realismo:

- Proporcion.

- Diferentes materiales: ojos de vidrio, pasta de yeso textura pelo,
telas para volomenes vestimenta, etc...

- Posicion de las manos, dominio de la técnica.

v Idealizacion:

- Delgadez, juventud.

- Disposicion sobre unanube, superioridad.

- Uso deatributos queresaltan su cargo eclesiastico.

v Dinamismo-Sensacion movimiento:
- Através de los pliegues del manto y la posicion de los brazos.

v Ciertarigidez y geometrizacién:

- Generacion de volOmenes de la vestimenta.
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TECNOLOGICO: escultura

. .SOPORTE

= Madera:

Frontal: ;1 bloque central? ;Libro + mano izquierda?
Posterior: 3 bloques madera principales (fendas)

Piezas talladas por separado (vuelo lateral de la capa, mano
derecha, cabeza, mitra, zapatos, etc...)

Mascarilla.

= Telas encoladas: pliegues y volumenes vestimenta + infulas.
= ;Pastadeyeso? pelo.

= Cristal: ojos.

TECNOLOGICO: escultura

. .SOPORTE

Encolor rojo aparecenlas fisuras y fendas observadas a simple vista que podrian corresponderse con la division
interna de bloques de madera, asicomo con zonas de unién de soporte de madera-soporte de tela.
(Mapa tecnolégico de soporte: Royo, C. 2016. Archivo CNCR).
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Soporte de tela encolada, visible a través de los faltantes que
abarcantodo el estrato policromo.
(Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).

TECNOLOGICO: escultura

.. .SOPORTE + ENSAMBLES
MADERA ctipologia?
1 Eliminacion de desperfectos-nudos --- relleno.
2 Union de bloques. Cola + posibles tarugos.
3. Refuerzo y proteccion de uniones, nudos y fendas. Enlenzado.
4. Fijacion de otro materiales (i.e. infulas).

TELAENCOLADA

* Suuso se generaliza en Espana a partir S.XVII.

Facilita la creacion de cinturones, velos y pliegues con amplio vuelo +
reduce el peso de la escultura.

1 Tela sumergida en cola caliente.
2. Clavado a la madera dando forma con puntas o tachuelas.
3.  Fortalecimiento pliegues con relleno de retazos lienzo.
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TECNOLOGICO: escultura

... POLICROMIA

IMPRIMACION

*  Cola animal caliente (giscola/ajicola/ajiscola).

BASE DE PREPARACION

*  Sulfato de calcio/carbonato de calcio + cola animal.
*  7-10 capas contrapeadas + lijadas. Menor nUmero en carnacion.
+ Seobserva unestrato grueso.

ESTRATO POLICROMO

Vestimenta: blanco, negro, marron.

*  POLICROMIAALOLEO (pigmento + aceite secante). /

=5 Probable superposicionde estratos de base.
- Carnacién mate. PeE

Rosado.

% DORADOALAGUA (bl’UﬁidO y mate). Matices: negro (barba), rojizo (Iabios), blanco
(dientes), marron (pestaiasy cejas).

Basede preparacion observable através de los faltantes de los estratos superiores dela capa de policromia.
Aladerecha, carnacion mate del rostro, también presente en ambas manos.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)
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TECNOLOGICO: escultura

... POLICROMIA

DORADO. Técnica: Dorado al agua.

+  BASE DE PREPARACION: sulfato de calcio/carbonatode calcio+ colaanimal.
- Marcasincisasdecoracion cenefas.

*  BOLAMARILLO

- Soloparazonas sin bruiir. DECORACIONES SOBRE LAMINA:

= Base para el bol I'OjO por ser mas terroso. .
Burilado graneado.
Necesariamente sobre zonabruiiida.

+ BOLROJO
- Colornaranjafuerte, ;muy diluido? - Apuntadepincel.

' W IMotivos pintados sobre el oro adaptandose a
- Soloaparece en zonas bruiidas. las cenefas.

+  LAMINA METALICA DE COLOR DORADO

- ¢Composicion?

- Seaprecianunionesentre laminas.

- Efecto brillo-mate motivos decorativos: brufiida solo en detalles.
- Marcaspiedrade 4gata.

DORADO
BRUNIDO

BURILADO

PREPARACION

SOPORTE
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w a y
Decoracién conlaminametalicadorada al agua con efecto cromatico de diferente brillo através dela combinacion
dedorado sin brufiiry dorado brufiido, con decoracién incisa mediante burilado.

{Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CHCR)

Decoracién a punta de pincel sobre la lamina metalica dorada
brufiida enlas diferentes cenefasde lavestimenta.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)
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TECNOLOGICO: escultura

... POLICROMIA

REPOLICROMIA

- Tinica, mantoy mitra. ;Carnacién?

Se observalarepolicromia de lamucetay la capa negra ya que se superpone
sobre los motivos decorativos dorados de la cenefa.
(Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CHCR)

TECNOLOGICO: escultura

... POLICROMIA

REDORADO: purpurina

- Mitra, cruz pectoral ;cadena?Y letras libro.

Purpurina utilizada para el redorado de los motivos decorativos de la mitray la cruz pectoral.
(Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)
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TECNOLOGICO: escultura

..0JOS DEVIDRIO - PELO - INFULAS

OJOSDEVIDRIO

- Mascarilla: relleno de pasta de yeso + serrin.
- Ojos: cristal + policromia a punta de pincel.
- Nofluorescencia UV.

Ojos devidrio policromados apunta de pincel.
(Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)

TECNOLOGICO: escultura

..0JOS DEVIDRIO - PELO - INFULAS

PELO

- Pastade ;yeso? + policromiaal 6leo marrén.

INFULAS

- Telaencolada+ base de preparacion + policromia.

Faltante delainfuladerecha, se observan testimonios de textil conbase de
preparacion, enlazona circundantelapasta de yeso que da volumen al pelo.
(Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)
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TECNOLOGICO: nube

...SOPORTE

MADERA

* Probablementevariosbloques + anadidos laterales.
+ Ensambles concola+ entarugados + clavados.

+ Pareciera haber un faltante original en el bloque de unidn
posterior, que se enchuletd y es donde ahora hay faltantes de
volumeny grietas, coincide conla fenda.

* Presenta orificios y grampas de funciéon desconocida,
probable enganche de otros elementos:

- Orificios parte posterior + orificio ;baculo?
- Grampas metalicas insertas + orificios perdidas.
- Clavo zona frontal.

Faltante original en blogue de unidn posterior. Pareciera que fue
enchuletado durante el proceso de manufactura, coincide con la
fendapresenteen lazona.

(Fotografia: Perez, T. 2016. Archivo CNCR).
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Orificios parte posterior, funcién desconocida. Orifi:ig deapoyo ibéCU|_0?-
(Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR). (Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CHCR).

Grampas metalicas insertas y orificios de otras perdidas. Clavos presentes bajo repolicromia.
(Fotografia: Perez, T. 2016. Archivo CNCR). {Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).

TECNOLOGICO: nube

TEADO -REPOLICROMIA

PLATEADO

+ IMPRIMACION: cola animal caliente.
+ BASEDE PREPARACION:sulfato/carbonato de calcio + cola animal.
* BOLAMARILLO.

+  LAMINAMETALICA PLATEADA.

- Habitualmente cubiertas con colores transparentes verdes, lacas rojas
y azules, también como medio de proteccion.

- Nose observa pero ;velado laca azul --- motivo de repolicromia azul?

+ REPOLICROMIAAZUL, 3 estratos:

- Azulclaro.

- Azulgrisaceo.

- Matices grises azulados mas oscuros.
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TECNOLOGICO: peana

.. .SOPORTE - POLICROMIA

MADERA

- Listones formando soporte octogonal + molduras + anadido inferior ; tipologia?

- Presenta orificios y grampas de funcion desconocida, parecen relacionarse con los de
lanube.

POLICROMIA —-DORADO
+  BASE DE PREPARACION: sulfato/carbonato de calcio + cola animal.

+  ¢BOLAMARILLO/COLA ENVEJECIDA?
+  :LAMINA METALICA DORADO/PURPURINA?

+  ¢BARNIZ OSCURO/PIGMENTO MUY DILUIDO? - REPOLICROMIA?
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Grampas, funcién desconocida.
(Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR).

Orificios, funcion desconocida(imagenizquierda), por atague deinsectos andbidos (imagen derecha).
(Fotografia: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)

TECNOLOGICO: baculo

MADERA

- 5 piezas ensambladas.

- Parte superior cayado curvada --- ;humedad?

- Presenta 5 orificios, 2 con escarpias, en la parte superior.
1orificio tapado en intervencion anterior.

POLICROMIA - DORADO

. BASE DE PREPARACION: material no identificado.
+  BOLROJO.

+  LAMINA METALICA DORADA.

+ REDORADOALAGUA BRUNIDO:
- Base de preparacion muy gruesa.

- Bol rojo.

- Lamina metélica.
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Piezas ensambladas.
(Fotografias: Ormeiio, L. 2016. Archivo CNCR).

Cinco orificios con dos escarpias.
(Fotografias: Ormeiio, L. 2016. Archivo CHNCR).
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Faltantes del estrato policromo hasta ;base de preparacién primaria? (izquierda) y emision de
fluorescencianaranjaintenso (;gomalaca?) bajo luz ultravioleta de dicho estrato.
(Fotografia: IMonteverde, P. 2016. Archivo CHCR).

CONCLUSIONES-VALORES

v'CULTOACTIVOANTERIOR:
*  Procedencia.

¢  Tematicay advocacion.

v'POSIBLE UBICACION EN CONJUNTO CON SANTO TOMAS DE AQUINO: hornacinas
interiores paralelas por su formato y posicion.

v'PERDIDA DE FUNCION/VALORES RELIGIOSOS ASOCIADOS PRIMITIVOS --- NUEVA
VALORACION

* Como testimonio de la importacion de obras europeas al pais.
+ Como testimonio dela historia de la Orden de Predicadores en Chile. Por tanto:

v TEMATICA COMUN AL RESTO DE LA COLECCION DEL MHD.
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DIAGNOSTICO

-Alteraciones del objeto de estudio.

-Causas de alteracion.

- Estado de conservacion y evaluacion critica.
- Criterios de intervencion.

- Propuesta de tratamiento.

INTERVENCIONES ANTERIORES

INTERVENCIONES REALIZADAS PORXIMENA SOLOGUREN.
PRACTICANTE MHD A CARGOANITAANSELMO.ANO 2012.

Limpiezasuciedad superficial no adherida con brochas depelo suave.
Limpieza suciedad superficial adherida con enzimas naturales.
Eliminacion de manchas con goma suave y dura.

Reposicion dedo indice mano derecha con tarugo existente.

(Fotografias: Sologuren, X. 2012. Archivo MHD)
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INTERVENCIONES ANTERIORES

INTERVENCIONES REALIZADAS PORXIMENA SOLOGUREN.
PRACTICANTE MHDA CARGOANITAANSELMO.ANO2012.

. Reposicion fragmento lateral nube mediante entarugado con madera de rauli y

cola de carpintero.

{Fotografias: Sologuren, X. 2012. Archivo MHD)

INTERVENCIONES ANTERIORES

OTRAS INTERVENCIONES POSIBLEMENTE REALIZADAS
POR RESTAURADORES PERO NO DOCUMENTADAS EN
INFORMES Y/O FICHAS CLINICAS.

ESCULTURA-NUBE-PEANA

.

Anadido inferior de la base con madera pintada color marron.
Dos rotulados con antiguo nimero de inventario del museo
con corrector blanco y plumén negro.

Consolidacién soporte de tela a la vista ;adhesivo: cola
animal?.

Relleno con Araldit madera SV427/HV427® del lateral de la
nube (minimo antes de 2012 por fotografias X. Sologuren).

BACULO

Reintegracion volumeétrica faltantes de soporte de la zona
superior del cayado con jsemin y cola animal?. Cierre de un
orificio original.

Adhesion [refuerzo union piezas cayado, circundante a la
reintegracion volumetrica, con un adhesivo tipo ciancacrilato
(La gotita®) o acrilico transparente (Paraloid @),

Consolidacion algunos bordes perimetrales de faltantes
policromia con un adhesivo tipo cianoacilato (La gotita®) o
acrilico transparente (Paraloid @),

(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CHNCR)
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Soporte detela consolidado, a visu se observaposible sustancia adhesiva envejeciday oscurecida por
oxidacién. Alaizquierda, imagen bajo radiacion ultravioleta (FUV), dichasustancia emite fluorescenciade
colorazul intenso, lo cual es habitual en sustancia organicas tipo cola animal.

(Fotografias: Monteverde, P.y Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)

. Relleno con lo que parecieraser Araldit madera SV427/HV427® , no consta en el informe de practica de X. Sologureny aparece en unade
lasfotografias (imagen superior) que describen el proceso de reposicion de dicho lateral de lanube desprendido..
(Fotografias: Sologuren, X.y Pérez, T. 2016. Archivo CHNCR)
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Reintegracion volumétricafaltantes de soporte de lazonasuperior del cayado con lo que pareciera ser serriny cola animal.En uno de los
laterales se observael cierre de unorificio que podria ser original, yaque presenta otro paralelo, los cuales podrian haber formado parte del
ensamble de otro elemento actualmente perdido.

(Fotografias: Ormeiio, L. 2016. Archivo CNCR)

INTERVENCIONES ANTERIORES

OTRAS INTERVENCIONES POSIBLEMENTE NO
REALIZADAS POR  RESTAURADORES PERO NO
DOCUMENTADAS.

. Repinte con plumon negro del soporte de tela a la vista
del zapato y la zona inferior derecha de la tinica = ya
estaba cuando serealizo la practica del MHD, porlo que es
anterior.

S Eliminacion cadena policromada de la cruz pectoral.

Eliminaciéndelacadenade lacruz pectoral. Reintegracion cromaticafaltantes plumon negro.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CHNCR) (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)
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LISTADO DE ALTERACIONES: escultura

SOPORTE

. Suciedad superficial adherida--- oscurecimiento.
. Fibrastextiles (;algodon?)enganchadas enmaderaalavista.

. :Fendas longitudinales?, en alqunos casos se observan como fisuras de la
policromiay en otros como grietas con desplazamientos de soporte:

. Fisurasy grietas-desplazamiento:
- Zonainferiornube.
- Charlatas nube-manto posteriorinferior.

. Faltantesde volumen:

- Puntuales enzonas de salientes vestimenta.
- Zonaposteriornube: charlata?

- Zonafrontal derechaafiadido base.

- Marcasincisas.

. Pérdida de elementos: infulas.

. Orificios, diferentes origenes:

- Ataque bioticoinactivo --- orificios de salidainsectos anobidos (base).

- Grampas --- Orificios sin elemento y pérdida de soporte circundante.

- Clavosinfulas perdidos --- Orificios sin clavo y pérdida soporte circundante.

. Rugosidades superficiales circulares zona posterior jrelleno desperfectos?.

Atague bidtico: orificios de salida de insectos andbidos.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CHNCR)
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Orificios confaltantes perimetrales donde posiblemente hubo grampas o clavos.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)

Grietasy fisuras, zonade la nube.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)

Fendas y grietas.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)
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Diferentes tipologias de faltantes de soporte.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CHNCR)

Elementos perdidos: infulas.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CHNCR)
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LISTADO DE ALTERACIONES: escultura

POLICROMIA

. Suciedad superficial no adherida:
- Escultura: polvo enzonas de caidayparte posterior.
- Base: polvo acumulado enzonas concavas + telaraiias.

. Suciedadsuperficial adheriday acumulada (interior de lamitras y parte posterior de la capucha).

. Craqueladuras generalizadas:
- Irregulares en el colorblanco (proceden del estrato subyacente).
- Longitudinales en colornegro.

. Fisurasy grietasenzonas de union de bloques de soporte (maderaytela).

. Gotasde pintura y manchas puntuales, = Faltantes del estrato policromo hasta el soporte (telay madera).
- Faltantes del estrato policromo hasta la policromia original.
2 : Faltantes del estrato policcomo hasta la base de preparacion.
. Faltantesdel estratopolicromo 5
- Faltantes del estrato policromo hasta el soporte.
- Faltantes del estrato policcomo hasta la lamina plateada.
= Faltantes del estrato policromo hasta el bol amarillo.
- Faltantes del estrato policromo hasta la base de preparacion.

- Faltantes del estrato policcomo hasta el soporte.

- Faltantes del estrato policromo hasta ;bol amarillo?

- Faltantes dal estrato policromo ;dorado original purpurina”
- Faltantes del estrato policromo hasta base de preparacion.

Suciedad superficial no adherida. Cragueladurasirregularesenlapolicromiablanca.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR) (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CHCR)
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Grietasy fendas.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CHCR)

Diferentestipologias de faltantes del estrato policromo enlaescultura, de izquierda a derecha: faltantes que
dejanalavista el soporte detela, faltantes que dejan a lavista el soporte de madera y faltantes que dejanala
vistalabase de preparaciény estrato primario de policromia.

(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)
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Diferentes tipologias de faltantes del estrato policromo yfisuras-grietasdelanubeyla peana.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)

LISTADO DE ALTERACIONES: escultura

DORADO

* Suciedad superficial adherida generalizada.

Dorado brufido:

. Pérdidade brillo.

® Abrasiones --- Pérdidas de lamina hastabolrojo/famarillo/base depreparacion.
Dorado sin brufir:

. Abrasiones --- Pérdidas de lamina hasta bolrojo/amarillo/base de preparacion.

Decoraciones a punta de pincel

L Oscurecimiento colores, "apagados”.
O Ennegrecimiento del blanco ;plomo?.
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Diferentes tipologias de faltantes del estrato dorado.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)

Oscurecimiento de la decoracion a puntade pincel. Abrasiones-bol alavista. Pérdida de brillo delalaminametalica.
Ennegrecimiento del blanco. (Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CNCR)
{Fotografias: Perez, T. 2016. Archivo CNCR)

LISTADO DE ALTERACIONES: escultura

***Repolicromiay redorado ;eperscicn.

*  Ubicacién:

- Tunicay manto excepto dorados.

- Camaciones: dudoso en rostro, carnaciones?

- Mitra + cruz pectoral --- dorados tipo purpurina.
- Libro +letras escritas con dorado tipo purpurina.
- Nube completa.

- Base?

Enmuchos casos sesuperponeny no serespetan los bordes de
los volimenes. En otros, larepolicromiano cubre por completo
lazona.

+  Purpurinas:

- Perdidas de purpurina que dejan el colorblanco
subyacenteala vista.

- Oxidaciony ennegrecimiento de los bordes.
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(Repolicromia del rostro?. A simple vista no puede concluirse la
. presencia de unarepolicromia de las carnacdiones (imagen derecha). Sin
embargo, el estudio de Fluorescencia Indudda por Radiacion
Ultravioleta arroja la presencia de un estrato discontinuo en la zona de
la piel, que también podria corresponderse con un estrato matizante del
color(imagenizquierda).

(Fotografias: IMonteverde, P.y Pérez, T. 2016. Archivo CHNCR)

Repolicromia de |a tunica: se observa que el estrato de repolicromia no
cubre |a totalidad del volumen (imagen derechaj, lo cual se refleja bajo
luz ultravioleta por la emisién de fluorescencia de diferente coloracion
(imagenizquierda).

(Fotografias: Monteverde, P.yPérez, T. 2016. Archivo CHCR)

LTSI Y

Repolicromiadelanube. Alaizquierda, superposicion delapolicromiaazul sobrelablanca. Ala derecha, diferente emision de
fluorescenciade los estratos superpuestos de larepolicromiaazul delanube.
(Fotografias: Monteverde, P. y Pérez, T. 2016. Archivo CHCR)

400



Redorado con purpurina delos motivos decorativos de lamitra, oxidacion de los bordes.
(Fotografias: Pérez, T. 2016. Archivo CHCR)

LISTADO DE ALTERACIONES: baculo

SOPORTE

. Orificios porclavos.
. Agrandamiento orificio con escarpia enlaparte superior.

. Posible pérdida de elemento/atributo sujeto porescarpia enlaparte
superior.

. Desgaste de la punta del baculo.

DORADO

. Suciedad superficial no adherida acumulada enlas zonas concavas de
laparte superior principalmente.

. Suciedad superficial adherida?
. Abrasiones, relacionado con perdidalaminaybol rojo alavista.

. Fisuras:
- Coincidentes con piezas queforman el conjunto.

- Presencia de preparacion excesivamente gruesa.
Faltantes del estrato policromo hasta soporte.

soporte alavista.
Faltantes del estrato policromo hasta el bol rojo (repinte).

. Marcasincisasy rozaduras. - Faltantes del estrato policromo hasta base de praparacion primatio.
Faltantas deal estrato policromo hasta dorado primario.
- Faltantes del astrato poli; hasta la base de p ion del
. Faltantes del estrato policromo (dorado) ———> redorado (repinte), zonas perimetrales de faltantes mayores con
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Orificios y agrandamiento de los mismos. Faltantes del estrato policromo circundantes.
(Fotografias: Ormeifio, L. 2016. Archivo CNCR)

Desgaste del soporte de lapunta del baculo.
(Fotografias: Ormeiio, L. 2016. Archivo CHNCR)

Abrasiones que dejan a lavista estratos subyacentes. Marcasincisas.
(Fotografias: Ormeiio, L. 2016. Archivo CHNCR) (Fotografias: Ormeifio, L. 2016. Archivo CNCR)

Faltantes del estrato policromo de diferente tipologia.
(Fotografias: Ormeiio, L. 2016. Archivo CHNCR)
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Faltantes del estrato policromo de diferente tipologia.
(Fotografias: Ormeiio, L. 2016. Archivo CHCR)

INTERPRETACION DE LAS ALTERACIONES.

CAUSAS DE ALTERACION

FACTORES INTERNOS

15 MANUFACTURA.

2 CARACTERISTICAS INTRINSECAS DE LOS MATERIALES
CONSTITUTIVOS.

FACTORES EXTERNOS

1. BIODETERIORO.
2. CONDICIONES AMBIENTALES EXTERNAS.
3. USO/FUNCION PRIMARIOS-CULTO ACTIVO.

* INTERVENCIONES PORCULTO: REPARACIONES, ELEMENTOS
AGREGADOS, REPOLICROMIA.

2 UBICACION/ALMACENAMIENTO SIN LAS CONDICIONES ~ DE
CONSERVACION ADECUADAS.

+  MANIPULACION INADECUADA.
4  FUNCION ACTUAL:

* INTERVENCIONES ANTERIORES DE RESTAURACION (;19982-2002).
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ESTADO DE CONSERVACION

BUENO

Presenta algunos SINTOMAS DE DETERIORO, pero la
PROFUNDIDAD, EXTENSION E INTENSIDAD de su manifestacion es
DECARACTER LEVE.

Los DANOS originados a nivel morfoldgico y/o iconografico NO
constituyen un MENOSCABO A SU INTEGRIDAD SIMBOLICA ©
TEXTUAL.

Aparentemente, NO registra DETERIOROS A NIVEL DE SU
ESTRUCTURAY MATERIALES CONSTITUTIVOS.

SuMANIPULACION se puede realizar SIN NINGUN PROBLEMA.

CRITERIOS DE INTERVENCION GENERALES

*  Minimaintervencion posible.

¥ Respetoporlaobra, susmateriales y valores asociados. TRATAMIENTO DE AQUELLAS
. Uso.demateriale.sinocuos,’compatiblesy noféxi(os. ALTERACIONES QUE REBAJAN EL
. Accionesy materiales lo mas re-tratables posible,
POTENCIALEXHIBIBLE DE LA OBRA.

excepciones solo anivel estructural.
# Testeoy pruebasprevias a cada tratamiento.

.. Necesidad deintervenir en cualquier problema a nivel estructural, garantizando la estabilidad dela obra.
. Consolidacion deaquellas zonas que presenten un riesgo de pérdida o desprendimiento.

. Limpieza de la suciedad superficial adherida de manera homogénea en la totalidad de la superfide, a la vez
que utilizando mediosy materiales adaptados a cada zona concreta.

. Eliminacion de manchas, exceptuando aquellas que sean testimonio de la historia de la obra y no
distorsionen suesteticaylectura general.

. No eliminacion de repintes, se valoraran como documentos historico-contextuales de la obra y testimonios
desu funcion anterior como objeto de culto activo.

. Eliminacion de anadidos o reversion de intervenciones que ya no cumplan su funcién, se presenten
degradadas o afecten a la obra en téerminos de alteraciony/o lectura formal.

. Se realizaran reintegraciones volumétricas solo en casos estructurales o cuando la estabilidad de la obra o
sus materiales constitutivos este enriesgo.

. Reintegraciones cromaticas: caso de realizarse debera utilizarse una técnica que la haga discernible del
original.
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PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Intervenciones anteriores + No intervencion.

INTERVENCIONES ANTERIORES _ SEMANTIENEN.

1. Reposicion del dedo menique de la mano derecha.

2. Entarugado dellateral de la nubey el relleno con resina epoxidica.

3. Consolidacion con cola animal de faltantes con soporte de tela a la vista.

4. Cadena de la cruz pectoral eliminada: la limpieza debera mantener la marca que
queda.

5. Reintegracion cromatica con plumon negro del zapato.

NOINTERVENCION.

1. Mo se realizaran reintegraciones volumeétricas de los elementos perdidos (infulas,
baculo).

2.  Nointervencion de las rugosidades presentes en la parte posterior de la capa.

3. Norelleno de los orificios procedentes de grampasy clavos.

No se eliminaran las manchas identificadas como gotas de pintura procedentes del
proceso de repolicromia.

5. No seeliminara la repolicromia y redorado en ningun caso.

PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Escultura y nube.

CONSERVACION

1. Limpiezade la suciedad superficial en seco.

Brochas de pelo suave + aspiracion controlada.

2. Reintegracionvolumétrica del faltante de la zona posterior de la nube.

Charlatas de madera de balsa + Pasta serrin y cola.

3. Limpiezay desinsectacion de la base de madera. Valorarsegln alcance
alteracion.

4. Consolidacion delascraqueladurascon levantamiento del estrato
(puntuales).

Inyeccion de cola de conejo al 7%. Valorar necesidad de planchado.
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PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Escultura y nube.

RESTAURACION

1. Limpieza de la suciedad superficial adherida con soluciones acuosas.

— Soporteala vista: agua destilada.

— Repolicromiablanca: solucion acuosa pH 7 + quelante débil + égel con Klucel g/H?
Dos coloraciones diferentes (policromiay repolicromia) --- Se realizara por secciones parallegar a unnivel de
limpiezahomogéneo entodalasuperficie.

— Repolicromianegra: no intervencion, limpieza suciedad no adherida en seco.

— Carnaciones: solucion acuosa pH 7+ quelante débil + égel con Klucel g/H?

— Pelo: faltan pruebas, soporte de yeso incompatible medios acuosos.

— Dorado bruiiido —sin bruiiir (= sensibilidad): ¢ emulsion W/0 (pH 6,2 - Ligroina/lsoctano)?.

— Decoracionesapunta de pincel: ver limitaciones, color blanco.

— Purpurina--- LAN.

— Ojosdecristal: en seco+ agua destilada puntualmente.

— Repolicromia azulnube: en seco con goma, realizar mas pruebas.

Prueba del angulo de contacto.
Hidrofilia-Lipofilia / Porosidad /Compatibilidad.

Diferentes zonas policromia. Diferentes zonas dorado.
{Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CHNCR) (Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CHNCR)

Todas las zonas de color excepto la  Todas las zonas del dorado son mas afines
policromia negra son compatibles con los  al agua que el resto de la policromia. El
medios acuosos. dorado brunido presenta menor afinidad.
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Prueba de limpieza.

Policromiablanca.

pKa 6leo envejecido = 8-10
Limpiar conservando = pH 5-pH 7,5

L) Al
T T

Pruebasde limpiezamedios acuosos policromiablanca.
(Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CNCR)

CONCLUSION

pH 7 + Quelante débil (citrato de triamonio).
Lavado con solucién acuosa pH 7

Gelificar con Klucel G/H (derivado celulosa)

Prueba de limpieza.

Carnaciény nube.

pKa dleo envejecido = 8-10
Limpiar conservando = pH 5—pH 7,5

Pruebas de limpiezamedios acuosos carnacion.
(Fotografia: Royo, C. 2016. Archivo CHNCR)

CONCLUSION

pH 7 + Quelante débil (citrato de triamonio).
Lavado con solucion acuosa pH 7

Gelificar con Klucel G/H (derivado celulosa)

Pruebas de limpiezamedios acuosos policromia azul.
(Fotografia: Royo, C. 2016. Archivo CHCR)

CONCLUSION

Escasa limpieza con medios acuosos.
Mayor con goma Staedtler® rasoplast.
Necesidad de mas pruebas.
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Prueba de Iimpieza A pKa dleo envejecido = 8-10

: : Limpiar conservando = pH 5-pH 7,
Policromia negra. P PH5-pH7,5

CONCLUSION

Eliminacion de policromia en
todos los casos.

Pruebas de limpiezaen secoy medios acuosos policromia negra.
(Fotografias: Royo, C. 2016. Archivo CHNCR)

PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Escultura y nube.

2. Limpiezade manchas mediante medios fisicos y/o quimicos.
3. Reintegracioncromaticaselectiva:
— Faltante de la nariz con soporte a la vista.

— Faltante del lateral izquierdo de la zona inferior de la capa con soporte de
tela a lavista.

Esnecesario valorar la necesidad de eliminar la reintegracion cromatica con plumén negroy la cola
envejecida que impregna la tela de soporte.
— Faltantes de la parte frontal de la nube.

Losfaltantes de |a parte posterior no seran reintegradosya que la obra en el museo no puede
observarse en 360° Ademas, se considera su valor documental como testimonio del proceso de
manufactura original asi como muestra de los materiales constitutivos presentes.

— Reintegracion con Araldit madera SV427/HV427? del lateral de la nube.
Rebaje previo con lija.

Base de preparacion a nivel: sulfato de calcio + cola animal.

Pigmentos en polvo + Paraloid B72 + disolvente (valorar segun brillo).
Pruebas previas.
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PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Baculo.

CONSERVACION
1. Limpiezade la suciedad superficial no adherida en seco.
Pincel de pelo suave + aspiracion.

2. Consolidacion delapunta del baculo desgastada.

Pincelado de Paraloid B72 + disolvente (valorar buen poder de
penetracion y baja retencion).

3. Revisionde lareintegracion volumétrica de la parte superior del baculo.
Seintervendra en aquellas zonas que sea necesario PERO se eliminara el relleno del orificio
procedente de la manufactura.

PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Baculo.

RESTAURACION
1. Limpiezadela suciedad superficial adherida.

Dorado al agua brunido: iemulsion W/O (pH 6,2 — Ligroina/Isoctano)?
+lavado = hidrocarburo.

2. Reintegracion cromatica de faltantes.

Pese a ser testimonio materiales constitutivos + proceso de manufactura + culto activo, su
extension en la parte frontal es tal que en algiin momento fue retirado y desvinculado de la
escultura. Lainformacion material sera convenientemente documentada.

Base de preparacion coloreada en masa + pepita de oro + proteccion
(valorar). Pruebas previas.

409



PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Peana.

CONSERVACION

1. Limpiezadelasuciedad superficial no adherida en seco.
Pincel de pelo suave + aspiracion.

2. Retiradadel afiadidode la base. Reposicion utilizando
materiales afines.

Madera + tinte + barniz.

RESTAURACION
1. Valorarlimpiezasuciedad superficial adherida.

2. Eliminaciondelos dos rotulados con nimero de inventario
de la basey reposicionsiguiendolos criterios de
catalogacionactuales.

PROPUESTA DE ANALISIS

DOCUMENTACION VISUAL EIMAGENOLOGIA (UDVI)
1. Fluorescencialnducida porRadiacion Ultravioleta (FUV).
2. RayosX.

--- Estudio manufactura (bloques y uniones) + valoracion de la magnitud
delas alteraciones por separacion de bloques.

F Reflectografia Infrarroja (IR).

--—-escritura y decoracion subyacente libro/mitra.

LABORATORIO DE ANALISIS (LAN)

1.  Microscopiadpticade Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias).
——-distribucion de estratos/presencia repolicromia.

2. Fluorescenciade Rayos X portatil (oXRF).
--—-purpurina, dorado, pigmentos.

Tinciones?.

--- saglutinantes?

w
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PROPUESTAMUSEOQ HISTORICO DOMINICO

. Asociacion de las imagenes de Santo Tomas y San
Alberto Magno, no sélo por la hipdtesis de su posible
relacién en un contexto de culto activo anterior, sino por
su estrecha relacion a nivel histérico y como reflejo de la
historiade laOrden Dominica.

. Visitaa la lglesia de la Recoleta Dominica:
- Hipotesis sobre su posible ubicacion en alguna capilla u
hornacina.

- Intervencion extemporanea paralela con Santo Tomas
(Museo) y otra obras presentes en la fachada --- Letras de
libro—pergamino.

CONCLUSIONES, DECISIONES Y PARTICIPANTES

Lugar de la reunidn:

Laboratorio de Escultura ¥
Monumentos. Centro Nacional de
Conservaciony Restauracion.

Fecha/Hora de lareunidn:
Jueves04de Agosto de 2016. 11:30 h.

Asistentes ala reunidn:
MelissaMorales.
CamilaMufioz.
CarmenRoyo.
Gigliola Miori.
LauraVernaza.
Eduardo Rojas.
FernandaEspinosa.
Salvador Vargas.
Valeria Godoy.
Tomas Aguayo.
Francisca de la Riva.
Patricia Roldan.
Lorena Ormefio.
Carolina Correa.
PiaMonteverde.

Se propone la realizacion de un proyecto FAIP en el que se haga una
investigacion sobre posibles metodologias de registro y control de fendas en
soportes de madera.

Se propone desinsectar los orificios que no responden a anobidos evitando
un posible ataque bidtico de insectos, evitando asirellenarlos.

Analisis de laboratorio (LAN):

— Fijar fecha de reunion para planificacion de toma de muestras.

— Seleccionar zona de toma de muestras representativas para
estratigrafias y XRFp.

— Priorizar importancia de analisis: prioritario dorado y plateado XRFp,
ya que la naturaleza material de la lamina metalica puede influir en la
toma de decisiones del método de limpieza de la superficie.
Posteriormente, analisis estratigrafico.

Reflectografia Infrarroja — Infrarrojo reflejado: consultar Monica Pérez y
acordar metodologiay testeo con Imagenologia.
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ix. CD fotografias estado final de conservacién
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