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INTRODUCCION
En Mayo de 2014 ingresa como obra a intervenir por el Laboratorio de Pintura del Centro Nacional
de Conservacién y Restauraciéon la obra Fray Bartolomé de las Casas, atribuida a la escuela de los
Hermanos Cabrera, para ser restaurada. Esta pintura pertenece al Museo Histérico Dominico,
tiene el nimero de inventario 98.0165, y el numero de registro SUR 101-1249. Al ingresar al
Laboratorio se le asigné el N2 de Ficha Clinica LPC-2014.06.01. Debido a las dimensiones de esta
obra, se acordd su intervencidn in-situ en beneficio de su estabilidad y por motivos de

conservacion, evitando asi una manipulacién innecesaria.

La restauracién de esta obra y su marco se enmarca dentro del proyecto Programa de Estudio y
Restauracion de Bienes Culturales: Puesta en Valor de las Colecciones Dibam y de otras

instituciones u organizaciones que cautelan Patrimonio de uso publico.

La pintura es de forma rectangular, orientacién vertical y formato grande, 205 x 416 cm. El hecho
de que no se haya podido descolgar, implica un detrimento de la informacién en el reverso, pero
se puede afirmar que el bastidor cumple sus funciones estructurales y que el cuadro esta
reentelado. Presenta varias intervenciones anteriores posiblemente en diversos periodos que han
implicado algunos deterioros “extra” aparte de los vinculados directamente al envejecimiento de
los materiales constitutivos. A nivel visual destaca por el grave deterioro de la capa de proteccidn
completamente amarillenta y heterogénea a nivel de reflexion. También cabe resaltar que se
observa un exceso de limpiezas en intervenciones pasadas y que la obra podria caracterizarse a
nivel estético-artistico por la riqueza compositiva de la imagen y la presencia de arrepentimientos
y matices velados. La restauracidn ha estado centrada principalmente en la recuperacién de la
legibilidad de la imagen en cuanto a: croma, saturacién, profundidad y forma. Se han llevado a
cabo tratamientos de limpieza, reintegraciéon cromatica y la aplicacién de una capa de proteccién

estable que permita el ajuste de brillos.

El marco es de madera con una calle principal plana enmarcada entre molduras con una

decoracion que insiniia motivos florales a modo de secuencia por todo el marco.

La intervencion de la pintura y su marco fueron asignadas a las conservadoras Séverine Neveu
(durante el 2014) y a Noemi Soler Gonzalez (durante el 2015), quien ha llevado a cabo los

tratamientos necesarios para conservar y recuperar la lectura estética de la obra.
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PALABRAS CLAVES: Museo Histérico Dominico, Pintura de Caballete, Taller Hermanos Cabrera,
Fray Bartolomé de las casas, gran formato, Escuela Quitena.

1. IDENTIFICACION

N° de Ficha Clinica: LPC-2014.06.01

N° de Inventario 98.0165

N° de Registro SUR: 101 - 1249

Institucion Responsable: Museo Historico Dominico

Propietario: Orden de los Predicadores en comodato con el Museo Historico Dominico
Nombre Comun: Pintura de caballete

Titulo: Fray Bartolomé de las Casas.

Creador: Antonio Palacios y Manuel Palacios Daqui. Taller de los Hermanos Cabrera.
Fecha de creacién: Siglo XIX

Periodo: Escuela Quitefia del siglo XIX

Aguayo F., N. 2009 FOTO INICIAL FOTO FINAL. Archivo CNCR: Cota: LFD1208.33 (Rivas, V. 2015)
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2. ESTUDIOS Y ANALISIS

2.1 Estudio historico — contextual

Tiempo 1: Momento de creacién.

'En 1837, el convento de la Orden de Predicadores de la Recoleta de Belén en Santiago de
Chile, encargaron una serie de mas de 100 obras sobre la vida de su Patriarca y Santos de
la Orden. Dentro de este encargo se situa la serie del Santoral Dominico, a la que
pertenece la obra “Fray Bartolomé de las Casas”. La serie se realizé en Quito, pintada

posiblemente por Antonio o Manuel Palacios en el taller de los hermanos Cabrera.?
Tiempo 2: Transcurrir de la obra.

3“Las obras encargadas llegaron a Chile entre los afios 1839 y 1847, traidas en dos
entregas, una en 1839 por Antonio Palacios y una segunda entrega en 1847, que parece
haber sido traida por Manuel Palacios Daqui.” Desde esa fecha las pinturas han estado en
el Convento de la Recoleta de Belén. Actualmente gran parte de las obras estan en la
sacristia, pero originalmente sirvieron para decorar los muros del claustro. Las obras son
parte de la coleccion del Museo Histérico Dominico del Centro Patrimonial Recoleta
Dominica, museo inaugurado el 2005, que nacié fruto de un comodato entre la Direccion
de Bibliotecas, Archivos y Museos y la Provincia San Lorenzo Martir de la Orden de los

Predicadores de Chile en 1998.”

Previo a su exposicidén en la sala del Museo Histérico Dominico, posiblemente estuvo un
tiempo en los depdsitos de Parroquia de Todos los Santos del barrio de la Chimba
construida en 1757 y declarada monumento nacional en 1994, cominmente conocida
como Iglesia Recoleta Dominica (colindante con el convento que hoy alberga el Museo

Historico Dominico y el Museo de Artes decorativas). En esta Iglesia, segin menciona

! Informacién aportada por los estudios de Juan Manuel Martinez. Santiago de Chile 2014

V:\PINTURA\FICHAS\FICHAS_2014\LPC-2014.06.01_Fray Bartolomé de las Casas\Ficha clinica
*Cortés, 2006: p. 160.

? Informacién aportada por los estudios de Juan Manuel Martinez. Santiago de Chile 2014

Y:\PINTURA\FICHAS\FICHAS_2014\LPC-2014.06.01_Fray Bartolomé de las Casas\Ficha clinica
Op. cit.,p. 162.
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Mario Pinto’ (Ministro de Comunién de la Iglesia Recoleta Dominica) se ubicaban unas
salas llamadas “museos” donde se guardaban varias obras pertenecientes a la orden. Para
recabar informacion a nivel comparativo, se visitaron dichas dependencias pudiendo
observar que varias de las obras de la serie del Santoral Dominico® presentan
intervenciones precarias seguramente realizadas por las propias religiosas en un intento
de cuidar las obras. La direccion del Museo Histérico Dominico, informa que no existe
ninguna informacidn, ni registro de las intervenciones anteriores que presenta la obra de
Fray Bartolomé de las Casas, pero durante la visita a la Iglesia, se aprecia que en otras
obras de la serie del Santoral existen intervenciones similares a las observadas en la obra
de estudio tales como: el uso de planchas, la presencia de repintes y los injertos de tela
(todos ellos con una ejecucion bastante precaria). En un intento de asociar los pocos
datos existen, se infiere que la obra fue posiblemente intervenida en la Iglesia. Por otra
parte, y teniendo en cuenta los tratamientos principales que presenta (reentela de cera,
resanes y reintegraciones cromaticas) y debido a la complejidad de la obra por sus
dimensiones, se estima que si bien en algln punto pudo ser intervenido por las religiosas,
existen dos etapas de intervencién en esta obra. Légicamente, la ultima, mucho mas
contemporanea a nuestro tiempo puesto que se pueden apreciar ciertos criterios de ética
de la restauracién como la reintegracion discernible con rigattino, resanes de color afines
con la preparacién original y reentela de grandes dimensiones con algln protector
plastico en la superficie. Igualmente y como se describira en la tipificacion de dafios, no

fueron tampoco intervenciones muy acertadas.
Tiempo 3: momento de reconocimiento.

La obra de Fray Bartolomé de las Casas esta ubicada en la actualidad en la ultima sala del
Museo Histérico Dominico a modo de cierre del recorrido expositivo seguin se consideré
oportuno por el disefio museolégico. Aprovechando un periodo en el cual el museo iba a
estar cerrado al publico, se considerd la oportunidad de intervenir esta obra in-situ ya que

debido a sus grandes dimensiones los riesgos de traslado y manipulacién hubieran sido un

5 https://www.youtube.com/watch?v=aOswzlhlwCE Fecha de consulta: 09-09-2015
6 http://www.museodominico.cl/620/articles-9827 archivo_01.pdf



https://www.youtube.com/watch?v=aOswzIhlwCE
http://www.museodominico.cl/620/articles-9827_archivo_01.pdf

dlbam SRR R DE (.‘ONSERVAClcj(;\[f\N(TRRECS)TEGgIA%T&\LI
agravante de su deterioro. El 20 de Mayo del 2014 se formaliza el acta de ingreso de dicha
obra al laboratorio de pintura, comenzando con los primeros analisis en Junio de ese afio
y completando la intervencidn entre Abril y Septiembre del 2015. El Museo reabre sus
puertas en septiembre del 2015 mostrando este cuadro en la ultima sala tras la
recuperacién estética y conservativa llevada a cabo; avivando de esta forma el circuito de
la muestra con la restauracion de una de las obras mas importantes de la coleccion y del
recorrido museistico debido a su calidad artistica, sus dimensiones y la ubicacién dentro

de la exhibicion.

2.2 Analisis morfolégico:

7Descripcic’m: Obra de caracter bidimensional, de formato horizontal con unas
dimensiones de 205 x 416 cm en cuyo campo, aparecen dos escenas. La de la izquierda
una figura humana de indumentaria de color blanco junto a demas figuras humanas
semidesnudas. A la derecha siete figuras humanos, una de ellas con indumentaria de color

blanco.

Inscripciones y marcas: En dos cartelas ovaladas textos sobre la vida la vida de Bartolomé
de las Casas y su defensa de los indios. La cartela de la derecha hace también referencia a

la Junta de Valladolid y al rey Carlos V

2.3 Andlisis iconografico e iconoldgico:

2.3.1 Iconografiag:

Todas estas Indias son las mds templadas, las mds sanas, las mds fértiles, las
mds felices, alegres y graciosas y mds conforme su habitacion a nuestra
naturaleza humana de las del mundo.’

" Estudios realizados por Juan Manuel V:\PINTURA\FICHAS\FICHAS_2014\LPC-2014.06.01_Fray
Bartolomé de las Casas\Ficha clinica

8 Estudios realizados por Juan Manuel V:\PINTURA\FICHAS\FICHAS_2014\LPC-2014.06.01_Fray
Bartolomé de las Casas\Ficha clinica

® Riva, 1991: p.398.
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De esta manera Fray Bartolomé de las Casas caracterizaba el Nuevo Mundo, que él conocié ya de
nifio. Nacié en Sevilla, en una familia de panaderos, hacia 1484. Viajo a América con su padre en
1493, en el segundo viaje de Cristdbal Colén. En 1502, nuevamente junto a su padre, participaron

en la expedicion de Nicolads de Ovando, nuevo gobernador de la isla de la Espaiiola.

Debido a sus nexos con la familia de Cristébal Coldn, viajo a Roma hacia 1506, junto con el
hermano del Almirante Coldn. En Roma se ordend de sacerdote. Viajo a la isla de la Espafiola,
donde continuto con los negocios y el trabajo pastoral. Siguid a Diego Veldazquez en la conquista de
Cuba, donde se convirtié en capelldn de la compafiia de Panfilo de Narvdez (1512-1514). Obtuvo
por ello un repartimiento de indios en Canarreo, cerca de Trinidad, pero renuncié debido al trato y
la mortandad de la poblacidn indigena. A raiz de esa experiencia comenzé con la lucha por la
defensa de los indios. Esto lo llevo a Espafia y entrevistarse con el Rey Fernando y denunciar el

trato a los Indios por parte de los espafioles.™

Intento implementar proyectos utdpicos en la isla de la Espafola sin un resultado, por lo que
ingreso a la Orden de Santo Domingo. Hacia 1527 emprende una ambiciosa Historia de las Indias,
donde pensaba organizar en décadas las numerosas noticias y documentacién que iba
acumulando. En 1552, retomé el trabajo, ya que en Sevilla, tuvo ocasidn de utilizar la biblioteca de

Hernando Coldn.

Bartolomé de las Casas, en Retratos de los espaiioles ilustres, 1801.
Grabado de José y Vicente Lépez de Eguidanos.

OVV.AA.,1999: p.44.
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Retrato al éleo de Fray Bartolomé de las Casas, siglo XIX.
Basado en Retratos de los espaiioles ilustres, 1801."

En 1534, con la conquista del imperio Inca quiere ir a misionar al Peru, pero se dedica a actividades

pastorales en lo que hoy es actualmente Centroamérica.

=D s Elqui fc contiene
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B 1553

Fray Bartolomé de Las Casas,
disputa o controversia con Ginés de Sepulveda
contendiendo acerca de la licitud de las conquistas de las Indias

Las Casas vuelve a la Espaia en 1540 y en 1542, en Valladolid, inicié su periodo de mas influencia
politica en la corte, leyendo ante el Consejo de Indias una version de su obra, lo que hizo que el

Emperador promulgard las Leyes Nuevas.

"http://clasicoshistoria.blogspot.com/2014/02/bartolome-de-las-casas-brevisima.html
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Fray Bartolomé de las Casas
Félix Parra. México, 1875
Oleo sobre tela
Museo Nacional de Arte, México D.F.

En 1543 fue nombrado obispo en Chiapas, donde solo estuvo un poco mas de un afio, regresando
a Espafia, de forma definitiva, en principio para denunciar el incumplimiento de las Leyes Nuevas.
Es el momento del enfrentamiento con el humanista cordobés; Juan Ginés de Sepulveda, en torno
al debate de la realidad americana, que propicio el Consejo de Indias, la llamada Junta de
Valladolid 1550-1551. Sus ultimos afios los vive en el convento de Atocha de Madrid, donde muere

en 1566. *

Frontispicio de la edicion de la Brevisima relacion de la destruccion de las Indias de Lisboa
Ejemplar de la Biblioteca Nacional de Portugal

2 |bidem

10
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Fray Bartolomé de las Casas
Antonio Palacios y Manuel Palacios Daqui y

el Taller de los Hermanos Cabrera,Quito, ca. 1838
Oleo sobre tela,205 x 416 cm.

Museo Histérico y Dominico,
©Archivo CNCR  (Aguayo F., N. 2009)

La obra representa en su parte izquierda, una suerte de alegoria de Bartolomé de las Casas
rodeado de indigenas, en una actitud paternal. La cartela da cuenta de ello, en sus rasgos
biograficos. En el segmento derecho, la cartela da cuenta de la defensa de los indios por parte de

Bartolomé de las Casas y su controversia con Juan Ginés de Sepulveda.

La escena representada da cuenta justamente de la llamada controversia o Junta de Valladolid. La
que se produjo es dicha ciudad en 1550. Una discusién entre la defensa y el respeto a los

indigenas y su sometimiento por la fuerza y su esclavitud.

En la primera mitad del siglo XIX los hermanos Cabrera: Nicolds, Tadeo y Ascencio, discipulos de
Samaniego formaron un taller en Quito.”® En este contexto aparecen las figuras de los
ecuatorianos Antonio Palacios y su hijo Manuel Palacios Daqui, quienes arribaron a Chile en 1826,
pero mantuvieron contacto con su pais. Entre los afios 1837 a 1841 es posible que volvieran a

Ecuador a fin de colaborar con el encargo realizado por el convento de los dominicos de la

Bop. cit., p. 160.

11
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Recoleta de Santiago. Un primer antecedente lo entrega la historiadora del arte Gloria Cortés™* al

citar las palabras del Padre Fuenzalida.

...seria conveniente encargar a Quito con D. Anto. Palacios algunos lienzos de pintura
para adornar nuestros claustros, los cuales se reducian la vida de N.P. y Sants. de la
Ordn. siendo por todos ochenta y tres...">

Este primer antecedente, con fecha del 29 de abril de 1837, da cuenta de la doble funcién de
Palacios, tanto como comerciante de arte y como pintor. Posteriormente existe informacion de
entrega de dinero para la compra de telas para las pinturas de la serie del santo y de los santos de

la orden que se realizan en Quito. *°

Dichas obras ya estarian instaladas en 1839 como también en 1841, segun aparecen en la cartela
del gran lienzo Nuestra sefiora del Rosario, Madre, Patrona y Protectora del Orden de los
predicadores.”” Posteriormente siguieron los encargos, ya con el hijo Manuel Palacios Daqui. Es
importante sefialar que no en todas las obras de la serie existen firmas. Las firmadas alternan las
del pintor Ascencio Cabrera, como también Antonio Palacios en relacién a los amigos Ascencio y

Nicolds Cabrera como también posiblemente su hijo, Manuel Palacios Daqui.

Dentro de la serie de pintura denominada E/ Santoral Dominico, esta una obra que representa al
dominico Fray Bartolomé de las Casas. Si bien no es santo, se le incorpord por su relevancia tanto

por el aspecto teoldgico, doctrinal y politico.

! Gloria Cortés ha estudiado la serie dominica de la Recoleta, y a través de este estudio ya citado, se puede concluir
que esta obra es un trabajo colectivo de los Palacios, padre e hijo con el taller de los hermanos Cabrera. Sobre el
abordaje de esta serie se puede revisar el trabajo de Del Valle, F y Cortés, G. La serie El Santoral Dominico: El
Manierismo Post Colonial en la pintura religiosa en Chile, siglo XIX. Tesis inédita del afio 1999 y el trabajo de Guzman, F;
Del Valle, Fy Cortés, G: El Arte Quitefio en Chile. Extensidn del neomanierismo en el siglo XIX, 1999.

Bcitado por Cortés 2006: p 161

lbid.

Va enel que mando a pintar este lienzo con 100 mas, en Quito capital de Ecuador con Antonio Palacios, los que fueron
conducidos en los afios de 1939y 41...” Citato en op. cit. p. 162. Pintura actualmente en la Iglesia de Santo Domingo en
Santiago.

12
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2.3.2 Iconologia®:

Esta obra, es una de las pinturas que dan cuenta de episodios histéricos dentro de la serie del
santoral dominico. Debido a que la pintura trata dos escenas de miembro de la Orden, que no es
santo, pero que se ha convertido en uno de los personajes fundamentales en el proceso de la
dominacion del territorio americano por parte de la corona espafiola. La obra, que se enmarca en
la pintura de historia, fue realizada a fin de entregar datos histdricos sobre el papel de la orden en
el proceso de evangelizacion de América, utilizando para ello en una misma tela, la representacién
de dos escenas diferentes. Al igual que la pintura de los beatos Juan Masias y Martin de Porres,
son dos escenas completamente diferenciadas, pero unidas por el sentido de la lectura de sus
cartelas.

La primera escena de izquierda a derecha, representa una alegoria de fray Bartolomé de las Casas
rodeado de indigenas, en una actitud paternal. Esto se puede referir al pensamiento del dominico
sobre los indigenas americanos, la que se hace presente en su obra, al considerar:

Todas estas universas e infinitas gentes a toto género crié Dios las mds simples, sin
maldades ni dobleces, obedentisimas y fidelisimas a sus sefiores naturales y a los
cristianos a quien sirven; mds humildes, mds pacientes, mds pacificas e inquietas, sin
rencillas ni bulliciosos, ni rijosas, no querulosos, sin rencores sin odios, sin desear
venganzas, que hay en el mundo (...) Son también gente paupérrima, y que menos
poseen ni quieran poseer de bienes temporales, y por esto no soberbio, no ambiciosos,
no codiciosos.”
Es una imagen del buen salvaje, los que debian recibir una proteccién en su proceso de
evangelizacién e incorporacion al Imperio Espafiol. La iconografia presente, la del fraile protector,
se repitié también con Fray Juan de Zumarra y Fray Pedro de Gante en la evangelizacion de la
Nueva Espafia. Es el Fraile en un ambiente exdtico con su indumentaria religiosa que atiende a los
indigenas con sus vestimentas. Uno de los antecedentes iconograficos se pueden encontrar en la

imagen de la obra de Thomas Gage, en el frontispicio de la traduccién francesa; A new survey of

the West Indies, de 1648, donde aparece Fray Bartolomé de las Casas acogiendo a los indigenas.

18 Estudios realizados por Juan Manuel V:\PINTURA\FICHAS\FICHAS_2014\LPC-2014.06.01_Fray
Bartolomé de las Casas\Ficha clinica

' Riva, 1991: p.340.

13
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Thomas Gage. Frontispicio de la traduccién francesa de la obra de Thomas Gage:
A new survey of the West Indies (1648),
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Fray Bartolomé de las Casas
Antonio Susillo. Sevilla, 1895
Palacio de San Telmo, Sevilla®®

De la misma forma esta imagen se volvid una fuente para otras realizaciones, como es el caso del
grupo de esculturas que ornamentan la fachada del Palacio de San Telmo en la ciudad de Sevilla,
obra del escultor Antonio Susillo, en que muestra al dominico con la biblia y acogiendo a un nifio
indigena con tocado de plumas. Sin duda para los artistas ecuatorianos no fue una dificultad

recrear un espacio selvatico y quizas un estudio de la flora podria identificar algunas especies.

Fray Bartolomé de las Casas intentd en Vera Paz en Guatemala como en Chiapas, proyectos de
reforma agraria, basdndose en los postulados del humanista inglés y actual santo Tomas Moro,
quien propuso darle una mayor importancia a la economia agraria inglesa, sobre el incipiente
capitalismo que se comenzé a generar en la isla. Este utopismo fue compartido por Vasco de
Quiroga en la Nueva Espafia, que prohibian el lucro y fomentaban el trabajo comunitario en contra
del ocio. Fue la implementacidon de una comunidad social ideal, donde se fundaron colegios y

hospitales para los indigenas. **

Esta imagen se complementa con la imagen de la derecha, donde se escenifica la Junta de
Valladolid, reunién efectuada en esa ciudad entre 1550 a 1551. Reunién que presidid en parte el
Emperador Carlos V, donde se planted la pregunta de la conversion y civilizacién de los indigenas.

2 https://www.flickr.com/photos/gonzalez-alba/1793665139/in/set-72157602383688055
21 .
Riva, 1991: p.339.
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El descubrimiento del Nuevo Mundo supuso un desafio ala mentalidad europea de los siglos XV y
XVIy de dotar y fundamentar juridicamente la conquista y la dominacién de las Indias. Esta
discusion fue presidida por quince expertos que se reunieron en el Colegio San Gregorio de
Valladolid, donde se discutieron las tesis del humanista espafiol Juan Ginés de Sepulveday de
Fray Bartolomé de Las Casas, este ultimo a favor de los indigenas.

Juan Ginés de Sepulveda, en Retratos de los espaiioles ilustres, 1801.
Grabado de José y Vicente Lopez de Eguidanos.

La escenificacidn realizada por los maestros quitefios, da cuenta de un estrado donde discuten
Fray Bartolomé de Las Casas y Juan Ginés de Sepulveda, delante del Emperador y junto a los
expertos representados como oidores de la Real Audiencia por la indumentaria, traje negro,
peluca y golilla, dando cuenta de una discusidn sobre temas juridicos.
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Detalle, © Archivo CNCR
(Aguayo F., N. 2009)

2.4 Declaracion de significado de valor.

La obra Fray Bartolomé de las Casas, corresponde a la serie realizada en Quito, pintada
posiblemente por Antonio o Manuel Palacios en el taller de los hermanos Cabrera. En 1837, el
convento de la Orden de Predicadores de la Recoleta de Belén en Santiago de Chile, encargaron
una serie de mas de 100 obras sobre la vida de su Patriarca y Santos de la Orden. Las obras
encargadas llegan a Chile entre los afos 1839 y 1847, traidas en dos entregas, una en 1839 por
Antonio Palacios y una segunda entrega en 1847, que parece haber sido traida por Manuel
Palacios Daqui.

Esta obra representa en una misma tela la vida de Bartolomé de la Casas en las Indias y la Junta o
controversia de Valladolid. Esta obra sintetiza la clasica representacidn de este personaje histérico
en términos de sus atributos y sigue la tendencia del trabajo plastico de los pintores quitefios del
tercer y cuarto decenio del siglo XIX, algunos de ellos establecidos en Chile. Continuadores de los
modelos de la pintura virreinal con eclecticismo estilistico, donde confluyen el manierismos, con
sus colores vibrantes, como los rasgos de la pintura del siglo XIX, que se percibe en el trabajo
pldstico de la composicidn.

Desde esa fecha las obras las pinturas han estado en el Convento de la Recoleta de Belén.
Actualmente gran parte de las obras estan en la sacristia, pero originalmente sirvieron para
decorar los muros del claustro. Las obras son parte de la coleccion del Museo Histérico Dominico
del Centro Patrimonial Recoleta Dominica, museo inaugurado el 2005, que nacié fruto de un
comodato entre la Direccidn de Bibliotecas, Archivos y Museos y la Provincia San Lorenzo Martir
de la Orden de los Predicadores de Chile en 1998.
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2.4 Analisis estético

En primer lugar hay que explicar que pese a que sea un mismo cuadro, la imagen de esta obra nos
presenta dos escenas completamente aisladas a nivel compositivo. La columna central divide las
escenas: a la derecha encontramos la instancia en los tribunales y a la izquierda a Fray Bartolomé
de las Casas con los indios. Ambas escenas representan una secuencia consecutiva una de otra de
forma didactica y narrativa a modo de relato, donde se puede comprender una cronologia de
hechos o bien dos episodios de una misma historia de los viajes de Fray Bartolomé de las Casas de
Espafia a las Indias y viceversa.

Es por ello que el andlisis estético en cuanto a composicion, debe plantearse de manera aislada, no
sin antes mencionar, que la propia disparidad de ambas imagenes también juega a nivel estético
con el recurso de la contraposicidn. Asi, cuando el espacio de la izquierda es abierto, salvaje,
exuberante y desordenado, el espacio de la derecha es cerrado, civico, ordenado y pulcro. En
cuanto al cromatismo se refiere, ocurre exactamente lo mismo, cuando el espacio de la derecha
esta marcado por los oscuros, la escena de la izquierda son colores vivaces y llenos de fuerza. Las
propias diferencias entre ambas partes, marcan un equilibrio general en la lectura y un énfasis en
cada ambientacion, siendo la escena de la selva rica en croma y dindmica y la escena de las cortes
mas sobria y seria.

Especificado este esquema general y lo que se comunica desde la antitesis de ambas partes, se va
a realizar a continuacién el andlisis de cada escena por separado.

2.4.1 Andlisis del grupo de los indios.

Grupo de los Indios®
Leyenda de colores

Infante con cartela

Grupo arrodillado

Fray Bartolomé de las Casas

Indio con los brazos cruzados

Indio con ambas manos levantadas

Joven y mujer con bebe en el aguayo

Don mujeres jovenes e indio “desleido”

Dos mujeres tras el arbol e indio “borrado”

La escena de los indios puede destacar por la complejidad de planos que presenta, siendo en este
caso, ese “caos” un recurso que permite comunicar una sensaciéon de multitud, aglomeracion y
devocién de todos a uno. En un primer plano [] podemos observar al Unico
personaje que se separa “parcialmente” del grupo, un indio infante que porta la cartela con el

2 Mapa de color editado sobre en un detalle de la foto (V. Rivas) 2015 cota: LFD1208.24
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texto que narra la escena. Este personaje se adelanta del grupo, a la vez que se ubica en la zona
central del cuadro, generando con esto una “llamada de atencion” sobre la lectura de la escena en
particular y sobre el cuadro en general. Resalta este personaje tanto por el croma mas claro de la
cartela, como por la informacién textual que porta, y la propia edad del indio, consiguiendo por
una parte resaltar como personaje y a la vez ocupar un espacio discreto en la composicién para no
desfocalizar la atencidn de Fray Bartolomé de las Casas.

En un segundo plano, [ encontramos a los tres indios arrodillados rodeando al religioso, al
que podemos ubicar en un tercer plano. [_] Fray Bartolomé de las Casas, siendo el personaje
principal de la escena, esta integrado dentro de la composicidn en un tercer plano entre los indios,
de forma que queda plasmado su mensaje de humanidad, cercania e involucracidn con los
indigenas. En torno a él, en ese segundo plano mas adelantado encontramos tres personajes que
forman un semicirculo entorno a la figura del religioso dando lugar al espacio central de la imagen
en cuanto a la composicion se refiere. Los indios de este plano, se muestran arrodillados por un
sentido de adoracion, agradecimiento y plegaria, pero al mismo tiempo, dibujar a los indios
arrodillados es la forma que permite un espacio atras donde agrupar al resto de los indios.

De estos tres personajes hay que destacar que dos de ellos, son los Unicos indios que muestran
heridas y sangre y el tercero es el indio de mayor edad, lo cual nos deja entrever que no sélo existe
una devocion hacia Fray de parte de los personajes vulnerables y afligidos sino que el respeto por
Fray Bartolomé es tan alto, que hasta las personas de mds edad y experiencia dentro del grupo se
postran ante él. Fray Bartolomé cierra de forma equilibrada este semicirculo, ocupando, como se
ha comentado, un lugar principal marcado por la perspectiva del espacio pero sin enardecer en
exceso su personaje. Se destaca de la multitud por diversos recursos pldsticos como son la
contraposicion: de etnias, la altura y por su puesto el croma claro del habito y la vestimenta en si.
Su expresidn corporal es cercana hasta el punto de cubrirles las heridas con la palma y
estrecharles la mano. Este tipo de comunicacién cercana con los indios destaca al personaje y
enfatizan sus virtudes humanas, su condescendencia, su empatia y su bondad. Finalmente, se
subraya por el texto de la cartela su idolatria, narrando su labor humanitaria con los indigenas.

Detras de esta escena observamos un cuarto plano [[] que enmarca el semicirculo de los
indios arrodillados. Este grupo esta constituido por dos personajes igualmente interesados en la
presencia de Fray Bartolomé. Pese a que pertenecen al mismo grupo “comunicativo” se puede
diferenciar entre estos dos personajes un cuarto y un quinto plano [l teniendo en
cuenta que el dibujo, especifica que hay un personaje por delante del otro por medio de una
superposicion de las extremidades de ambos. Estos dos indios, mandan un mensaje mucho mas
empoderado de su situacién personal, donde la comunicacién corporal con los brazos cruzados o
con ambas manos alzadas a modo de ruego transmiten su respeto por el religioso pero a la vez
cierto escepticismo por su situacién, buscando en Fray Bartolomé de las Casas un mensajero y un
salvador de su injusticia personal. Estos dos planos forman a su vez un semicirculo concéntrico que
remarca al primero, amentando de esta forma el foco de atencién sobre la reunién. Seguido de
estos personajes, pero ya en un plano mas ambiental, encontramos el que seria el sexto plano
[ donde tenemos a un joven también de brazos cruzados que observa de una forma mas
expectante el encuentro con el religioso y una mujer que porta un bebe a la espalda y que
aproxima hacia el grupo marcando un lenguaje de interés, pero también de cotidianidad. En este
grupo “comunicativo”, observamos como los personajes se van relegando de la escena central. Sin
embargo, el artista ha pintado en este sexto plano, a dos de estos tres personajes que lo
componen mirando directamente al espectador (al joven y al bebe) de forma que pese a que los
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actores se van alejando de semicirculo, esta mirada directa consigue acercarles a la escena a
través de la conexidn que generan con la mirada del espectador.

Siguiendo la secuencia hacia las profundidades de la selva, nos encontramos con un séptimo
plano, [] que empieza a desconectarse del primer plano, y comienza a disefiar ese ambiente
tribal mostrando de alguna forma la existencia indigena en un habitat selvatico (sin despegarse
completamente de la presencia del religioso). La mujer de la izquierda esta casi camuflada entre
las plantas, pero mantiene la cabeza girada y la mirada enfocada hacia Fray Bartolomé pudiendo
de esta forma permanecer conectada al grupo. Los otros personajes de este séptimo plano quedan
relegados a encontrarse casi tapados por los personajes de planos anteriores, dando una
sensacion de quedar sélo “asomados” a la escena con el religioso, pero transmitiendo igualmente
su interés.” El dltimo personaje de este grupo, una mujer joven se ubica entre Fray Bartolomé y el
indio con las manos alzadas, destaca por su expresion apenada que queda ademas medio oculta
por otros personajes de mayor relevancia en la escena. En ultimo lugar podemos identificar un
octavo plano, [l realmente constituido por dos planos superpuestos. Se observan dos
mujeres jévenes (los Unicos personajes femeninos que portan diadema de plumas) que aportan a
la escena esa sensacion de multitud quedando ubicadas en la lejania de la selva entre los arboles y
detras del follaje de las plantas. Del mismo modo, se ha incluido en este grupo, a un personaje casi
completamente borrado, que se ubicaria en el mismo grupo “comunicativo” en relacién a ese
mensaje de multitud y aglomeraciéon grupal ubicado detras y a la izquierda del personaje
“desleido” ambos posiblemente afectados por un tratamiento de limpieza muy invasivo.

2.4.2 Andlisis del grupo del tribunal.

Grupo Junta de Valladolid®*

Leyenda de colores

Infante con cartela

Fray Bartolomé de las Casas

Indio con los brazos cruzados

Indio con ambas manos levantadas

La escena de la derecha estd centrada en el suceso de la junta de Valladolid, donde se traté el
tema de la conquista y la evangelizacién de los indios. En primer plano [ ] encontramosa
Fray Bartolomé de Las Casas y Juan Ginés de Sepulveda, que establecen una comunicacién o

» No se puede determinar especificamente si el personaje masculino de este grupo estd mirando al espectador
0 no puesto que es uno de los personajes mds afectados por los procesos de limpieza realizados en el pasado.
Si parece por la posicidon de los ojos y los restos de croma que busca con la mirada la conexién con el
espectador, aunque no es determinante por la falta de matices formales en el rostro.

x Mapa de color editado sobre en un detalle de la foto (V. Rivas) 2015 cota: LFD1208.24
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discusion de sus opiniones frente a la Junta. La posicién corporal enfrentada establece la conexidn
entre ambos lo que se interpreta como una conversacion, enfatizada por la expresividad gestual.
Fray Bartolomé de las Casas, con una mano al pecho y otra adelanta con la palma hacia arriba,
parece trasmitir su mensaje de una forma ddcil y sentida, mientras que su “interlocutor” esta
representado con un gesto mas autoritario, el pecho alzado y la mano con el dedo indice
extendido expresando un apunte o indicacidon. Como parte de su indumentaria porta una espada
sujeta a la cintura.

En un segundo plano, [ observamos los dos primeros expertos de la junta que conforman los
extremos de una ordenacion o distribucién de la mesa presidencial en forma de herradura
coronada por el Rey Carlos V. Estos dos personajes del segundo plano tienen una actitud
meramente presencial enfocando su mirada hacia el espacio principal donde conversan los
personajes del primer plano. Mantienen una postura hierdtica y observan al personaje
diametralmente opuesto. Marcan con esa linea de composicion a través de la mirada la
interaccion con la escena que se desarrolla enfrente suyo. Seguido de este plano, contindan en la
formacién de herradura dos expertos mas, en un tercer plano, [] que junto con los
anteriores representan a los actores o juristas de la Junta de Valladolid, quedando conectados
entre ellos tanto por la secuencia de posiciones como por las vestimentas uniformadas de todos
ellos con traje negro, peluca y golilla.

En el dltimo y cuarto plano, I coronando la escena de la mesa presidencial encontramos la
figura del Rey Carlos V. A diferencia de la situacidn que nos encontrdbamos en la escena de la
izquierda con Fray Bartolomé que en un tercer plano no queria destacar y quedaba integrado, en
este caso el personaje del Rey aun estando en un plano final, estd dotado de un gran
protagonismo. Se coloca en la parte central y superior de la escena de la derecha donde se recalca
su dominio y poder, no sélo a través de su ubicacién en la composicidén, sino también por su
presencia ataviada con vestimenta real y atributos de poder como la corona y el baculo o bastén
de mando. Carlos V ademas, tiene una posicién de firmeza y hieratismo que junto con una mirada
que busca al espectador, hace sobresalir su importancia dentro de la escena. Por otro lado, la
composicion de la habitacion donde se celebra el encuentro, mantiene una perspectiva en las
lineas de las baldosas del suelo que apuntan y se encuentran sobre este personaje de la realeza.
Por ultimo y como recorrido visual, esta escena esta disefiada de forma que el todo el escenario: la
escalera central y la mesa, marcan una lectura de la imagen que termina siempre focalizada en el
monarca.

2.4.3 Andlisis estético y compositivo después de la intervencion.

La recuperacidn de la legibilidad de la imagen es uno de los motivos fundamentales que justifica la
limpieza de un barniz, mas si cabe, cuando no sélo se van a destacar de nuevo los detalles y la
profundidad perdida, sino cuando parte de la informacidn ha sido disipada o ha desaparecido a
causa de este estrato final, que junto a otros factores, ha convertido la imagen en una obra
ilegible.

Dentro de la recuperacion de detalles tanto compositivos como iconograficos, este cuadro es
particular porque en su propia ejecucidon, ya consta de varios arrepentimientos, velados, y
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sutilezas que denotan un proceso pictdrico o técnica de ejecucion especifica, y por tanto, la
pérdida de la legibilidad de estos matices desnuda a la obra de una gran riqueza informativa.

A continuacion se describen los detalles recuperados, acusando su naturaleza, ya sean detalles
gue no se apreciaban bien, detalles que no se veian en absoluto, elementos velados o
transparentados o arrepentimientos visibles y correcciones. En origen ciertas correcciones serian
mas invisibles a simple vista, pero esta pintura ha sufrido ciertas alteraciones sobre su capa
pictdrica, como limpiezas agresivas en un pasado, o posibles degradaciones en la estabilidad
cromatica de la pintura, que han puesto al descubierto ciertos detalles de los que se describen
como correcciones o arrepentimientos. En cualquier caso, la actual visibilidad de los mismos, no se
evidencia como una carga informativa que altere en ningun caso la lectura correcta de la imageny
la apreciacidn estética de la obra.

GRUPO CONSTITUIDO POR LOS INDIOS.

El grupo que configuran los indios, estd localizado exclusivamente en la mitad izquierda del
cuadro, suman un total de 15 personajes entre mujeres, hombres e infantes, con las
particularidades individuales que se describen a continuacién en funcién a la recuperacién de
detalles.

LEYENDA DE CATEGORIAS

Velado: arrepentimientos velados visibles creados durante o después de la ejecucion de la obra.
Velados ocultos: Zonas veladas que no se observaban por el barniz.

Arrepentimientos visibles: Correcciones compositivas sin velar.

Apreciacion: detalles visibles que no se observaban bien por el barniz.

Aparicion: elementos que no se observaban en absoluto por el estado del barniz.

z Mapa de color editado sobre la foto (V. Rivas) 2015 cota: LFD1208.24
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Primer plano. Infante, personaje que sostiene
una cartela. Se presenta ataviado por corona y
faldeillin de plumas. Torso y piernas desnudas.
Porta sandalias de tira y a la espalda carga un
bolso con flechas y un arco con una cinta de
sujecién cruzado sobre el pecho. ¥

26

Velado Cintillo en la cintura para ajuste del faldeillin.

Arrepentimiento | Limite de grosor en la pierna izquierda

visible.

Aparicion Sandalias (principalmente pie derecho)
Apreciacién Bolsa contenedora de flechas.
Apreciacién Correa sobre el pecho.

26 Mapa de color editado sobre en un detalle de la foto (V. Rivas) 2015 cota: LFD1208.24
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Velado

Correccién velada de la longitud y morfologia de las

plumas.

28

Segundo plano. Adulto, personaje que toma la
mano del religioso mientras se postra
arrodillado a la derecha que Fray. Porta corona
y faldeillin de plumas. Torso, piernas y pies al
descubierto con diversas gotas de sangre
localizadas en la parte superior de la espalda.”

Aparicion. Gotas de sangre en la espalda

Aparicion. Sombra de barba en las mejillas.

Aparicion. Limite de la caballera y ondulaciones en la nuca.
Velado Tonalidades superpuestas en las plumas del

faldeillin.
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Arrepentimiento | Grosor a lo largo de la longitud del brazo derecho.

visible
Aparicion Detalle de las uias de la mano izquierda.
Velado Cabeza detras de las plumas.

Apreciacién /| Doble limite del cintillo de la cintura.

Velado
Aparicidn Cintillo de la corona de plumas alrededor del cabello.
Apreciacién Limite de las rodillas apoyadas en el suelo.
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Segundo plano. Adulto, personaje herido en la
cabeza con cabestrillo por lesién que le sostiene
el brazo derecho. Es el unico personaje
masculino que no porta corona de plumas (por
la herida). Torso, extremidades y pies, desnudos
y ataviado con un faldeillin de plumas. *

Velado Pierna vy pie detrds de la pala
Aparicién Dedos del pie que sale de la pala.
Aparicidn Detalle de las ufias de la mano.

Arrepentimiento | Correccién ancho del brazo derecho

visible
Apreciacién Limite de las rodillas apoyadas en el suelo
Aparicion Posible correccion de melena hacia cabello corto

dejando la nuca visible.
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Segundo plano. Personaje de mayor edad en la
escena. Postra sélo una rodilla en el suelo,
porta una pala y una cinta que se ajusta al
pecho. Estad ataviado con corona, faldeillin de
plumas y lleva un aro en el la oreja visible. *

32

Arrepentimiento | Ubicacién corregida en la nariz donde se pueden
visible apreciar dos.

Veladura El limite del muslo de la pierna derecha se observa
velado bajo el faldellin.

Aparicion Rizos del cabello en la parte de la nuca.
Apreciacién Corddn del faldeillin en la cintura
Apreciaciéon Limite de la rodilla apoyada en el suelo.
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Velado Correccién perdida de la longitud y morfologia de

algunas plumas. /

Sexto plano. Indio joven con los brazos cruzados
sobre el pecho. Porta una amplia corona de
plumas y mira directo al espectador. **

Correccién/ Longitud y morfologia de las plumas de la cabeza.
Velado.

Velado Contorno de la cabeza detras de la corona de plumas.
Aparicion Limite de la melena.

Aparicion Pie descalzo
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Aparicion

Mano izquierda.

Correccién

Ajuste en el ancho del hombro

Correccién/

Ajustes en la longitud y morfologia de las plumas de

velado. la corona, pudiendo ser una correccién o una nueva
aplicacion sobre los colores casi borrados.
Especialmente en este personaje la corona era
mucho mas majestuosa.

Velado Contorno de la cabeza detras de la corona de

plumas.

Arrepentimiento
visible

Limite en la curvatura de la cintura.
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Cuarto plano. Personaje joven masculino con
brazos cruzados sobre el pecho. Porta un
perizoma sobre el faldeilin a modo de
cristianizacién de su indumentaria y una capa
sobre los hombros que también se estima
posterior a la ejecucion. ¥

Aparicion Parte de la capa en el hombro izquierdo no
corresponde con el limite de la piel sino que se
observa superpuesta en un limite nuevo hacia el
interior del cuerpo. Puede deberse a una
intervencién posterior donde por la suciedad no se
observaba el hombro o por un intento de
correccion.

Velado Plumas debajo del perizoma.

Velado Superposicion de la carnacidn de la pierna sobre la
plumas cubiertas por la el pafio.

Velado Cabeza detras de las plumas de la corona.
Correccion Correccion en el ancho del antebrazo cruzado.
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Aparicion

Pezdn derecho junto a mancha blanca. La ubicacidn
de los pectorales anterior a la reubicacion del brazo
en relacidon a las proporciones que se observan,
puesto que los pezones han quedado desplazados
en la composicidon a una posicién inusual. La
mancha blanca entre el pectoral y la corona del
indio contiguo no se relaciona con ninguna
morfologia cercana.

Apreciacién

Detalles desleidos y casi borrados de la terminacion
y cuerpo de las plumas posiblemente con
correcciones de longitud y morfologia pero que ha
sufrido un exceso de limpieza en tratamientos
pasados.

CENTRO NACIONAL

C N

espalda.”

40

Velado Falda, pierna y vegetacion con veladuras
superpuestas.
Velado Punta de la hoja de la palmera tras la cabeza.
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Aparicién/
Arrepentimiento
visible.

Se observa una continuacidén casi borrada por
completo del otro brazo que sale en direccion al
indio anciano.

Aparicion

Prolongacién de las carnaciones entre la vegetacién
situada entre la columna y el infante que sostiene la
cartela.

CENTRO NACIONAL

DE CONSERVACION Y RESTAURACION

C N

espectador.

Velado

Tronco detras de la cabeza.

Aparicion

Pendiente en la oreja.

Apreciaciéon

Pulseras en el antebrazo y muiieca.
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Séptimo plano. Mujer joven ataviada con
faldeillin de plumas y diadema que cubre el
torso ocultandose entre la vegetacién. *

Aparicion. Cintillo de la cabeza

Arrepentimiento | Doble pupila izquierda hacia abajo, sensacién de

visible. mayor apertura.
Aparicion. Muslo izquierdo entre las plantas
Apreciacion. Pantorrilla y pie pierna izquierda.

Arrepentimiento | Limite del contorno de la cabeza.
visible
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EL PATRIMONIO DE CHILE

Séptimo plano. Mujer con faltante en la mejilla
que queda practicamente oculta entre Fray
Bartolomé y uno de los indios centrales. ¥’

Aparicion Cintillo en la cabeza.

Apreciacién Mejillas y labios sonrojados.

Séptimo plano. Personaje masculino con un
alto grado de pérdidas en el estrato pictérico. *°

46 Mapa de color editado sobre en un detalle de la foto (V. Rivas) 2015 cota: LFD1208.24

T Todas las imagenes de detalle estd sacadas de:

file:///T:/Banco%20de %20Imagenes/Documentacion/en%20proceso/LFD1208 %20Fray%20Bartolom%C3 % A9 %20de %2
0las%20Casas/LFD1208.22.html

48 Idem, ref. 46
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Apreciacién

Si bien este personaje se detecta, presenta un alto
desvanecimiento en cuanto a la definicidn,
seguramente provocado por una limpieza agresiva en
el pasado.

Velado

Tronco de palmera detras de la cabeza.

Apreciacién

Llama la atencidn la recuperacion de la tonalidad rojiza
de los labios.

C N

50

Velado Se aprecia una sombra con forma circular que
atraviesa el rostro de esta mujer y continda hasta el
hombro aunque no se ha podido determinar
formalmente qué significa.

Velado Contorno de la cabeza detrdas de las plumas vy

posibles correcciones o repintes en la longitud de
las plumas.

Octavo plano. Uno de los dos personajes
femeninos que porta corona de plumas. Se
observa en un ultimo plano asomandose desde
detras de una de las palmeras. !
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Octavo plano. Personaje que se intuye
masculino y estd completamente borrado. Sélo
se aprecia su presencia por restos del blanco del
ojoy la insinuacién de la linea de los labios®.

Aparicion Este personaje se detectd a través de iluminacidn
/Apreciacion. IR. Una vez reconocido es posible identificar a
simple vista, después de la limpieza, uno de los
ojos y la boca levemente insinuada.

54

Octavo plano. Mujer indigena joven que
aparece en ultimo plano. Mira fijamente al
espectador y esta adornada con un collar al
cuello. Una de las dos mujeres que porta
corona de plumas pese a que se encuentre casi
borrada. *°

Apreciacién

La limpieza ha permitido la delineacién mas nitida de
algunos rasgos faciales como las cejas y la nariz lo que
ha inferido ciertos matices a la expresion haciendo en
este caso un gesto mas severo.

Velado

Contorno de la cabeza detras de las plumas y pérdida
sustancial de la pelicula pictérica de la corona.
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Tercer plan. Fray Bartolomé de las Casas,
personaje masculino que esta ataviado con el
habito de la orden Dominica. >’

Arrepentimiento | Solapas del habito.

visible

Aparicion Limite de la espalda

Apreciacién Medallas colgando.

Aparicion Limite del pelo y la nuca.

Aparicion Continuacion del rosario antes del brazo.
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EL PATRIMONIO DE CHILE

Aparicion Punta del zapato bajo el habito.

GRUPO CONSTITUIDO POR EL REY Y LOS JURISTAS. **

El grupo que configuran los personajes de la derecha, estd constituido por el Monarca Carlos V,
cuatro juristas, Fray Bartolomé de las Casas y Juan Gines de Sepulveda en la llamada Junta de
Valladolid 1550-1551, suman un total de 7 personajes todos varones, con las particularidades
individuales que se describen a continuacion en funcién a la recuperacién de detalles.

Primer plano. Fray Bartolomé de las Casas.
Personaje masculino con habito religioso de la
orden Dominica.*
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Apreciacién

Sombra de la barba.

Velado

Continuacion cadena del crucifijo al cuello
bajo la capucha.

Apreciacién

Contorno de linea roja en diversos tramos del
habito y en la mano.

Arrepentimiento
visible

Pese a que no se aprecia notablemente, en la
mano que posa sobre el pecho se observa una
correccion en la longitud de los dedos.

Aparicion

Suela de ambos zapatos y zapato de pie
derecho sobre la sombra que la proyecta el
cuerpo.

Arrepentimiento
visible

Contorno superior de la mano que extiende.
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Primer plano. Juan Ginés de Sepulveda.
Personaje masculino ataviado con ropajes
elegantes que porta a la cintura una espada y
con su mano izquierda sostiene un sobrero
emplumado. ®

61

Arrepentimiento | Decoracién ondulada en la zona de la hombrera.
visible/velado

Velado Parte baja de la chaqueta detrds de la parte superior
de la espada.

Arrepentimiento | Botas altas que pasan a ser zapatos de hebilla.
visible

Apreciacién Longitud y grosor de la pluma del sombrero.
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la escena. *

Cuarto plano. Rey Carlos V, personaje
masculino con indumentaria monarquica,
corona, bastén de mando, capa y diversas
joyas. Se intuye sentado en un trono y corona

Arrepentimientos
visibles

Ubicacion del cetro. Pasa de estar inclinado a la
izquierda a estar recto. Infiere iconograficamente
mucha mas rectitud y autoridad.

Arrepentimientos
visibles.

Ubicaciéon de la mano derecha sobre el papel y
ubicacién del papel. Pasa de estar en escorzo a
doblarse hacia izquierda quedando mds centrada
frente al cuerpo.

Arrepentimientos
visibles

Contorno y limite de ancho de la cabellera, los
hombros, brazos (parte interna y externa) y de la capa
en el lateral derecho principalmente.

Arrepentimientos
visibles / Velados

Ornamentacion del remate de los hombros en la
vestimenta aparece modifica desde una estética mas
ondulante a un estilo més militar.

Aparicion

Ultimo botén de la chaqueta.
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Velado/ Se observa un cordén de collar ajustado al cuello que
Arrepentimiento. | acaba en el medallén floral.

Velado Cinturon y banda amarilla sobre el pectoral del rey.

Velado Velado, corregido o borrado se intuyen decoraciones
de cardcter floral en cercano a los pufios de la
chaqueta.

Segundo plano. Experto de la Junta de
Valladolid. Personaje masculino con ropa de
color oscuro de tipo jurista. *

Arrepentimiento | Se elimina mediante veladura la mano que este
visible / Velado | personaje apoya sobre la mesa.

Aparicidn Limite del hombro detras de la capucha del religioso.
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ATRIMONI E CHILE

Tercer plano. Experto de la Junta de Valladolid.
Personaje masculino con ropa de color oscuro de tipo
jurista.®®

Velado En la esquina que une la vestimenta del rey con la del

jurista esta superpuestas ambas telas.

Velado Casi borrado sea aprecia un ultimo rulo que sobrepasa
el hombro.

Tercer plano. Experto de la Junta de Valladolid.
Personaje masculino con ropa de color oscuro
de tipo jurista.”

Arrepentimiento | Correccion en el cuello cuadrado de la levita.
visible

67 Mapa de color editado sobre en un detalle de la foto (V. Rivas) 2015 cota: LFD1208.24
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RINOL \E M
EL PATRIMONI CHILE

Aparicion Cierre central de la levita.

Segundo plano. Experto de la Junta de
Valladolid. Personaje masculino con ropa de
color oscuro de tipo jurista.”?

Velado A través del ultimo rulo se aprecia el comienzo del
hombro.

Arrepentimiento | Limite en el cuello cuadrado de la levita.
visible.

n Mapa de color editado sobre en un detalle de la foto (V. Rivas) 2015 cota: LFD1208.24
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GRUPO CONSTITUIDO POR LA ESCENOGRAFIA.”

"*Aparicién de los detalles de
la corteza de la palmera. Son
tan sutiles y desgastados que
con en la saturacion del
nuevo barnizado se pierden.

Aparicion de los detalles
y limites de la cortina
decorativa detras del
rey.

Detalles

recuperados

antes
Aumento en la apreciacion inapreciables
de los detalles veteados de de mucha
las columnas. vegetacion

del fondo.

Aparicion de las lineas de las
baldosas detrds del habito de
Fray aumentando la
comprensidn de la perspectiva.

Detalle de los
peldafios.

73 Mapa de color editado sobre en un detalle de la foto (V. Rivas) 2015 cota: LFD1208.24
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Recuperacidn de los detalles
vegetales y del rio que se
observan al fondo de la escena.

Ondas
negras en el
cielo.

Aparicion de
pasto en la zona
inferior de la
escena en la selva.

Aparicion de un tronco de
arbol a la derecha del nifo de
la cartela. Parte inferior de la
mujer con el bebe a la
espalda.

c N

Se puede apreciar tanto una
recuperacion de los detalles
y limites de las hojas, como
ciertas transparencias,
velados y superposicién de
capas que permiten
identificar las carnaciones de
las indigenas que estan
atrds.

Se observan unas ondas oscuras
en diversas zonas del cielo, mas
evidentemente en esta parte
gue posteriormente han sido
cubiertas de azul.

Aparicion de los limites
formales de la silla
donde se ubica uno de
los magistrados junto a
la columna.

Recuperacién de los
detalles formales de
la silla verde del
magistrado.

Nota: Algunos detalles han podido verse
Aparicion y realce de | mermados en su intensidad a través de la
los pliegues del saturacion del croma de la pelicula pictérica
mantel y los flecos de | una vez fue barnizada nuevamente.”

la zona inferior.

La escenografia estd compuesto por dos escenas distintas. A la derecha un interior sobrio,
ordenado y oscuro y a la izquierda un espacio abierto, selvatico y colorido.

7> Todas las imédgenes de detalle estd sacadas de:
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2.5 Analisis tecnolégico

2.5.1. Manufactura76

Bastidor: (evaluacion desde el anverso) De madera, rectangular, compuesto por cuatro
montantes y un travesano vertical en el centro. Posible montante horizontal completando la
cruceta pero se ha perdido, se estipula por las marcas por el roce visible en el anverso. No se
puede determinar el nimero de cufias, el tipo de ensamble, y la existencia del chaflan. La sujecién
de la tela al bastidor es indeterminada en el borde, pero se pueden observar algunos clavos desde
la zona frontal del anverso.

Soporte: Tela original hilo de naturaleza vegetal, torsién
en Z, ligamento tafetdn 1:1. Tela de reentela con hilo de
algododn, igual en torsidn Z y ligamento tafetan 1:1 mas
gruesa que el original.

Base de Preparacién: Heterogénea. Oscura en todas las
variaciones que se observan. Se puede apreciar una base

Detalle cota: LPCD651.011 (Neveu, 5. 2014) general en marrén rojizo muy oscura, otra posible base

sobre los resanes en un tono negro granuloso y una

preparacion fina mds cercana al azul en algunos faltantes de pelicula pictdrica sobre el habito del
religioso en la escena de la derecha.

Capa Pictdrica: Pigmentos aglutinados al aceite.

Capa de Proteccidn: Barniz de resina triterpénica.

2.5.2 Materiales’’

Los analisis cientificos practicados a la obra indican que la tela del soporte original es de origen
vegetal sin poder determinar si es lino o cafiamo y se encuentra en un estado malo de
conservaciéon siendo fragil y quebradiza. La reentela de algodén estd en buen estado de
conservacion y tiene una fuerte aplicacion de un componente ceroso (seguramente el adhesivo de
la reentela). Los estratos estan poco definidos debido a la presencia de la cera que lo impregna
todo. Se pueden identificar entre 3 y 6 estratos en diversas muestras. Pese a que los estratos
presentan buena adherencia, las muestras han sido complicadas de extraer y han tendido a
disgregarse. Las bases de preparacion, efectivamente son variadas y dificiles de determinar pero
presentan inclusiones gruesas y muy gruesas. El barniz es una resina triterpénica natural,
pudiendo ser dammar, mastic o una mezcla de ambas (anadlisis 2014) y hay presencia de copal o
colofonia en una de las muestras (analisis 2015)

7® Consultar informacién completa en la carpeta LPC172 de anlisis.
7 Consultar informacién completa en la carpeta LPC172 de anilisis.
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3. DIAGNOSTICO
3.1 Sintomatologia del objeto de estudio.

3.1.1 Tipificacion y caracterizacion de sintomas.

Debido a las dimensiones de la obra y en funcidén de la evaluacién de las patologias presentes, no
se considera conveniente, ni necesario, descolgar el cuadro ni proceder al desmontaje del mismo.
Los tratamientos imprescindibles para la conservacion y restauracién del mismo se llevardn a cabo
in situ desde el anverso. Contando con estas limitaciones logisticas, no se puede describir por
tanto en la tipificacion una informacién mas detallada del bastidor, o de otros datos considerados
desde el reverso

En cualquier caso se deja constancia de que cuenta con un bastidor que cumple sus funciones
estructurales, de sostén y tensién del lienzo, con un travesafio central en sentido vertical de un
ancho aproximadamente 11 cm. Las marcas producidas en el anverso, (deformacién del soporte
por el roce constante de un elemento rigido sobre la urdimbre o trama) muestran la posibilidad de
la existencia pasada de un travesafio en sentido horizontal lo que conformaria un refuerzo de la
cruceta.

ALTERACIONES CROMATICAS

Manchas: No se aprecian manchas identificables o Ilamativas como tal, salvo pequefias
excepciones en areas poco o nada significativas que presentan cimulos de residuos superficiales
relacionadas con posibles repintes, lacas, o aplicacion de productos sobre la superficie. Estas
sustancias han dejado pequefios cercos o gotas esporadicas de pequefio tamafio sobre la piel del
indio arrodillado en primer plano y sobre el suelo de la escena de Fray Bartolomé con los
indigenas.

Amarilleamiento: uno de los problemas principales de esta obra es el grado de amarilleamiento

qgue presenta la capa de barniz. Esto implica una ilegibilidad grave de la imagen. Las alteraciones
cromaticas de este tipo, no sdlo interfieren en la complicacién de la identificacion iconografica y
formal, sino en la pérdida completa de detalles, efectos, tonalidades y sensacion de profundidad.

Brillo irregular: La imagen presenta un grado de heterogeneidad en los brillos y los mates muy
elevada. Podemos localizar un brillo excesivo en toda la superficie del cuadro, quedando areas
completamente mates principalmente localizadas en todos los tonos oscuros. Dichos tonos
oscuros se observan con una textura particular debido a la presencia de ampollas por calor en
exceso. Por otra parte, el resto de los aspectos mates estd localizado principalmente en la imagen
con los indios a modo de bandas irregulares en sentido horizontal que presentan cierta abrasidn
sobre el ultimo estrato de la pintura, afectando principalmente al estrato de barniz.
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Detalle de las zonas afectadas por la temperatura que se

LPCD651.330 (Soler, N. 2015)

observan completamente mates y texturizadas.

Repinte: Existen repintes en las zonas de faltantes matéricos (en un pasado resanados)
principalmente en la zona superior, que excederian los limites de la laguna entre 0.5 y 2 cm sobre
el original. Dichos repintes no muestran ningun tipo de consideracién técnica bajo los criterios de
la restauracidon, no sélo por lo invasivo de la superficie repintada sino por la técnica de
reintegracion, que simplemente busca un color parejo y lo aplica sin ninglin tipo criterio
identificativo.

Puntualmente, sobre los tonos blancos de los habitos de los monjes se observan reintegraciones
sobre pequefios picotazos, estos sobrepasan en mas del 70% el tamafio del faltante que en
algunos casos no llega a 2mm. En este caso hay que apuntar que los tonos de estas
reintegraciones ya muestran un desajuste tonal hacia el amarillo y el ocre, pudiendo ser
posteriores puesto que el barniz segun se infiere de esto, ya habria oxidado parcialmente.

Detalle de los repintes localizados en la zona superior del
cuadro coincidentes con zonas de rasgados verticales en

LPCD651.122 (Soler, N. 2015) direccién a la urdimbre de la tela.

Por ultimo hay que describir un sdélo repinte sobre un resane intervenido que si bien también
sobrepasa profusamente los limites de la laguna, al menos presenta una técnica de identificacién
de reintegracion cromatica. Esta laguna longitudinal, se encuentra justo en el borde lateral
izquierdo y estd tratada con rigattino y abstraccién cromaética. Si bien no eligen colores puros y/o
primarios, el color estd bastante dividido para la obtencidén de efectos tonales finales. El trazo es
grueso, pero dada la posicién de la laguna y las dimensiones del cuadro no se hace llamativa la
reintegracion. La morfologia de las lineas sugeridas por el contorno de la laguna estd bien
planteada pero el ajuste tonal no coincide puesto que el grado de oxidacidn del barniz o el cimulo
de residuos de polvo en superficie pudo haber modificado los colores colindantes. El ajuste esta
sobretono, saturado y virado hacia el amarillo.
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Lacados y veladuras tonales: se observan ciertas veladuras principalmente sobre los tonos mas

oscuros de la piel de los indios, sobre las sombras, y las dreas de mayor tamafo (espaldas y
piernas). Es una veladura de tono marrén que cubre e interfiere en la visién de las sombras, luces y
detalles de los volumenes de la musculatura.

Por otra parte, hay que puntualizar de forma particular una veladura localizada en la cartela
central (la que porta el infante en la primera escena) y que se describe como un estrato
superpuesto de comportamiento diferente frente a otras veladuras o repintes. En este caso, la
tonalidad oscura aplicada, seguramente con algin grado de oxidacidn, se aprecia como un film
duro y “vitreo” en funcion del efecto que produce de translucidez y dureza. Sobre este estrato, se
encuentra lo que se intuye como el barniz final junto con los residuos de cera descritos en el
apartado de depdsitos.

Detalle de la cartela donde podemos apreciar por
catas anteriores la gran diferencia tonal que se
observa después de la limpieza.

LPCD651.002 (Soler, N. 2015)

DEPOSITOS

Suciedad superficial: debido a una adversidad en el manejo de los pesticidas que fueron

necesarios usar en el museo, se produjo un exceso de dicho producto en la sala, quedando
posibles residuos del mismo sobre la superficie de la pintura. No se aprecian a simple vista pero se
deja constancia de ello a nivel informativo. Por otro lado existen zonas de mayor polvo
principalmente en la zona inferior y en la parte superior del cuadro, junto a los limites del marco,
se han podido encontrar pequefias telas de arafia muy aisladas.

Suciedad general y otros depdsitos: se observa de manera evidente una gran acumulacién de

polvo adherida a la superficie cerosa. Superpuesto al barniz se observa un residuo de cera de un
alto espesor con ciertas abrasiones. Esto provoca superficies altamente especulares en la zona de
mayor residuo y a la vez una ausencia de la misma en la zona de las ampollas. No se identifica a
nivel organoléptico como una sustancia perteneciente al barniz puesto que se ve como un estrato
independiente y superpuesto a la capa de proteccion.

De forma puntual, se pueden observar restos de pelos de brocha adheridos a la superficie, que en
cierto modo afecta a la hipdtesis principal en tanto y cuanto el residuo de cera en algunas areas
parece tener una textura de arrastre por pincel, dejando incluso, de forma puntual un relieve
particular sobre el cuadro.
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Detalle del grosor y el efecto texturizado del barniz

junto con la cera durante la limpieza del estrato de

—

LPCD651.145 (Soler, N. 2015) proteccion oxidado.

Por ultimo dejar constancia de la presencia de pequeias fecas de insecto repartidas por la
superficie de la pintura.

GRIETAS Y RASGADOS

Craquelados: la pintura presenta pequefias redes de craquelados de infima dimensién asociados al
craquelado natural por envejecimiento. No se observan cazoletas, ni craquelados en un estado
avanzado de levantamiento, asi como no se aprecian signos de craquelados por tension.

Fisuras y grietas: se pueden apreciar pequefias grietas las cuales han sido subsanadas o

intervenidas en restauraciones anteriores. La zona superior del cuadro, presenta resanes en forma
longitudinal vertical que corresponderian a los rasgados de la tela si consideramos la morfologia
de la grieta. Estan localizadas en un limite del lienzo que ha podido estar mas expuesto a desgastes
mecanicos y a tensiones de traccidn. El hecho de que hayan sido resanadas y restauradas hasta el
ultimo estrato, impide ver en mayor profundidad si los borden muestran alguna sefial de desgarro
o corte.

Por otra parte, se observan diversas fisuras que han quedado
estabilizadas y adheridas durante el proceso de reentela,
pero que en algunos casos no se han ajustado
cromaticamente o bien han conservado un leve
levantamiento en la unién del corte provocando pequefias
grietas que hacen visibles las zonas fracturadas.

Detalle de las fisuras o grietas producidas en la superficie y

que pese a estar adheridas y estables tras la reentela no

Detalle LPCD651.020 (Neveu, S.
han quedado ajustadas ni tonal ni volumétricamente. 2014)
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DEFORMACIONES

Dimensionales: podemos observar en la zona superior una franja de entre 15 y 6 cm que presenta
un abultamiento que altera la continuidad del plano y altera parcialmente la observacién general.
No constituye en todo caso una alteracion que genere un foco de atencién problematico para la
lectura de la imagen. Dicha deformaciéon se observa como cimulos contenidos por debajo de la
tela original, seguramente provocado por un exceso en la cantidad de cera aplicada en la reentela
gue por motivos de temperatura o presion no se extendid entre los dos tejidos de una forma
homogénea.

Superficiales: se pueden considerar como deformaciones las alteraciones superficiales producidas
por el efecto de altas temperaturas aplicadas de forma directa sobre la superficie del anverso. En
relacion a lo observado, y en extrapolacién con otras obras de la misma coleccidn consultadas, las
obras pertenecientes al Santoral Dominico han sufrido diversas intervenciones a lo largo de su
custodia. Principalmente hay que hacer referencia a las posibles intervenciones practicadas
antiguamente por el propio personal eclesidstico que no contaba con los conocimientos
apropiados para el tratamiento de estas obras patrimoniales. En tal caso, hay que considerar que
ciertos tratamientos, como los reentelados, forrados o parches, suelen implicar una dificultad
afadida en tanto y cuanto se involucran parametros a considerar como la tensién, temperatura,
presion, homogeneidad, etc. En este caso, la practica de la reentela a la cera, suele necesitar un
aporte de temperatura elevado para la integracidon de la cera, casi de forma intersticial en las
fibras de las telas para que se genere el agarre necesario que estabilice la adhesidn. Por tanto, las
guemaduras observadas, coinciden con este tipo de tratamientos, donde los pigmentos mas
oscuros suelen verse alterados por un sobrecalentamiento puesto que son mas sensibles a la
temperatura, concentrando por mas tiempo el incremento de la misma.

Esto se traduce superficialmente en una alteracién de tipo ampollas, que produce por
sobrecalentamiento del barniz y el aceite del 6leo una especie de ebullicion provocando
abultamientos y crateres de pequefia dimension que alteran o deforman la superficie volviéndola
completamente rugosa y por tanto aumentando la refraccion de la luz que incide en la superficie.
En muchas de las areas afectadas, se puede comprobar que el efecto del brillo disminuye hasta
verse completamente mate.

= Detalle de un drea de sombra afectada por el
LPCD651.056 (Soler, N. 2015) exceso de temperatura lo que ha provocado una
textura modificada mas rugosa.
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\
PERDIDAS DE MATERIAL

Abrasiones: Las abrasiones localizadas en este cuadro estdn principalmente relacionadas con
pasados procesos de limpieza. Ya fuera por el diluyente o por la praxis, lo cierto es que las
erosiones o abrasiones, que afectan a la pelicula pictdrica coinciden con zonas donde seguramente
la insistencia mecdnica sumada a solventes agresivos ha ido disminuyendo los estratos superiores
hasta la capa de preparacion en algunos casos. No se puede describir como pérdidas generales de
la pintura, puesto que son areas amplias donde se haya eliminado la pelicula pictérica
completamente, pero la observacidon con lupas de aumento permite discernir que las zonas
convexas de la microtopografia y ciertas oquedades han quedado completamente desleidas
generando ese efecto abrasionado.

Lagunas: en este caso podemos determinar que existen lagunas al menos de preparacion, y
previsiblemente que hayan afectado al soporte, en la zona superior del cuadro y en el lado vertical
izquierdo donde se encuentra la laguna de mayores dimensiones (20 cm aprox.) sobre las cuales se
aprecia un resane trabajado a la cera, en relacién al sistema de reentela que aporté gran cantidad
de este material hidréfogo al soporte y por tanto los resanes han de adaptarse por compatibilidad
a los componentes.

Arafazos: Se observan también ciertas pérdidas en forma de arafiazos que pueden ser
coincidentes con zonas de dobleces debilitadas. En algunas dreas, se ha producido un efecto
cercano a la friabilidad en parte de la pelicula pictdrica que o bien conforma areas o lineas, y
puede estar asociado a la debilitacion provocada durante de la friccién y solubilidad de antiguos
sistemas de limpieza y deterioros mecanicos.

LPCD651.049 (Soler, N. 2015) LPCDE51.046 (Soler, N. 2015)

Detalles de los arafiazos y abrasiones que ponemos apreciar de una forma
general por toda la superficie del cuadro y que muestran morfologias
definidas o areas de desgaste.
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3.1.2 Identificacion y origen del sintoma

ALTERACIONES CROMATICAS
Machas: gotitas aisladas que tienen relacién con las aplicaciones de veladuras o lacas.

Amarilleamiento: En andlisis anteriores se describié la caracterizacion de la resina como una de

tipo natural triterpénica, que corresponderia con Mastic o Dammar. La auto-oxidacion de estas
resinas sumado a al deterioro y la atraccion de polvo que provocan los componentes cerosos, ha
provocado no sélo el amarilleamiento sino también el oscurecimiento general de los ultimos
estratos’®

Brillo irregular: El cuadro se muestra con una heterogeneidad muy llamativa en el acabado
brillante del barniz. Los motivos para estas diferencias tan plausibles radican en motivos técnicos y
matéricos. Por el lado matérico, la secuencia de estratos por encima de la pelicula pictdrica esta
compuesta por varias capas de barniz y posiblemente un exceso de cera. El grosor de dichos
estratos va provocando la suavidad de las crestas y de la topografia de la pintura, dando lugar a
superficies mas lisas y por tanto mas reflectantes, sobre una superficie de barniz compuesta por
resinas de peso molecular medio que normalmente favorecen los acabados extendidos en
superficies regulares. En cuanto a los motivos técnicos, la lisura especular que muestra la
superficie, se ha visto acentuada por un posible tratamiento de reentela previo, que implica
presion y temperatura, dando lugar a la correccién y bajada de cualquier irregularidad texturizada
gue pudiera estar favoreciendo la refraccidn y difraccion de la luz. De ahi, las zonas excesivamente
brillantes.

Sin embargo, las alteraciones provocadas durante la reentela, han producido también ampollas y
areas con rugosidades muy acentuadas provocadas por las altas temperaturas, principalmente en
las tonalidades mas oscuras, lo que ha generado areas mates, ya que la luz al incidir encuentra
interferencias en la reflexién produciendo una difraccidn del rayo sobre las microtopografia mas
texturizadas. Por ultimo, hay que considerar que los excesos de calor aplicados desde el anverso,
pueden provocar el reblandecimiento de la cera y las resinas de los barnices, produciendo o bien
un desplazamiento de estas capas alterando la concentracidn o espesor del film o bien la
migracion de dichos materiales hacia un interior poroso o con presencia de fisuras.

Se pueden ver en las fotografias U.V como hay dreas con intervenciones del barniz con
intervenciones anteriores, no sélo de las catas, sino de ciertas limpiezas parciales ubicadas en el
rostro de uno de los indios, en la mano enlazada del indio y de Fray Bartolomé y un detalle del
faldeillin.

78 P
Consultar analisis:
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1. Cota: LFD1208.04 Foto general UV antes de la limpieza. (Rivas, V. 2015)
2. Cota: LPCD651.063 (Soler, N. 2015)
3. Cota: LPCD651.054 (Neveu, S. 2014)
4. Cota: LPCD651.058 (Neveu, S. 2014)

La capa de cera, pese a que pueda también encontrarse en las muestras tomadas de barniz, no
pertenece de forma intersticial a la composicidon de los estratos de proteccidn puesto que se
comporta como un estrato superpuesto, susceptible de remocidn mecanica sin que el barniz se
vea alterado. Este residuo y su presencia en el resto de los estratos, puede indicar una migracion
desde el reverso.

Repintes:

Los repintes que presenta la obra deben ser antiguos, o cercanos en
temporalidad a la creacion del cuadro puesto que ha sido imposible su
identificacion bajo luz ultravioleta. Por otra parte, el grado de oxidacion
del barniz y el grosor del mismo han podido complicar la identificacion de
tonalidades de fluorescencia con las que poder identificar este tipo de

alteracion sobre la pelicula pictdrica.
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1. Cota: LFD1208.04 (Rivas, V. 2015) (Detalle editado por N. Soler)
2. Cota: LFD1208.04 (Rivas, V. 2015) (Detalle editado por N. Soler)

El repinte enmarcado por el adrea 1 esta intervenido por rigattino y se ubica en el lateral izquierdo
del cuadro. No presenta ajustadas las tonalidades, ni la continuidad de las formas. El drea 2 se
encuentra en el borde superior hacia la derecha sobre el cortinaje. No presenta ningun tipo de
técnica identificativa en la reintegracién. El color no estd completamente desajustado pero
sobrepasa los limites de la laguna en algunas partes hasta los 4 cm. Ambas reintegraciones, asi
como los algunos repintes, no se han podido identificar con luz UV posiblemente por la antigliedad
de algunos y por el excesivo grosor de las capas superpuestas y oxidadas de barniz y restos de
cera.

Arrepentimientos: El cuadro como hemos podido ver destaca por la cantidad de veladuras,

correcciones y arrepentimientos que presenta, en un primer momento invisibles, pero que tras la
limpieza han “salido a la luz”. Sin embargo algunos de estos arrepentimientos, estan velados por
estratos, seguramente antiguos pero que igualmente podrian considerarse repintes. La luz UV no
identifica dichos estratos por lo que se estiman contemporaneos a la ejecucidn, sin embargo con
la iluminacion IR, si se han podido rescatar detalles en la definicion de las formas que a simple
vista se ven tan nitidos tales como: la definicion de facciones, los detalles de las pinceladas, el
detalle del colgante del rey y el trabajo velado de las coronas de plumas.

Referencia:

1. Cap0073 (Pérez, M. 2015)
2. Cap0021 (Pérez, M. 2015)
3. cap0027 (Pérez, M. 2015)
4. cap0123 (Pérez, M. 2015)

Lacados y Veladuras tonales: Se identifica un grado de amarilleamiento mas acentuado sobre las
cartelas pudiendo tratarse de algun tipo de betun, goma laca o corla colorante que buscase el
efecto envejecido del fondo blanco del texto. Esta aplicacién se encuentra fuertemente adherida
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al sustrato incluso reproduciendo las pequenas concavidades que presenta la pintura en
superficie. Los andlisis estratigraficos’” lo describen como Estrato marrén semitraslicido que
presenta material de carga marrén. Bajo luz UV es posible observar como la fluorescencia del
material traslicido se homogeniza con el resto de los estratos, dejando Vvisible sélo la carga
marrén. Este estrato aparece irregular y discontinuo y cubre las craqueladuras que afectan a los
estratos 2 y 4. Por tanto, podemos determinar que se tratase de una corla o barniz con color
posterior y que se distingue particularmente por algunos de sus componentes (inclusiones
marrones) pero que mantiene una naturaleza similar a la del barniz.

Las veladuras marrones sobre la piel se consideran posteriores al original, no sélo por un motivo
de superposicion, sino porque no contindan las formas y efectos de las carnaciones. Se estima,
que posiblemente sea una veladura que buscaba cubrir de forma general ciertas abrasiones, o
areas delicadas o erosionadas de forma mecdnica asociadas a las propias adversidades que puede

sufrir una obra de estas dimensiones durante su manipulaciéon o traslados.

1. Detalle anverso inicial (Aguayo F. N 2009). 2. LFD1208.04. Detalle editado (Rivas, V. 2015) 3. (V. Rivas 2015)
LFD1208.28. Detalle (Rivas, V. 2015) 4. LFD1208.28. Detalle (Rivas, V. 2015)

En las siguientes imagenes podemos ver la comparativa de luz natural y luz ultravioleta de ambas
cartelas (antes y después de la limpieza) En sentido de lectura, en la primera imagen podemos
identificar a un grave amarilleamiento (existe una cata de limpieza previo a la intervencién)
producido por este estrato que se identifica con carga marrdn. La luz UV consecutiva muestra la
densidad del estrato superpuesto sin que exista una diferencia identificable con el resto de la capa
de barniz. Las dos ultimas imagenes muestran la cartela una vez limpia con luz natural y UV donde
se aprecia sin este estrato denso y de tonalidad marrén.

Podemos ver las mismas diferencias en la cartela de la derecha. Seguramente la aplicacion de
algun tipo de betun trabajado de forma posterior podria ayudar al apagado de los tonos o bien al
gusto estético por esa apariencia de “patina” de las antigliedades.
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1. LPCD651.169 Editada (Soler, N. 2015) 2. LFD1208.04. Detalle editado (Rivas, V. 2015) 3. LFD1208.26. (Rivas, V. 2015)
4. FD1208.27 (Rivas, V. 2015).

Depdsitos y suciedad superficial.

En relacién a los residuos superficiales de la fumigacién y en funcidn de los datos aportados por los
técnicos a cargo, los productos utilizados (no se ha descrito la marca) producen una reaccién de
tipo gaseosa que genera una atmdsfera idonea para la extincion de las plagas. El posible producto
residual en este caso, donde la reaccion no fue la conveniente, estaria compuesto por supuestos
derivados del petrdleo, los cuales podrian haber quedado sobre la superficie del cuadro pero no se
ha identificado nada en relacidn a esta sustancia en los analisis realizados.

Superpuesto al barniz se observa un residuo de cera, posiblemente proveniente de la zona del
anverso. La capa de cera, pese a que pueda también encontrarse en las muestras tomadas de
barniz, no pertenece de forma intersticial a la composiciéon de los estratos de proteccidon puesto
gue se comporta como un estrato superpuesto, susceptible de remocién mecanica sin que el
barniz se vea alterado. En funcidn de los analisis realizados se identifica como cera de abeja.

Grietas y rasgados.

Rasgados: Los analisis de fibras de la tela original de naturaleza vegetal, determinan su estado de
conservacién como fragil y oxidada. Es por este motivo y dadas las dimensiones de la obra, que los
rasgados se hayan visto producidos por una pérdida en la elasticidad de las fibras. El hecho de que
presente una reentela, ya presupone un estado malo de conservacién del soporte original. Por
otro lado, los analisis de la tela de refuerzo de algoddn muestran un buen estado de conservacién,
sin embargo, el grosor de la tela de refuerzo es superior al de la tela original lo que ha podido
implicar ciertas tensiones extra sobre el soporte original. El adhesivo de unién estd compuesto por
materiales cerosos, de lo cual que se infiere que se haya realizado una reentela a la cera.
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Referencias:

1. LPC-172-09-04
(Chiostergui, S. 2015)

2. LPC-172-09-04
(Chiostergui, S. 2015)

Craquelados: Algunas muestras de estratigrafia que se comportan de forma friable, la extraccién
de dichas muestras ha sido complicada por la cantidad de cera en la superficie pero no se
determinan en los andlisis que haya problemas de adhesidn entre los estratos. Los craquelados
gue se observan en la obra son seguramente provocados por el envejecimiento propio de la obra,
las tensiones sufridas por las dimensiones de la tela y por ultimo por la presién provocada en la
reentela. No se observan cazoletas ni dreas de craquelados de islas de gran formato.

Deformaciones dimensionales: dicha deformacién se observa como cumulos contenidos por

debajo de la tela original, seguramente provocado por un exceso en la cantidad de cera aplicada
en la reentela que por motivos de temperatura o presidon no se extendié entre los dos tejidos de
una forma homogénea (imagen 2). La muestra de analisis tomada en esa area determina una
presencia abundante de materiales cerosos. La aplicacidon de este tipo de adhesivos requiere de
una extension de la cera de forma homogénea puesto que la fusién de la misma una vez estan
ambas telas superpuestas es mas complicada y requiere de altas temperaturas. Por tanto estas
deformaciones pudieron originarse por alguna adversidad producida por la metodologia seguida
en dicho tratamiento. Por otra parte, se pueden destacar unos desniveles presentes en la zona de
los resanes antiguos. El grosor de los mismos y la ubicacidn pudieron dificultar una buena
aplicacion de los estucos lo que ha provocado su merma y por tanto su desnivel en la superficie.

1. LPCD651.016
(Soler, N. 2015)

2.LPCD651.024
(Neveu, S. 2014)
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Deformaciones superficiales (Ampollas): Del mismo modo que en otras patologias, la cera en este

caso estd vinculada indirectamente a la aparicion de ampollas. La tela original y la reentela estan
completamente embebidas en componentes cerosos y tal y cdmo se describe en anteriormente,
los tratamientos de reentela a la cera requieren de una praxis muy controlada debido a las
dificultades de su aplicacion y activacién del adhesivo, mas si cabe, en formatos tan grandes. Es
probable que las ampollas se hayan generado por un exceso de calor aplicado sobre el barniz y la
pelicula pictdrica que por su composicién oleosa haya reaccionado a la temperatura, alterando su
morfologia y provocando esta alteracion textural en la superficie.

Se observa como punto elevados, o zonas grumosas que se concentran en areas en particular.

1. LPCD651.051 (Soler, N. 2015) 2. LPCD651.047 (Soler, N. 2015) 3. LPCD651.053. Editada (Soler, N. 2015)

Pérdidas matéricas.

Abrasiones: Las dimensiones de la obra, en proporcion a la superficie determinan que la existencia
de abrasiones y desgaste sea natural. No sélo por los posibles movimientos de la tela, sino que
durante su manipulacidn, traslados, almacenaje y exhibicidn a lo largo de su recorrido histérico,
siempre la condicionan a ser una obra que pueda sufrir pequefias pérdidas, roces o accidentes que
vayan erosionando la superficie.

Lagunas: las principales lagunas estdn localizas en la zona perimetral de la tela. En la zona superior
y en el lateral izquierdo. El estado de conservacidn malo de las fibras del soporte original
seguramente esté relacionado con estas pérdidas, que por otra parte, estan localizadas en zonas
mas susceptibles a la tensidn y los desgastes.

3.2 ESTADO DE CONSERVACION Y EVALUACION CRITICA.

El estado de conservacion de Fray Bartolomé de las casas es estable. No presenta patologias
activas que impliquen un riesgo inminente para la integridad de la obra pero si existen signos de
deterioro que determinan un proceso de envejecimiento que puede agravar el estado de
conservacién a nivel matérico, como por ejemplo el grado de oxidacién de algunas materiales
tales como las fibras y el barniz.
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Principalmente el estado de conservacidon que se aprecia como mas deteriorado esta relacionado
con el estrato de proteccién o barniz. Presenta no sélo un amarilleamiento y oscurecimiento
pronunciado, sino que su superficie es del todo irregular en cuanto al acabado brillo o mate. El
deterioro de este estrato siendo el udltimo, implica alteraciones en la pelicula pictdrica
principalmente a nivel cromatico produciendo la pérdida de la saturacién y el viraje de todos los
tonos, principalmente los claros. Por otra parte, el cimulo del componente ceroso que presenta la
obra: tanto en el anverso como en reverso, sobre y entre los estratos infiere a la obra una
apariencia plastica y artificial. El grado de presencia de este componente es tan elevado, que el
anverso presenta roces sobre la cera produciendo franjas que reflejan la luz de forma difusa por la
textura producida. En otras partes por el contrario, la compactacion del mismo ha llevado a
generar superficies altamente brillantes. Por ultimo, especificar que la direccién del museo de
custodia, informo de la posible presencia de algun residuo sélido de fumigacién por un incidente
durante un proceso de desinsectacion, lo que posiblemente haya aumentado la presencia de
depdsitos superficiales a parte del polvo que acentlan el oscurecimiento de la superficie.

El oscurecimiento es tan significativo que cuesta apreciar varios detalles de la imagen, siendo un
cuadro en el cual uno de sus principales valores artisticos y estéticos es la gran informacion
pldstica y narrativa que comunica a nivel formal y cromatico. Por tanto y para dejar constancia de
la alteracion apreciativa que supone la degradacion del estrato superior, se va a realizar un
estudio colorimétrico en tres fases, antes de la limpieza, después de la eliminacién del barniz
alterado y posteriormente con el barniz nuevo, para determinar los rangos de alteracion
cromatica de la paleta tonal que presenta la imagen. (Analisis en proceso)

En segundo lugar, las alteraciones mas significativas se encuentran a nivel de pelicula pictdrica
presentado diversas transformaciones: posible lixiviacion por exceso de limpieza, abrasiones y
repintes de intervenciones anteriores. Pasando en muchos casos desapercibidas debido a la
cantidad de informacién formal, cromatica y detallada que se aprecia en la obra pictérica.

El soporte por otra parte, también influye en la apreciacion final de la obra existiendo algunas
areas que presentan alteraciones del plano por desnivel. En el lateral izquierdo en sentido vertical
se aprecia un resane con una dureza elevada que ha provocado una merma o tension de traccién
que desvia hacia atras el soporte. En el caso contrario, la zona superior de la imagen presenta un
abultamiento por un cimulo mal extendido de adhesivo durante la reentela. En el caso de estas
alteraciones del plano, se ha determinado que su intervencién seria un riesgo para el estado de
conservacién de la obra, no sélo por la complicacidon de la manipulacién de una obra de estas
dimensiones, sino porque los estratos de preparacién y pelicula pictérica se verian fuertemente
perturbados durante la correccidén de dichas irregularidades en una obra con una reentela previa
de dichas caracteristicas de grosor y fuerte adhesidon. Por tanto se descarta la correccidn
morfoldgica de estos dafos, solventando las posibles alteraciones en la apreciacién de la obra por
el plano mediante un sistema de iluminacién adecuado que permita una vision homogénea.

Las alteraciones de la capa de proteccién en si, no implican riesgos futuros para la integridad
matérica de la obra ni como conjunto, ni para el estrato subyacente, pero el grado de deterioro y
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la caracterizacion matérica de las muestras, determinan una superficie con un alto grado de
atraccidon de particulas sélidas que junto con la oxidacidon de las resinas podrian provocar el
empeoramiento de la apreciacion visible de la obra hasta hacerla completamente ilegible. Por otra
parte, y aunque no implique un riesgo inminente, ni por la cantidad de depédsitos, ni por el grado
de humedad relativa de la sala, la capacidad de atraccién de particulas sélidas puede favorecer la
aparicion de actividad bioldgica necrdfila.

3.2 CONCLUSIONES Y PROPUESTA DE INTERVENCION.

Nos encontramos ante una obra de gran complejidad por las caracteristicas de la obra en si,
formales y matéricas, donde entre otras cosas, una de sus caracteristicas morfoldgicas (sus
dimensiones) ha condicionado su intervencidn y la determinacién de la restauracién de la obra in-
situ, es decir, en la propia sala del museo.

Por este motivo y sopesando los riesgos que puede implicar la manipulacién de dicha obra se ha
priorizado en la intervencién lo estrictamente necesario para su conservacion, estabilizacion y
recuperacion del valor estético. La obra, profusamente intervenida en diversas ocasiones de
forma poco acertada, ha sido transformada matéricamente y se ha visto acentuado su deterioro,
lo cual ha dificultado la eleccidn de los criterios en relacidn a la minima intervencién.

Algunos elementos o materiales constitutivos se han visto parcialmente modificados por un
exceso de cera. Esto vuelve al soporte y a ciertos estratos, mucho menos reactivos frente al factor
de la humedad, impidiendo por tanto y parcialmente, su posible alteracién dimensional. En este
caso por ejemplo, dicha invasidn sobre la obra por intervenciones pasada ha determinado la no
intervencién sobre los desniveles del soporte o los injertos puesto que la actuacidn en este caso
implicaria mayores deterioros y las condiciones actuales son estables.

Por otra parte, la evaluacion con analisis de luz ultravioleta y el examen organoléptico evidencian
la presencia de repintes en posiblemente dos etapas diferentes, una primera mimética y bastante
ajustada a nivel tonal pero que sobrepasa los limites de la laguna y otra con un tratamiento de
reintegracion discernible pero desajustada tonal y formalmente.

Antes de determinar una propuesta de intervencién definitiva, se realizé una reunién con la
direccion del Museo de Artes Decorativas y con los especialistas de distintas areas de trabajo que
habian participado en el estudio y andlisis de la obra. El propdsito de esta reunién fue mostrar los
resultados obtenidos en las investigaciones realizadas hasta el momento, y consensuar las
directrices sobre las que se iba a asentar la intervencién de la pintura. El Museo ponderd la
importancia de la obra dentro del circuito expositivo y la prioridad de la recuperacién de la
imagen.

Partiendo de esta premisa, la propuesta de tratamiento se va a basar en el respeto al original,
reduciendo las intervenciones a las estrictamente necesarias para solucionar los problemas de
conservacién existentes, prevenir alteraciones futuras y recuperar la lectura estética de la obra.
Todos los tratamientos propuestos van a estar fundamentados en los resultados de los estudios
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realizados hasta el momento, no obstante la propuesta podra ir modificdndose o amplidndose
segun las necesidades que vaya demandando la obra.

4. PROCESOS DE INTERVENCION

4.1 Tratamientos de Restauracion

PROCESO DE LIMPIEZA

Como se ha desarrollado durante este informe, las condiciones de intervencidn in-situ y las
caracteristicas de la obra han determinado que las intervenciones fueran minimas a fin de evitar
posibles deterioros asociados a la manipulacién de una obra de tales dimensiones.

Especificado este punto, los tratamientos de conservacién han estado enfocados a todas aquellas
alteraciones posibles de intervencién que fueran susceptibles de favorecer en un futuro, cualquier
tipo de dafio que implicase un deterioro de la integridad matérica de la obra. Sin embargo estos
tratamientos ademas, estdn relacionados directamente con valores estéticos o de recuperacién de
la imagen, aparte de tener un fundamento conservativo, por tanto se van a describir como
intervenciones de restauracion.

En este caso, los tratamientos principales han estado enfocados al estrato final de proteccion o
barniz y los depésitos superficiales. Igualmente se ha realizado un estudio y se deja constancia del
estado de conservacién de todos los materiales constituyentes de la obra para comprender su
comportamiento y poder corroborar que la intervencién propuesta cumplia los objetivos
necesarios para asegurar la salvaguarda de la pintura.

En cuanto a este Ultimo estrato, se puede determinar, que el exceso de componentes cerosos,
impide una respiracion y movimiento natural de las fibras higroscdpicas de naturaleza vegetal. En
este caso, viendo la imposibilidad de realizar una limpieza del reverso, la eliminacidon de excesos
por el anverso también favorece un comportamiento mecdnico y eldstico mds acorde a la
caracterizacién de la pintura sobre lienzo.

El ultimo estrato de barniz y cera era de tal grosor que impedia cualquier ajuste natural o memoria
plastica de las fibras al estar encapsulado e “inerte”. La eliminacidn de esta capa, a parte de los
por los motivos estéticos que se describen en la intervencion de restauracién, permite una faz de
la pintura que expone su superficie a los posibles ajustes 0 movimientos que sean naturales del
material con las posibles variaciones de T° y HR del ambiente.

Por otra parte, la presencia de cera es un agente que atrae fuertemente la presencia de polvo
sobre la superficie, siendo posteriormente los depdsitos de polvo acumulados, una fuente de
alimento para el desarrollo de actividad bioldgica de tipo flngica, microorganica o de insectos.
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Para la limpieza se realizd un estudio previo de solubilidad para determinar el disolvente mas
adecuado que pudiera eliminar esta capa sin interactuar dafiinamente con el estrato de colory a la
vez que permitiera logar el objetivo planteado.®

La limpieza inicial se llevd a cabo en tres etapas. Una primera limpieza se realizd6 de forma
superficial con plumero y brochas de pelo suave para eliminar los restos de polvo y depdsitos de
mayor tamafio asi como pequefias tela de arafia. En la segunda etapa se realizd una limpieza
guimico-mecanica con hisopo y agua destilada para eliminar el polvo particular adherido y los
posibles restos depositados por el fungicida. La tercera etapa, se desarrollos igualmente por medio
de hisopo con una mezcla de Alcohol Etilico y Acetona en una proporcién 50/50.

La eliminacidon removia perfectamente los restos de cera y el barniz pero cabe destacar que la
primera humectacidn en la zona de los oscuros principalmente, producia un remocién untosa
dificil de eliminar y sobre la que habia que insistir repetidas veces.

1. LPCD651.116 Editada (Soler, N. 2015) 2.LPCD651.153 (Soler, N. 2015) 3.LPCD651.163 (Soler, N. 2015) 4.
LPCD651.156 (Soler, N. 2015) 5. LPCD651.170 (Soler, N. 2015)

8 Ver Anexos: Informe Eleccién de Solventes.
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Durante el proceso de limpieza se han podido identificar mas areas intervenidas y los resanes
previamente ocultos por la suciedad superficial que no se apreciaban notablemente en la
documentacioén visual por IR y UV (seguramente porque fueran contemporaneos a la ejecucion de
la obra o bien por el grosor del estrato superficial) se han ido identificando. Por otra parte,
durante este proceso de limpieza se ha procedido a la eliminacion de aquellos repintes o

reintegraciones que quedaban completamente desajustadas tanto a nivel cromatico como por
sobrepasar, en algunos casos, hasta el 70% su superficie sobre el original.

1. LPCD651.122 (Soler, N. 2015) 2.LPCD651.142 (Soler, N. 2015) 3y 4 LFD1208.33 Editadas (Rivas, V. 2015)

En estas imagenes se puede observar zonas de repintes, junto a zonas que estaban repintadas y se
aprecian faltantes menores y las imagenes finales de la limpieza y el ajuste cromatico ya fueran
reintegraciones de puntuales o dreas mayores.

AJUSTE DE RESANES SOBRE NIVEL Y REDUCCION DE BRILLOS.

1. LPCD651.080 (Soler, N. 2015) 2. LPCD651.081 (Soler, N. 2015) 3. LPCD651.079 (Soler, N. 2015). Editadas

Durante la limpieza también se han detectado resanes a la cera (puntualmente el resane
longitudinal del lateral izquierdo presenta carga silicea) que, al igual que las reintegraciones,
excedian sus dimensiones por encima del original. Estas areas no sélo llamaban la atencidn por el
desajuste tonal sino que los resanes previos a dichas reintegraciones sobrepasaban el nivel del
plano que marca la capa pictérica. Por tanto, y para evitar la interrupcién del plano, que queda
resaltada al incidir la luz, se procedid a la nivelacion de dichos resanes.
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En algunos casos hubo que trabajar también el acabado de los mismos puesto que los resanes,
también de cera, provocaban una superficie lisa especular que aumentaba la zona de brillos en
dichas areas. El procedimiento se llevé a cabo humectando livianamente la superficie del mismo
de forma que se ablandara para rebajar posteriormente los excesos del volumen alcanzando su
nivelacion en el plano. Por otra parte, la eliminacién de los excesos no se ha llevado a cabo sélo de
forma volumétrica en altura sino también por extensidn en superficie puesto que muchos de ellos
invadian la superficie de la pelicula pictérica entre 5y 8 mm.

REINTEGRACION CROMATICA
La reintegracién cromatica llevada a cabo ha seguido los siguientes criterios de ajuste visual:

- Reintegracién de lagunas verticales:

Una de las lagunas principales, ubicada en el lateral izquierdo del lienzo, se ha reintegrado
por abstraccidn cromatica en rigattino. Se ha procedido a un ajuste tonal con el minimo de
colores posibles, colindando los trazos tonales de tal forma que se mezcle en la retina el
tono final buscado. En este caso, se ha procedido a la saturacidn de la trama en cuanto a
intensidad y cercania de los trazos jugando con la preparacién de base oscura.

Teniendo en cuenta que existia suficiente insinuacidn formal de los limites faltantes y
buscando la integridad del faltante en la continuidad de la lectura de la imagen, se ha
reproducido de forma discernible la morfologia del faldeillin de la india el cual quedaba
abruptamente sesgado por la laguna.

Del mismo modo se ha procedido con parte de la vegetacién incompleta con un minimo
de intervencion formal en este caso.

El resto de la laguna se ha completado simplemente a nivel tonal desde el perimetro del
faltante de modo que el fondo de la escena quedara integrado a través de una fusion de
los tonos. La zona superior con predominio de azules y marrones, se viene a encontrar en
el fondo con un degradado de los tonos de los faltantes inferiores donde preponderan los
tonos verdosos de forma que se fusionen los tonos y no haya interrupcion en la imagen.

- Reintegracién de lagunas horizontales:

La otra laguna de mayor tamafio se ubica en la zona superior de la escena de la derecha,
exactamente en la cortina que enmarca al rey. En este caso, la orientacidn de todos los
planos de los pliegues del cortinaje era en sentido horizontal, por tanto, la integracion del
rigattino precisaba de una técnica modulada en el sentido que marcaba la morfologia no
solo de la laguna sino también de la imagen. Se ha siguiendo a nivel tonal un criterio de
seleccion cromatica. En este caso, sdlo se ha utilizado un tono rojo, ajustando la
intensidad, saturacién y luminosidad de los tonos jugando con el tipo de entramado de la
reintegracion, usando colores puros o velados del mismo tono de forma que el tono
oscuro de la base permitiera el ajuste en vez de ser una interferencia.
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Reintegracion de abrasiones vy faltantes menores:

Para el ajuste de las lagunas de menor tamafio, asi como las abrasiones y los picotazos
sobre la superficie se ha trabajado por puntillismo con abstracciéon cromatica, actuando
desde el punto de vista del espectador. Es decir, en el caso de obras de tales dimensiones,
lo prudente es actuar hasta el punto en el que la continuidad de la imagen sea la idénea
sin necesidad de intervenir en cada faltante menor. En este caso se han intervenido
aquellas abrasiones o faltantes superiores a los 3 mm de ancho o bien aquellos que por el
recorrido que hacian (lineal, o abrasiones concentradas en un drea) suponian una
interferencia visual.

Reintegraciéon por veladura con malla de punteo:

En el caso de las cartelas en particular, la delicadeza que implica siempre un area de texto
determind, que si bien la limpieza fuera en el mismo grado que en el resto del cuadro, su
proceso de limpieza evitaba la insistencia o friccién de las zonas mas dificiles de remover.
Por tanto, en la estrechez de los renglones y teniendo en cuenta que sobre la cartela
existia una aplicacion de betun o barniz de mayor oscuridad, quedaron pequefios halos
colindantes a ciertas letras o entre los reglones mas juntos. En este caso, para ajustar
cromaticamente el fondo de la cartela, y para que el sentido de la misma tuviera un tono
de fono uniforme, se procedié a puntear en modo de malla una serie de puntos que

hacian retroceder las zonas mas oscurecidas que llamaban la atencién hasta un plano en
el que no interfieran con la luminosidad del fondo original de la cartela.
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1. Detalle de antes y después laguna lateral izquierda (Antes: LFD1208.22 (Rivas, V. 2015). Después: LFD1208.33
(Rivas, V. 2015) Editado.

2. Detalle de antes y después laguna borde superior derecha. (Antes: LFD1208.22 (Rivas, V. 2015). Después:
LFD1208.33 (Rivas, V. 2015) Editado.

3. Proceso de limpieza y reintegracion: proceso LPCD651.085 (Soler, N. 2015). Limpio: LFD1208.22 (Rivas, V. 2015).
Reintegrado LFD1208.33 (Rivas, V. 2015) Editado.

BARNIZADO

La primera etapa se describe en relacion a sus funciones como BARNIZ DE REFRESCO. Una vez se
ha realizado la limpieza, y teniendo en cuenta que la remocidn del barniz siempre genera un cierto
desgaste sobre los materiales aunque sea a nivel intersticial (posibles lixiviaciones) se aplica esta
capa de barniz muy rebajado para que la penetracidn de las resinas ayude a recuperar los posibles
microespacios de aire que se han producido en la pelicula pictérica durante la disolucién de los
residuos del barniz oxidado. De este barniz de baja concentracidn. Se aplicé un Vernice per
Ritocco de resina cetdnica de la marca MAIMERI en calidad de restauracidn. Para favorecer en
esta primera aplicacion la penetracidon se rebajé el barniz con 10 ml por cada 250 ml de barniz.
Esta aplicacién ayuda a la identificacidén de las dreas de mayor absorcién de forma que podamos
identificar que zonas estdn mas afectadas por la sequedad y que zonas son mas absorbentes por
su caracterizacion matérica y por su envejecimiento. En este caso, se detectaron las areas
pasmadas con mayor grado de absorcién. La aplicacién de altas temperaturas que favorecié la
aparicion de ampollas y la migracién de la cera y la resina disuelta, puede favorecer la aparicion de
cavidades internas o poros que aumenten la absorcién desigual. Para ir corrigiendo dichas
irregularidades, se aplicé posteriormente el BARNIZ DE RETOQUE, en este caso lo que se busca es
cumplir con dos funciones. Por un lado, aumentar la densidad para ir regularizando la absorcién y
por otra parte, generar un estrato homogéneo que forme film y sature los colores para aislar
parcialmente la reintegracidn cromatica y poder trabajar los colores con la tonalidad adecuada. En
ninguna de estas etapas el film que se produce aporta brillo debido a la baja concentracién de
resina que evita generar suavidad en la microtopografia de la pelicula pictérica. De esta aplicacion
de barniz de retoque se dieron dos manos, puesto que la disparidad de las areas nos obligé a
trabajar el barnizado de forma general, pero también de forma puntual en las zonas mas
complicadas.

Finalmente se aplicaron las capas de BARNIZ FINAL O DE ACABADO mediante un sistema de spray
coordinando tanto la mezcla de barniz brillante con mate, como la apertura de la boquilla de
disparo y la distancia de aplicacion. En primer lugar se aplicd una mezcla de Artists Varnish de la
marca Windor & Newton compuesta por un 90% de barniz matt y 10% de barniz gloss sin rebajar.
Para esta aplicaciéon se utilizé una boquilla ancha y una distancia de aplicacién de 1m 20 cm
aproximadamente. Con esto obtuvimos una primera superficie que dispersaba particulas de barniz
de mayor tamaio de forma que se generase una reticula sobre toda la superficie, que integrase
las zonas con ampollas. De esta forma, se busca un aspecto parejo en cuanto a brillo y morfologia
del estrato final. La microtopografia de la superficie debe reducir su rango de disparidad
paulatinamente para conseguir un acabado homogéneo y facil de ajustar.
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Una vez seco, la merma de las gotas de mayor tamaifo son inapreciables a nivel organoléptico
pero en la superficie tendremos un acabado que difracte la luz de un modo similar. Posterior a
esta aplicacidn se aplicaron 3 capas mas de barniz con spray modificando la densidad, la apertura
de disparo y la distancia para conseguir acabados mas finos que terminaran de igualar la superficie
sin generar un aumento del brillo. En estas ultimas capas se utilizé una mezcla de Artists Varnish
de la marca Windor & Newton compuesta por un 70% de barniz matt y 30% de barniz gloss
rebajado con 200 ml de White Spirit por litro de mezcla. La metodologia a seguir incluye un rebaje
de la densidad, un aumento del brillo para la saturacién y la boquilla de disparo de menor tamaiio.

De esta forma se pueden ir aplicando capas finas, a una distancia de 80 cm a 1 m de forma que se
configure un acabado homogéneo. La distancia de disparo debe aumentar en las areas que por el
planchado previo tuvieran una superficie especialmente lisa, y se puede aumentar el tiempo de
exposicién en las zonas de mayor rugosidad, controlando en todo momento que no queden
cumulos o excesos de barniz en la superficie. Una vez finalizada la aplicacién de estas tres capas,
se procedié a dos disparos puntuales y muy focalizados en las zonas del rostro del indio y el
faldeillin del anciano de presentaban mayor rugosidad y capacidad absorcidn.

El tiempo entre aplicacién y aplicacién debe ser lo suficiente para que seque parcialmente pero no
sobrepasando en exceso el tiempo en el que estd mordiente. De esta forma conseguimos que las
gotas dispersadas no se apelmacen pero a la vez tengan un agarre idéneo e integracién con las
gotas inferiores.

Durante todo el proceso de barnizado se ha protegido el marco para evitar un barnizado del
mismo en las zonas de contacto y para evitar que las particulas dispersas en el aire se depositaran

sobre su superficie.
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1. Aplicacion barniz de refresco. LPCD651.174 (Neveu, S. 2015) 2. Aplicacién Barniz de retoque LPCD651.176 (Neveu,
S.2015) 3. Aplicacién barniz final. LPCD651.186 (Pérez, M. 2015) 4. Ajuste de brillos. LPCD651.185 (Pérez, M.

2015).

TABLA DE SINTESIS DE LOS TRATAMIENTOS REALIZADOS

Problema Método Técnica Materiales Resultado
Suciedad Limpieza Eliminacién dela | e Brocha suave Eliminacién de
superficial en el mecanica. suciedad con e Plumero la suciedad
anverso ayuda de una superficial.
brocha suave.
Suciedad Limpieza fisico- Limpieza e Palode naranjo | Eliminacion de
superficial sobre | quimica mediante e Algodén residuos
el estrato solventes con e Frasco superficiales y
pictérico. hisopo e Aguadestilada | depdsitos en
e Pinzas polvo fino.
Alteracion e Limpieza fisico- Limpieza e Palode naranjo | Eliminacién de
interrupcién de guimica mediante e Algoddn estrato de
la lectura de la solventes con e Frasco barniz oxidado y
imagen por hisopo e Acetona y Alcohol | con excedentes
oxidacién del etilico 50/50 de tipo cérido.
barniz
Repintes Limpieza fisico- Limpieza e Palode naranjo | Eliminacién de
invasivos. quimica. mediante e Algodon los repintes
solventes con e Frasco superpuestos a
hisopo e Acetona y Alcohol | los limites del
etilico 50/50 faltante y
Resanes Limpieza Humectaciény e Palode naranjo | Eliminacién de
invasivos. mecanica. remocion e Algodon los sobrantes en
mecdnica parasu | e Bistur{ los resanes y los

nivelacion.

desniveles
provocados por
ello.
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Sequedad de la
pelicula pictdrica.

Aplicacidn de
barniz de
refresco.

Aplicacién con
paletina.

(1 aplicacidn)

e Contenedor
plano

e Hervidor

e Barniz Maimeri
“Vernice per
ritocco” (por cada
250 ml 10ml de
white spirit)

e Paletina plana
de 6 pulgadas.

Saturacion
parcial y
recuperacion de
posibles
desgastes por
lixiviacién.

Aislamiento de

Aplicacion de

Aplicacién con

e Contenedor

Saturacion casi

reintegraciones. | barniz de paletina. plano completay
retoque. o e Hervidor formacién de
(2 aplicaciones) e Barniz Maimeri | filmde
“Vernice per aislamiento.
ritocco”
e Paletina plana
de 6 pulgadas.
Reintegracién Reintegracion Rigattinoy e Paleta Ajuste
cromatica. con pigmentos al | puntillismo. e Pincel 01 cromdtico y
barniz (Maimeri) e White Spirit continuidad en
e Barnizde la lectura de la
retoque imagen.
e Colores de
pigmentos al
barniz. Maimeri.
Reposicién de Aplicacidén de Mediante e Compresor. Saturacion

barniz con ajuste
de brillos.

barniz final

pulverizacién o
Spray.

(3 aplicaciones: 1
boquilla gruesa, 3
boquilla fina)

e Barniz Winsor &
Newton Oil Colour.
70% Matt + 30%
Gloss + 200ml de
White Spirit por
litro de mezcla.

completa, ajuste
de acabado
semi-matey
formacién de
film protector.
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4.2 Acciones de conservacion y restauracion.

Limpieza de la suciedad superficial acumulada.

Eliminacién de los residuos y depdsitos mas superficiales para favorecer la accién de limpiezas
mas profundas y asi reducir los tiempos de humectacion y fricciéon con disolventes facilitando la
accién de una forma mas eficaz

Nivelacion de resanes

Ajuste del nivel de los resanes para asegurar la planitud de dichas intervenciones o la integracion
volumeétrica de los mismos acorde a la superficie de la obra.

Aplicacion de una capa de barniz intermedia.

Aplicacidn de barniz de refresco y de retoque que permite la saturacién y proteccién de la capa
pictérica mediante sistema multicapas. El proceso en cada etapa cumple con unas funciones
requeridas por la obra y esto ayuda a evaluar durante el proceso el ajuste del acabado brillo o
mate detectando las areas con distinta absorcién o microtopografia.

Reintegracién cromatica.

Procedimiento de ajuste del color que permite la integracion de las lagunas o faltantes de color de
modo que se pueda recuperar la continuidad y comprension de la lectura de la imagen. Los
tratamientos de reintegracion dependen del formato, el tamario, la ubicacion y las tonalidades de
la laguna ajustando en cada proceso los recursos técnicos y dpticos que permitan una intervencion
minima.

Aplicaciéon de la capa de proteccion final.

Capa de proteccién final que se aplica para proteger la superficie pictdrica de la exposicidn directa
a los factores ambientales y contra posibles abrasiones menores. A nivel estético y dptico, el
barniz final permite la homogeinzacién de los brillos, la saturacidn de los tonos y acentda la
profundidad de los planos definiendo mejor las formas.
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5. RECOMENDACIONES DE CONSERVACION

Para garantizar la correcta conservacion de la obra se aconseja mantenerlos en condiciones de
humedad relativa (HR%) y temperatura estables, a ser posible en un rango de HR inferior al 55% y
con una temperatura que no sobrepase los 17°C.

Debido a sus dimensiones se precisa de una evaluacién inicial en cuanto a las deformaciones del
soporte se refiere, tanto por posibles fluctuaciones como para asegurar la estabilidad formal de la
obra sujeta a un bastidor, con un travesafio menos, que no ha podido ser evaluado en
profundidad. El sistema de sujecidén del propio cuadro al muro, esta realizado a través de argollas
metadlicas con una apertura que podria ir en aumento con el tiempo, por tanto es imprescindible
(con mayor énfasis en caso de temblores) que se tenga presente la revision periddica de dicha
sujecién a fin de que la apertura de la argolla no aumente, y que no existan movimientos que
hagan coincidir la apertura con de la argolla con el enganche del marco.

El sistema de iluminacién también es un pardmetro a tener en cuenta de modo que el sistema no
sea directo, y el envejecimiento de las ampolletas no amplifique su temperatura e intensidad que
debe situarse entre 100 y 200 lux. De esta forma, aseguraremos una apreciacion adecuada de la
imagen y se evitan que las radiaciones ultravioletas puedan acelerar los procesos de oxidacion
propios de las resinas. Igualmente se sugieren filtros de bloqueo de radiacién para las ventanas
colindantes si van a permanecer abiertas. Esta ultima situacion, igual se desaconseja en tanto y
cuanto la luz que entra a la sala de forma natural ilumina de forma desigual la obra pudiendo
generar mayor actuacion en el envejecimiento de los materiales a la zona mas expuesta y
provocar interferencias en la observacion al tratarse de una luz rasante.

Por ultimo, y debido a sus dimensiones es conveniente evitar la manipulacion de la obra, no sélo
por los riesgos que implica la carga de su peso sino también porque la longitud del lienzo hace a la
obra mas susceptible de vibraciones y movimientos que pueden perjudicar la integridad de los
estratos y de la tensidon de a tela.

A nivel preventivo se debe realizar un mantenimiento y limpieza periddica de la obra y del
entorno que la rodea. La limpieza del entorno evita la acumulacidn de polvo, suciedad, grasa, y de
otros materiales que puedan crear depdsitos en la obra, proliferando la aparicion de
microorganismos, insectos, roedores, etc. La limpieza de la obra debe realizarse siempre en seco
utilizando brochas de pelo suave para eliminar polvo, telarafias y suciedad en general que
producen manchas y abrasién en las obras. Esta limpieza debe realizarse siempre y cuando el
estado de la pelicula pictdrica presente una buena cohesién entre sus estratos.

Evitar el uso de sistemas de fumigacion, desinsectacion o plaguicidas que puedan entrar en
contacto directo con la obra evitando asi que los componentes quimicos o relacionados a la
permetrina puedan interactuar con los elementos constituyentes de la obra.
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6. COMENTARIO FINAL

Fray Bartolomé de las Casas se puede definir como una obra con una pérdida severa de su
informacidn estética y artistica, a causa de la degradacidon que presentaba en el estrato final de
proteccidén o barniz. Esto implicaba, no sélo una pérdida de la lectura de la imagen a nivel formal,
sino de la comunicaciéon o trasmisidn de todos los valores plasticos que contiene como obra
pictdrica. Si bien se han detectado otra serie de patologias degradativas de la imagen, tales como
guemaduras, repintes, resanes y abrasiones, todas ellas se mantenian en un estado estable y en
algunos casos irreversibles, por tanto la prioridad interventiva en esta obra ha sido vinculada a la
restauracién y recuperacién de su puesta en valor como imagen.

La limpieza llevada a cabo ha resultado muy satisfactoria en funcidn de los objetivos marcados, lo
gue ha implicado la recuperacién de la vivacidad de los colores, la profundidad, la distribucién de
los planos y la comprensién de los volimenes.

Mas relevante ha sido, que la limpieza de la obra ha permitido descubrir e identificar datos
vinculados con la ejecucién de la obra, destacando un gran nimero de arrepentimientos formales,
cromaticos y compositivos, asi como la transformacién de parte de la iconografia a través de
repintes antiguos que buscaron por ejemplo, la cristianizacidn de los indios a través de la imagen
que ofrecia su vestimenta, suplantando una indumentaria indigena por atuendos o prendas
mucho mas pudorosas y occidentales.

El resto de los tratamientos realizados, la eliminacidn de repintes invasivos, la eliminacién de
reintegraciones cromaticas desajustadas y la aplicacion de un nuevo barniz mas estable han
completado el objetivo final de la intervencién, es decir, han estado enfocadas a la integridad de
la obra como sistema comunicativo plastico.

La intervencién realizada, se ha llevado a cabo en el propio museo y ha supuesto no sélo una
mejora en la estabilidad de la obra, sino también una comunicacion permanente con los
conservadores y la direccion del museo que han podido participar en la toma de decisiones de la
intervencién aportando el conocimiento especifico de la sala que lo custodia en cuanto a flujo de
visitantes, circuito de la visita y condiciones ambientales.
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- Andlisis de laboratorio: Sara Chiostergi y Tomas Aguayo

- Andlisis colorimétricos: Sara Chiostergi, Tomas Aguayo y Noemi Soler
- Documentacién visual: Noemi Soler

- Imagenologia y documentacion visual: Viviana Rivas y Carolina Correa.

9. ANEXOS

- Test de solubilidad

- Ficha Clinica.

- Informes analisis de materiales y estudio colorimétrico.

- Hoja de contacto de imagenes: LPCD651; LPCD668; LPCD735; LPCD736; LFD1208.
- Planilla de descripcién de imagenes.

- Resumen: Informacion para sistema SUR .
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TEST DE SOLUBILIDAD

En relacion a las pruebas de limpieza realizadas en la obra pictdrica Fray Bartolomé de las
casas, se van a seleccionar los solventes con mejor comportamiento optico y mejor
eficacia de limpieza de entre todos los solventes estudiados que quedaron reflejados en el
Test de solubilidad del 18/08/2014 realizado por Séverine Neveu.

En relacidn a estos dos parametros: eficacia y comportamiento éptico se han seleccionado
del test de Teas los solventes:

- Fh 50v: Alcohol 50% + Cetona 50%
- Fd 20v: Alcohol 80% + Alifatico 20%

Teniendo en cuenta las complicaciones épticas que plantea esta pintura con una capa de
barniz heterogénea y una superficie pictdrica con una microtografia muy afectada por
diversas irregularidades, se ha querido incluir a nivel comparativo, un solvente que pueda
servir de referencia en la valoracién del efecto éptico frente al pasmado.

- Fp 30v: Cetona 30% + Alifatico 70%

Dentro del esquema de las pruebas quedardn distribuidas las catas de la siguiente forma.

Q - Fh 50v: Alcohol 50% + Cetona 50%
Q - Fd 20v: Alcohol 80% + Alifatico 20%
Q - Fp 30v: Cetona 30% + Alifatico 70%

Esta referencia, completara la valoracidn organoléptica de los resultados en tanto y
cuanto el nivel brillo-mate en esta obra esta influido por diversos parametros que
dificultan la observacion y la capacidad de discernir organolépticamente el
comportamiento éptico de los solventes frente a la limpieza.

Variantes que influyen en la observacién del acabado brillo-mate-pasmado durante las
pruebas de limpieza:

- Estratos de barniz de gran espesor que se comportan como superficies especulares
frente a la luz incidente.

- Areas con estratos de barniz alterado o con medias limpiezas con una superficie
irregular y una capacidad de absorcion distinta.
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- Microtopografias de barniz y de pelicula pictdrica desigual que muestran una
superficie con diversas texturas afectados por altas temperaturas. La textura de los
estratos finales pueden comportarse, debido a la rugosidad, como superficies que
difracten y difundan la luz como un acabado esmerilado aumentando la sensaciéon
de mateado y desaturacién tonal.

- Diversidad tonal que puede hacer variar la apreciacion del acabado por la
absorcion de la luz en funcién del croma o por la propia granulometria de los
pigmentos y la proporcién de aglutinante en la pelicula pictérica.

El grado de eficacia por otro lado se valorara en funcién de los siguientes puntos:

- Capacidad de humectacion y penetracion: cuanto tiempo se aplica el solvente y
qgue grado de insistencia requiere la prueba para lograr el nivel de limpieza
deseado.

- Eliminacién de barniz: se considerardn los residuos y suciedad observados en el
hisopo después de cada prueba de limpieza.

- Remocién de color: se han seleccionado varios colores para la siguiente
observacion puesto que los pigmentos no siempre tienen el mismo
comportamiento frente al mismo solvente. Se valorard que en ningln caso se
produzcan remociones de color. Este punto igualmente esta relacionado con el
grado de insistencia y con la integridad de los materiales de la pelicula pictérica.

- Efecto de pasmado: el efecto de pasmado en muchos casos, cuando se realizan
pruebas de pequefias dimensiones puede ser confuso. Pueden verse como
pasmado y sin embargo ser simplemente una diferencia cromatica, de superficie o
de acabado, que la luz traduce como algo “desaturado o blanquecino”. Por otra
parte, la evaporacién de los solventes y la aplicacion de los mismos puede
provocar un leve pasmado “no dafiino” que esté relacionado con la retencién de
particulas en superficie por la velocidad de evaporacidén, la resecacion del estrato
de color, o simplemente por la presencia de pequeios residuos de barniz por
eliminar. En cualquier caso, el efecto de pasmado es corregido en la mayoria de los
casos a la hora de barnizar otra vez, puesto que se volverdn a igual los indices de
refraccion que atraviesa la luz sobre la pintura. A mayor diferencia en los indices
de refraccién mayor difraccion y por tanto mayor mate y en consecuencia mayor
sensacion de pasmado y desaturacion, (por ejemplo: estrato de color y aire
diferencia alta de indice de refraccidn). Sin embargo, al barnizar, la mezcla se
integra sobre la superficie pictdrica y sus irregularidades igualando los indices de
refraccion con la pintura, saturando los colores y eliminando los efectos de
pasmado observados.
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- Seleccién de solventes de baja retencién.

Teniendo en cuenta esta serie de factores que pueden alterar la apreciacién de las

pruebas de limpieza realizadas, se muestran a continuacion las conclusiones obtenidas.

Las fotografias estan tomadas con macro antes de la limpieza, una vez realizada la

limpieza y posteriormente humectadas con enzimas naturales para ver la posible

recuperacién tonal al reducir las diferencias de indice de refraccion del aire y por ultimo

una toma con luz UV para comprobar la eliminacidn del barniz.

Verde

Marroén

Blanco

Sombra tostada

Rojo

Conclusiones:

En todas las tonalidades se ha producido el mismo efecto. El disolvente compuesto por

cetona + alifatico, pasma la superficie barnizada de una forma agresiva pero reversible.

Con iluminacién UV no se observa que esta mezcla tenga capacidad de remover el barniz.
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La mezcla de Alcohol + Alifatico muestra un pasmado medio, también reversible, pero
menor capacidad de eliminacién del barniz y la cera. Por tanto la mezcla seleccionada
seria Fh 50v: Alcohol 50% + Cetona 50% puesto que podemos observar que pese a que
presenta un cierto pasmado por la cera, la recuperacién con la humectacion es buena y se
logra sin mucho esfuerzo de friccion una remocién del barniz completa.
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Ficha Clinica: LPC-2014.06.01

Antecedentes administrativos

Codigo Ficha Clinica: LPC-2014.06.01

Laboratorio responsable: Laboratorio de Pintura

Cddigo de ingreso: LPC-2014.06

Fecha ingreso a CNCR: 20-may-14

Nombre proyecto: Programa de estudio y restauracién de bienes culturales: Puesta en valor de las

colecciones Dibam y de otras instituciones u organizaciones que cautelan
Patrimonio de uso publico

Fecha inicio intervencién: 02-jun-14
Fecha término de intervencién: 14-ago-15
Cddigo de egreso:

Fecha egreso de CNCR:

Participantes en intervencion: Séverine Lucienne Neveu (Responsable Diagndstico); Carolina Ossa (Jefa de
Laboratorio); Saskia Raitala (Intervencion); Noemi Soler (Responsable
intervencidn); Viivi Vierinen (Intervencion)

Cadigos externos asociados

Tipo Codigo Identificacion Nota
N° de Registro SUR 101 -1249
N° inventario Propietario 98.0165

Codigos internos relacionados

Tipo Codigo Codigo Unidad de trabajo responsable nota
Analisis LPC-168 Laboratorio de Andlisis
Analisis LPC-172 Laboratorio de Analisis
Cota Doc. Visual digital LFD1208 Unidad Documentacién Visual e Imagenologia
Cota Doc. Visual digital LPCD651 Laboratorio de Pintura
Cota Doc. Visual digital LPCD668 Laboratorio de Pintura
Cota Doc. Visual digital LPCD735 Laboratorio de Pintura
Cota Doc. Visual digital LPCD736 Laboratorio de Pintura
Identificacion
N° de Inventario: 98.0165

Recoleta 683,
Santiago, Chile

Tel: +56 227 382 010
www.cncr.cl




Ficha Clinica: LPC-2014.06.01

N° Registro SUR: 101 - 1249

Otros cddigos:

Institucién depositaria: Museo Historico Dominico
Institucién Propietaria: Museo Historico Dominico
Nombre comun: Pintura

Titulo: Fray Bartolomé de las Casas
Creador(es): Taller Hermanos Cabrera
Fecha de creacion: No determinada

Periodo: Siglo XIX

Documentacion visual general:

Foto inicial del cuadro (Aguayo Anverso final con luz visible (Rivas,
Fuenzalida, N. 2009) V. 2015)

Detalle de limpieza realizada en la Nifio con cartela, proceso de
Cartela en intervencion anterior. limpieza 6 (final) (Soler, N. 2015)
(Neveu, S. 2014)

Descripcion general
Responsable descripcion: Séverine Lucienne Neveu

Fecha descripcién: 02-jun-14



Descripcion formal inicial:
Descripcion formal final:

Descripcion iconografica inicial:

Descripcion iconografica final

Obra bidimencional de forma rectangular/horizontal de gran formato.
sin cambios

La pintura esta dividida en dos partes separadas por una columna pintada en el
centro de la obra. En la escena representada a la izquierda, un hombre a la piel
clara, llevando un vestido blanco largo con una capa negra, esta rodeado de doce
hombres y mujeres y dos nifios de piel mas bronceada todos llevan una falda con
un diadema de plumas. Todos los personajes estan girados hacia el hombre de
vestido blanco, tres estdn arrodillados a sus pies, uno tomando la mano del hombre
de piel clara, este que pone su otra mano sobre la cabeza de un hombre
arrodillado, y, el tercer hombre arrodillado que une sus manos en oracidon mirando
con fervor el hombre de blanco. A la derecha de la escena, un nifio mantiene una
cartela oval con una inscripcidn que parte con "El Vie. D. Fr. Bartolomé Las Casas".
En la escena de derecha, el mismo hombre de piel clara ubicado a la izquierda, lleva
una habito blanco pero con capa blanca esta vez, estd acompafado de seis
hombres todos de pie alrededor de una mesa alta. El personaje central de la
composicion esta de frente mirando el espectador a los ojos. Estd vestido con una
tunica azul, una capa roja, una corona de tela roja decorada de oro. Sobre su tunica
también tiene collares de oro y en su mano un cetro de oro. Cuatro hombres estan
vestidos de manera similar; tienen un vestido negro con collarin de tejido blanco
cuadrado y llevan una peluca blanca con rizos. El Ultimo personaje, a la derecha de
la escena, lleva también una peluca blanca con rizos, pero tiene un pantalény
chaqueta rojos con decoracion blanca, una espada en su cinturén, un sombrero en
la mano, y una banda blanca. Esta de frente y hablando al personaje de vestido
blanco con capa blanca, los dos con la mano derecha extendida hacia el otro.

La pintura esta dividida compositivamente en dos mitades separadas por una
columna central. La escena representada a la izquierda, muestra un espacio
exterior con naturaleza donde se identifica a un personaje central de tez blanca con
vestimenta de caracter religioso (habito) en blanco y negro con un rosario a la
cintura. Dicho personaje esta rodeado por siete hombres, cuatro mujeres, y dos
infantes de piel mas morena que representan a la poblacién indigena. Estos ultimos
estan ataviados con vestimentas compuestas en general por faldeillines y coronas
de plumas los hombres, y perizomas y citillos las mujeres, con ciertas excepciones
compositivas. La escena muestra a los hombres en un plano principal junto al
religioso monstrando gestos de adoracidn y gratitud, mientras que las mujeres
aparecen en un plano mas secundario, pero igualmente formando parte del grupo
de la poblacién indigena que ensalza la figura principal del religioso. Uno de los
infantes porta una cartela ovalada con un titulo en la zona superior que versa "El
Vie. D. Fr. Bartolomé Las Casas" y hace referencia al personaje central del habito. La
escena de la derecha muestra un espacio interior. En la zona central superior se
observa a un personaje sentado que preside una mesa a la que se accede mediante
tres escalones y que esta represenado con corona monarquica y bastén de mando.
A ambos lados de este personaje encontramos un total de seis individuos, tres a
cada lado. Los dos contiguos por cada costado, un total de cuatro personajes, estan
también sentados y lucen trajes oscuros de cuello cuadrado blanco y pelucas de
magistrado. Los otros dos personajes restantes, en los extremo mas lejanos a los
laterales del rey vienen a representar un didlogo en primer plano. En esta
comunicacién, el personaje a la derecha, muestra a un caballero con traje de gala,
cinta al pecho y espada prendida a la cintura que gesticula con la mano a modo de
indicacion, mientras su "interlocutor" situado enfrente, porta vestimentas religiosas
con capucha y detalles florales en la zona inferior del habito. El personaje religioso



Dimensiones:

Parte:

Pintura

Pintura

Dimension:

Ancho maximo

Alto maximo

Marcas e inscripciones:

Tipo

Texto

Transcripcion

Ajeno a toda as//piracién,
reusa la mitra del// Cuzco.
Acepta la de Chiapa, solo por//
g le presta oportunidad de
portejer a sus a//mericanos:
Manda a los confeso.(es) g.(e)
no absuel//van a los g.(e) no
quieran poner en libertad a los
in//dios: Atraviesa 14 veces los
mares, recorre muchas mas//el
nuevo mundo. por todas sus
provincias, y las de Es//pafia en
diversos tiempos. Por sostener
la santa cau//sa q.(e) defiende:
Arrastra el furor de muchos
poderosos: Sos//tiene
animadisimas disputas con
Sepulveda y otros de// lante
del Consejo de Indias y de
Carlos V: En pre//sencia del
mismo emperador demuestra
g.(e) todas las naciones//son
igualmente libres compone un
gran numero de es//critos en
defensa de los mismos indios.
Por tan he//roicos servicios se
reclamé de un congreso
ameri//cano una estatua
colosal para este padre//de la
humanidad oprimida, se ofrecid
a// trabajarla gratis el celebre
frances// David.

Ficha Clinica: LPC-2014.06.01

extiende una mano hacia el caballero mientras que con la otra palpa el crucifijo que
cuelga de su cuello. En la esquina inferior derecha de esta escena también
encontramos una cartela sin titulo, que versa sobre lo representado.

Valor: Unidad:

416 Centimetro
205 Centimetro

Descripcion Ubicacién

Cartela segunda escena.  Esquina inferior
derecha

echa Registro

15-jun-15
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Texto El Vle. D Fr.//Bartolomé Las Cartela que porta el nifilo. Zona central, 15-jun-15
Casas.// Nacié en Sivilla en Primera escena borde inferior
1471. Tomé el habito enla //
Orden de Predicadores, y es el
primer misacantano de
America:// Desarrolla un celo
realmente apostolico:
convierte innumerables//
indios: Se constituye padre y
protector de todos ellos contra
la// crueldad de los
conquistadores. Asociado a sus
hermanos los //Dominicos, se
opone intrépido a la ferocidad
de los que los ve//jan: sufre
con frente serena
persecuciones, delaciones,
calum//nias, que no pueden
tiznar su nombre inmaculado: A
esto// consagra los dos ultimos
tercios de su vida. Conserva a
los// indios la libertad, y los
derechos individuales de que se
pretende// despojarlos: Los
consuela, jime y llora con ellos:
El es el hombre que// amary
respetar: una sola orden suya
puede con ellos mas// que todo
el poder espafiol: la corte le
nombra protector un//iversal
de los indios: 60 afios de
trabajos incesantes le// labra
(?) una corona que no gastara
el trascurso de//los siglos.
Murid de 92 afos en 1566.
Todo su//elogio esta formulado
en su// venerable nombre.
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ANALISIS DE LA TECNICA'

Bastidor

Soporte

Base de Preparacion

Capa de Proteccion

Marco

: Madera. Compuesto por los cuatro listones que componen la
estructura del bastidor mas un travesano central vertical. El
travesafno central horizontal esta ausente, pero se observan signos
de su presencia en un pasado por las marcas provocadas en el
anverso.

: Presenta soporte original y un soporte de reentela. El soporte
original estaria compuesto de 4 panos: dos de poca altura (15,61
cm) y dos de altura superior (86,89 cm), y se encuentran
dispuestos de la siguiente manera: un pafo de 86,89 cm abajo,
sobre este, un pafo de 15,61 cm, de nuevo un pano de 86,89 cm y
arriba, el ultimo pafo de 15,61 cm. Soporte de reentela esta
compuesto por fibras de algodén de 20 um de grosor, con hilos en
torsién Z y angulo aproximadamente de 70 grados. El grosor varia
entre 600 y 900 um (Figura 3, izquierda). La tela de reentela esta
compuesta por fibras de diametro muy variable entre 10 y 40 um,
de naturaleza vegetal, posiblemente de lino o cafamo, o una
mezcla de los dos tipos. Tiene hilos en torsion Z con angulo
aproximadamente de 80 grados. El grosor, regular, es de 500 pm
(Figura 4, izquierda). Ambos soportes estan adheridos por una
mezcla de una mezcla de cera de abeja con cera carnauba y estan
clavados directamente al bastidor por la zona del anverso.

: compuesta muy probablemente por una tierra roja/marréon con
elevado contenido de material arcilloso.

Capa Pictérica : Pigmentos aglutinados al aceite. Presencia de
pigmentos como Blanco de Plomo, Amarillo de Plomo, Azul de
Prusia, Rojo Bermellon, Oropimente y Carbonato de Calcio. En
cuanto a la técnica de ejecucion se podria destacar que esta
trabajado en muchos aspectos, mediante veladuras, o capas
superpuestas de color principalmente en los personajes y en los
detalles ornamentales. Los fondos oscuros se aprecian de mayor
espesor.

: Barniz, resina triterpénica, especificamente se encontrd que es
Mastic. Presencia de cera.

: de madera, tiene una moldura plana interna sin ornamentacion
que sirve de ajuste a la pintura. Se observa un cromatismo en las
decoraciones bastante apagado o desaturado y no hay signos de
barniz o acabado de proteccion.

La obra “Fray Bartolomé de las casas” al momento de la intervencion, se encontraba expuesta en el Museo Histérico Dominico,
debido a sus grandes dimensiones no pudo ser descolgada, por lo que, tanto el reverso del soporte como el bastidor, no pudieron

ser analizados a cabalidad.

? Parte de la informacién ha sido extraida del Informa de Analisis LPC-172
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ESTADO DE CONSERVACION®

Bastidor

Soporte

Base de Preparacion

Capa Pictoérica

: De lo que se pudo palpar solo por debajo, no hay presencia de
cunas sobre el bastidor, se pudo sentir un refuerzo de madera
aparentemente fijo (a confirmar) de ambos lados del bastidor.
Parece en buen estado de conservaciéon y cumple su funcion de
estructura y sostén de la tela gracias al grosor de los listones de
aproximadamente 11 cm que concuerdan con las necesidades
técnicas del tensado dl una tela de grandes dimensiones.

: El estado de conservacion del anverso del soporte es regular. La
obra fue reentelada porque se puede observar en la zona inferior
del cuadro, donde se ubican unos clavos antiguos, algunos de los
cuales se encuentran oxidados, una segunda tela debajo del
original.

En la zona central de la pintura, se observan dos lineas
horizontales y paralelas con relieve marcando el soporte, lo que
corresponde a dos costuras de origen, y, arriba se observa también
una linea, pero menos visible, que podria ser otra costura. En el
lado izquierdo de la obra se ven dos afnadidos verticales (el mas
grande hace 50 cm de largo y 10 cm de ancho) que rompen el
plano de la obra al presentar una diferencia de nivel de resane.
Los analisis muestran las fibras del soporte original debilitadas, lo
que se confirma con la presencia de varios faltantes en la zona
perimetral del lienzo de entre 5 a 30 cm de largo maximo que
presenta intervenciones pasadas.

En la zona central se observan dos marcas longitudinales que
coinciden con la posible presencia de un travesano horizontal en el
pasado. Se observan alteraciones del plano en la zona superior
seguramente por un cumulo de cera mal extendida durante el
antiguo proceso de reentela.

: Tiene buena adherencia al soporte y al estrato pictérico. En la
parte superior, en casi todo el largo de la obra y sobre el area
correspondiente al pano de 15,61 cm, se observa una superficie
dispareja con protuberancias oblongas correspondientes a una
deformacion y levantamiento. Esta alteracién abarca todos los
estratos. Se pueden observar, sobre el afadido mas largo de la
izquierda, craqueladuras en la base de preparacion.

Se puede observar en algunas areas, que parte de la pelicula
pictérica esta reproduciendo una microtopografia de la
preparacion, alterada por ampollas producidas por exceso de
temperatura. Por otra parte se observan resanes a la cera en tono
oscuro en zonas perimetrales localizadas principalmente en la
parte superior y en el lateral izquierdo que han invadido en algunos
casos hasta 3 cm el estrato pictorico.

: En regular estado de conservacién. En toda la obra se observan
craqueladuras de distintas intensidad y tipologia, sin embargo no
presentan problemas de adherencia; se observan sin embargo,

La obra “Fray Bartolomé de las casas” al momento de la intervencion, se encontraba expuesta en el Museo Histérico Dominico,
debido a sus grandes dimensiones no pudo ser descolgada, por lo que, tanto el reverso del soporte como el bastidor, no pudieron

ser analizados a cabalidad.



Capa de Proteccion

Ficha Clinica: LPC-2014.06.01

algunos levantamientos de los estratos pictoricos. La pintura
presenta deformaciones del plano de la capa pictérica y
preparacion que coinciden en su mayoria con la zona de alteracién
del soporte. Las pérdidas de la capa pictérica coinciden en su
mayoria con las zonas de alteracién de la base de preparacion.
Presenta abrasiones y faltantes que dejan ver la base de
preparacion oscura.

También se observan en esta zona, numerosas craqueladuras
restauradas que producen un relieve deformando el plano.

Principalmente sobre la periferia de la pintura y en el centro de la
obra, pero en la mitad derecha, se puede ver numerosas
craqueladuras ya reintegradas durante intervenciones anteriores
que no muestran un nivel de resane suficiente.

Se observa irregular en cuanto a grosor y caracterizacién técnica
en funcion de las zonas originales e intervenidas y/o alteradas por
diversos factores de degradacién. Los tratamientos de las lagunas
que afectan sélo a este estrato o a la pelicula y la preparacion,
muestran intervenciones de criterios debatibles en cuanto a la
invasion sobre el original, siendo muchos de los repintes de la
zona central y superior de mayor tamafno que las lagunas
subyacentes. En el lateral izquierdo observamos una laguna de
mayor tamafo que presenta un rigatino con trazos de gran grosor
que no coincide cromaticamente con el original en los limites de la
laguna pese a estar de forma general bien entonado.

Por otra parte, se observan dafnos por quemaduras en toda la
extensién del cuadro coincidiendo mas profusamente en las
tonalidades oscuras lo que ha producido una deformacién en este
estrato (afectando en muchas areas también a la capa de
preparacion) que se observa como ampollas, rugosidades y
abultamientos generando una textura y porosidad de este estrato
que altera gravemente su apreciacion.

. se observa muy irregular y oxidada. Presenta muchas zonas
mates y brillantes, y algunas con efecto de pincelada; las zonas de
quemaduras presentan alteraciones en el brillo, siendo posible que
la presencia de altas temperaturas haya provocado la migracién o
desplazamiento de este estrato hacia el interior dando lugar a
zonas mates. El cumulo de posibles capas de barniz, més la cera
desplazada a la superficie, han provocado que durante el proceso
de planchado de la reentela se genere una superficie compactada y
lisa que esta funcionando de forma especular frente a la luz
produciendo unos brillos excesivos que agravan la dificultad en la
lectura de la imagen.

La oxidacién del mismo ha producido un amarilleamiento de la
superficie que junto con la presencia de cera y la atraccion de
polvo que esta provoca, ha alterado gravemente el aspecto
estético de la obra e impidiendo apreciar el color y los detalles
originales creados por el autor, dificultando la lectura de la imagen.
Se observan cinco ventanas de limpieza en la mitad izquierda del
cuadro. Abajo a la izquierda, se ven trazas de escurrimiento de una
proyeccion de liquido, también en esta misma area hay rayas.
Muchas huellas de dedos aparecen sobre la capa de proteccion en
la parte inferior de la pintura. En la parte superior de la obra existe
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un material adherido pequeno, y a la derecha/abajo hay una gota
blanca.

Marco : En estado regular de conservacion. Presenta suciedad superficial
generalizada, y pérdidas puntuales de volumen ya sea por
aranazos, abrasiones, rayados e impactos o pequenos faltantes de
madera que deformaron el plano y quitaron la capa pictérica del
marco. Hay una textura de la madera producida por el cepillado de
origen en el cabio (travesano inferior del marco). Se notan
manchas, material adherido de color blanco y una punta de clavo
saliendo en la entrecalle del travesano superior (cabecero).

PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Pintura

De Documentacién
- Fotogréfica:
e Fotografias iniciales y finales, luz visible, anverso,
reverso, detalles y marco.
e Imagenologia: Fotografias UV, Reflectografia IR,
Macrofotografia y luz rasante del soporte.
¢ Fotografias del proceso de restauracion.
e Documentacion de todos los detalles velados y
arrepentimientos observados en la pintura.
- Andlisis cientificos:
e Andlisis estratigrafico.
¢ Analisis del barniz
¢ Analisis de fibras.
e Analisis de cera y de posibles lacas o betunes
aplicados en las cartelas.
e Colorimetria antes y después de la limpieza y
barnizado.
- Andlisis estético-histérico.

De Conservacion :
- Eliminacién de las deformaciones del plano de manera

localizada:
o Borde superior correspondiente al pafio de 15,61 cm
(protocolo):

o Con calor, planchar el reverso para reactivar el
adhesivo de los estratos y volver al plano el
soporte.

o Si no funciona el tratamiento anterior con calor,
planchar por el anverso.

o Si no funciona el tratamiento anterior y segun
observaciéon y analisis mas profundos, practicar
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perforaciones localizadas en el fin de introducir
un nuevo adhesivo, y con calor planchar la
superficie.

- Consolidacion de las zonas que sufren de pérdida de adherencia
al estrato subyacente.

- Incorporar cunas faltantes.

- Tensar el soporte.

- Limpieza con agua desmineraliza para la eliminacién de restos
adheridos de pesticida.

- Limpieza y proteccion de los clavos oxidados a los cuales se
tenga acceso.

De Restauracion :
- Limpieza mecanica de la suciedad superficial del anverso
- Separacion de tejido de entelado localizado:

e Borde izquierdo: Separar los dos anadidos de tela de
origen del entelado puesto durante la restauracion
anterior sobre un cierto ancho apropiado para poder
retirarlos.

e Retirar los anadidos.

e Pegar de nuevo a nivel.

o Retirar el rigatino de los anadidos de origen.

- Limpieza del barniz deteriorado.

- Eliminacién de repintes desajustados o superpuestos al original.

- Resanar los faltantes y poner a nivel la base de preparacion.

- Reintegracién cromatica de lagunas y abrasiones puntuales.

- Aplicacién de un nuevo estrato de proteccién.

- Ajustes en el acabado del barniz en relacién a los niveles de
brillo y mate.

Marco

De Documentacion :
- Fotografias iniciales y finales, luz visible y reflectografia IR,
anverso, reverso, detalles y marco.
- Fotografias del proceso de restauracion.
De Conservacion
- Limpieza superficial

De Restauracion :
- Limpieza de la suciedad superficial del anverso.
- Ajustar la moldura plana interna del marco respecto al cuadro,
en el fin de disimular el reentelado visible abajo y los clavos.
- Retirar los clavos que traspasaron el espesor del marco.
- Resanar los faltantes de base de preparacion.
- Reintegrar crométicamente los faltantes de capa pictoérica
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TRATAMIENTOS REALIZADOS

Pintura

De Documentacién
- Realizacién de test de solubilidad: evaluacién de solventes
apropiados para la limpieza de barniz.

- Se realizaron todos los tratamientos propuestos.

De Conservacion: los tratamientos de conservacion planteados como reposicion de cunas,
eliminacion de deformaciones, consolidacion de estratos y tensado del soporte
consideraban la posibilidad de descolgar la obra, cosa que no pudo llevarse a cabo.

De Restauracion :
- Realizacién del Test de solubilidad de Feller para determinar

qué tipo de solvente era el mas adecuado para la limpieza.
Se determina Fh50v (Etanol — Acetona 50/50) por su mayor
control, efectividad y ausencia de pasmados durante el
proceso.

- Se realizaron todos los tratamientos propuestos menos la separacion del tejido de entelado.

Problema Método Técnica Materiales Resultado
Suciedad Limpieza Eliminacion de | ¢ Brocha suave | Eliminacion de
superficial en el | mecénica. la suciedad con | 4 Plumero la suciedad
anverso ayuda de una superficial.
brocha suave.

Suciedad Limpieza fisico- | Limpieza e Palo de | Eliminacién de
superficial quimica mediante naranjo residuos
spbr,e_ el estrato splventes con « Algodon supe,rf_|C|aIes y
pictérico. hisopo depdsitos en

* Frasco polvo fino.

e Agua destilada

¢ Pinzas
Alteracién e Limpieza fisico- | Limpieza e Palo de | Eliminacion de
interrupcioén de | quimica mediante naranjo estrato de
!a lectura de la splventes con o Algodén barniz oxidado
imagen por hisopo y con
oxidacion del * Frasco excedentes de
barniz  Acetona Y | tipo cérido.

Alcohol etilico

50/50
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Repintes Limpieza fisico- | Limpieza e Palo de | Eliminacién de
invasivos. quimica. mediante naranjo los repintes
solventes con « Algodén superpuestos a
hisopo los limites del
* Frasco faltante y
e Acetona y
Alcohol etilico
50/50
Resanes Limpieza Humectaciény | e Palo de Eliminacion de
invasivos. mecanica. remocion naranjo los sobrantes
mecanica para | , Algodon en los resanes
su nivelacion. S y los
* Bisturi desniveles
provocados
por ello.
Sequedad de la | Aplicacién de Aplicacién con ¢ Contenedor Saturacion
pelicula barniz de paletina. plano parcial y
pictorica. refresco. (1 aplicacién) e Hervidor recuperacion
. de posibles
* Baniz | yesgastes por
Maimeri “Vernice | |ixiviacion.
per ritocco” (por
cada 250 m|
10ml de white
spirit)
o Paletina plana
de 6 pulgadas.
Aislamiento de | Aplicacién de Aplicacién con ¢ Contenedor Saturacion
reintegraciones. | barniz de paletina. plano casi completa
retoque. (2 aplicaciones) | , Hervidor y formacién de
) film de
* Barniz aislamiento.
Maimeri “Vernice
per ritocco”
¢ Paletina plana
de 6 pulgadas.
Reintegracion Reintegracion Rigattino y e Paleta Ajuste
cromatica. con pigmentos | puntillismo. e Pincel 01 cromatico y
al barniz « White Spirit continuidad en
(Maimeri) , la lectura de la
e Barniz de imagen.
retoque
e Colores de
pigmentos al
barniz. Maimeri.
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Reposicion de | Aplicacion de Mediante e Compresor. Saturacion
barniz con barniz final pulverizacion o | 4 Barniz Winsor | completa,
ajuste de Spray. & Newton Oil ajuste de
brillos. (3 aplicaciones: Col acabado semi-
1 boquilla olour. mate y
gruesa, 3 70% Matt + 30% | formacion de
boquilla fina) Gloss + 200ml de | fjim protector.
White Spirit por
litro de mezcla.
Marco

De Documentacion

- Fotografias iniciales luz visible, UV e IR (Sélo por anverso
puesto que la obra finalmente no se descolgd)

De Conservacién

- Eliminacién de los cumulos de polvo y los depdsitos solidos
superficiales.

De Restauracion

- Debido a la reapertura del Museo Histérico Dominico no se pudieron realizar los
tratamientos de restauracion propuestos.
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- DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

Imagen 1. Foto Museo Histérico Dominico. (Aguayo, N., Cota LPCD668.001). Foto inicial de la
obra.

L

Imagen 2. Foto Museo Histérico Dominico. (Agl_Jéyo, N., Cot-aT-LPCD668.003). Detalle del grado de
oxidacion de estrato de proteccion final. Pérdida de apreciacién en la identificacion de las formas
por el grado de viraje del color.
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Imagen 3. Foto Museo Histérico Dominico. (Aguayo, N., Cota LPCD651-146). Cata inicial en el
cielo y resane negro a la cera antiguo.

Museo Histérico Dominico. (Aguayo, N., Cota LP0651-158). Cata inicial de limpieza
en una de las cartelas.

(Soler, N. 2015. LPCD651.162)| (Soler, N. 2015. LPCD651.170) | (Soler, N. 2015. LPCD651.156)

Fotos del proceso de limpieza del barniz oxidado y su consecuente recuperacion de matices en la
pelicula pictorica.




INFORME DE RESULTADOS DE ANALISIS

LPC-172
1. Antecedentes. Datos solicitud
Laboratorio solicitante | Pintura
Ficha clinica LPC-2014.06.01
Nombre Comun Oleo sobre tela
Titulo Fray Bartolomé de las Casas
Autor Taller Hermanos Cabrera
Nombre del solicitante | Noemi Soler Gonzélez
Cantidad muestras 9
Fecha solicitud 20150407
Fecha entrega 20151029

2. Metodologia

2.1. Toma de muestras

La toma de muestras se realizd principalmente en zonas de grietas o faltantes, y se documentaron
utilizando un microscopio portatil Dino-Lite de aumento variable. Las muestras estan descritas en la
tabla del punto 2.2 y las zonas donde fueron tomadas las muestras se observan en la figura 1.

~ N

Colorimetria con barniz @ Analisis estratigrafico, fibras y material desconocido
@ Colorimetria sin barniz

Figura 1. Zonas de muestreo de la obra LPC-172. En azul: muestras para analisis. En amarillo: puntos de
medicidn colorimétrica. La malla verde sirvié como referencia para la eleccion de los puntos de medicion
colorimétrica. (Archivo fotografico CNCR: N. Aguayo, 2009).



2.2. Descripcion de las muestras. (Muestras 1 y 2 en informe antiguo)

Cddigo Tomada por Descripcion

LPC-172-03 Tomas Aguayo Muestra de capa pictorica negra con barniz tomada desde la zona
central derecha. (x;y)=(293,5; 88,2 cm).

LPC-172-04 Tomas Aguayo Muestra de capa pictérica negra sin barniz tomada desde la zona
central derecha. (x;y)=(300,5; 70,9 cm).

LPC-172-05 Tomés Aguayo Muestra de capa pictérica blanca-marrén tomada desde la zona central
inferior. (x;y)=(170,5;8,9 cm).

LPC-172-06 Tomas Aguayo Muestra de capa pictérica verde tomada desde la esquina izquierda
superior. (x;y)=(13,7; 156,2 cm).

LPC-172-07 Tomas Aguayo Muestra de repinte negro tomado desde la esquina izquierda superior
(x;y)=(18,7; 162,2 cm).

LPC-172-08 Tomas Aguayo Muestra de capa superficial tomada por traccién mecanica desde la
zona izquierda de la obra. (x;y)=( 28; 120,5 cm).

LPC-172-09 Tomas Aguayo Muestra de fibra de reentela tomada desde la zona inferior del borde
derecho. Y= 36 cm.

LPC-172-10 Tomés Aguayo Muestra de fibra original tomada desde la zona inferior del borde
derecho. Y= 52 cm.

LPC-172-11 Tomas Aguayo Muestra de cera tomada desde la zona inferior del borde derecho. Y=
36 cm.

2.3. Metodologia de analisis
2.3.1. Analisis visual de soportes textiles

Previo a los analisis microscopicos se realizé una observacién macroscopica de la tela y de los
hilos que la componen. Se tomé muestras de al menos 5 mm en bordes y zonas de rasgado y se
estimo la correspondencia de los hilos (en trama y urdimbre) de acuerdo a su densidad (hilos por
cm®) y caracteristicas macroscépicas como torsién y ondulado. Utilizando la fotografia de
referencia de Documentacion Visual, se obtuvo una medida de la densidad del textil contando los
hilos por cm en trama y urdimbre. La muestra luego se observd bajo estereomicroscopio Zeiss
Stemi 2000-C y se registré utilizando una camara Canon Powershot G3.

2.3.2. Microscopia 6ptica de Luz Polarizada (PLM-Fibras)

El hilo tomado desde el soporte de la obra, se desfibré6 en una gota de agua destilada sobre un
portaobjetos y se dejo secar a temperatura ambiente. Una vez seco, se afiadié balsamo de Canada
y se tapd con un cubreobjetos. La observacién se realiz6 usando un microscopio Zeiss Axioskop
40 con luz polarizada transmitida, con aumentos totales de 100X y 500X. Las imagenes se
registraron utilizando una camara Canon EOS Rebel T3.

2.3.3. Microscopia Optica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias)

La muestra se mont6 utilizando el método descrito por M. Wachowiak. La muestra se fij6 a un
molde de resina acrilica utilizando la misma resina sin fraguar. Luego se completé el molde y se
pulid para dejar expuesta la estratigrafia [1]. La estratigrafia se observé usando un microscopio
Zeiss Axioskop 40 con luz incidente polarizada y UV (UVIF), utilizando aumentos 6pticos de 100X y
500X. Las imagenes se registraron utilizando una camara Canon EOS Rebel T3 y la descripcién de
los tamarnos relativos se realiz6 siguiendo los criterios presentados por Eastaugh et al. [2].

2.3.4. Espectroscopia Infrarroja (FT-IR)
Transmision
Parte de la muestra se dispersé en bromuro de potasio (KBr) usando un mortero de agata. La

muestra luego se presioné para formar un pellet semi-transparente. Las mediciones se realizaron
utilizando el accesorio de transmisién en un equipo Thermo Nicolet iZ10 con un detector DTGS

2



equipado con un divisor de haz de KBr. El espectro se recogié entre los 400 y los 4000 cm™' con
una resolucion de 4 cm™ y 64 scans (barridos), después de tomar un espectro del fondo.

ATR

Parte de la muestra se deposité sobre un cristal de germanio. La muestra se presioné contra el
cristal de manera de obtener una superficie lo mas homogénea posible. Las mediciones se
realizaron utilizando un accesorio de ATR en un equipo Thermo Nicolet iZ10 con un detector DTGS
equipado con un divisor de haz de KBr. El espectro se recogié entre los 680 y los 4000 cm™ con
una resolucién de 4 cm™ y 128 scans, después de tomar un espectro del fondo.

2.3.5. Espectrofotocolorimetria

La obra se dividié digitalmente en 36 cuadrados (9 horizontales y 4 verticales), dentro de los cuales
se eligieron zonas representativas de los colores observados para controlar el cambio de color
producido por los tratamientos realizados. Las mediciones se llevaron a cabo en tres momentos:
antes, durante y después de la intervencién (Figura 1). Para la medicion de los parametros de color
se utiliz6 el espacio CIEL*a*b* y las mediciones colorimétricas se realizaron con un equipo BYK. El
angulo de observacién utilizado fue 10?2 y se definié como iluminante estandar al D65 (luz solar de
dia). Se registraron los parametros L*a*b* de cada punto analizado. Las medidas fueron tomadas
en contacto con la superficie utilizando una sonda con una apertura de 4 mm de diametro en las
zonas definidas mediante el uso de plantillas de acuerdo a la metodologia adaptada desde la
propuesta por Manlio Salinas [3].

Se analizé la dispersion de datos de L* y C* (luminosidad y saturacién) para evaluar la evolucion
de estos después de los tratamientos de intervencién. Para los ejes representados por L* y C* se
utilizaron histogramas de 7 y 6 columnas respectivamente para generar curvas de distribucion de
los datos obtenidos en cada medicion.

2.3.2. Microscopia Raman

La muestra se analizd en el Laboratorio de Espectroscopia Vibracional de la Facultad de Ciencias
de la Universidad de Chile (LEV-UCh), a cargo del Dr. Marcelo Campos Vallette, bajo el convenio
vigente entre el CNCR y el LEV-UCh, el cual es posible gracias al apoyo del proyecto FONDECYT
1140524. Las muestras se analizaron utilizando un instrumento Renishaw RM-1000 utilizando la
linea de excitacion laser a 785 nm a través de un microscopio Leica (Objetivo 50X). Las
condiciones experimentales se fijaron de manera de evitar la degradacion de la muestra y los
resultados obtenidos se afnadiran en cada estrato de cada muestra segin corresponda.



3. Resultados

3.1 Analisis del soporte textil
Analista: Sara Chiostergi
Objetivos: observar el estado de conservacion y las caracteristicas del soporte.

El andlisis del soporte se realiz6 solo parcialmente debido a la imposibilidad de descolgar la pintura
ni separarla mucho de la pared. Se pudieron realizar algunas fotografias con el microscopio portétil
Dino-Lite. Se observo la presencia de dos soportes, correspondiendo el mas externo a la reentela.
Este ultimo se vio en bastante buen estado de conservacién y con una importante aplicacién de un
material adhesivo brillante. Se pudo apreciar la presencia de un material adhesivo también entre
las telas, asociable, por las caracteristicas organolépticas a un material de naturaleza cerosa.

importante presencia de material adhesivo. (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: T. Aguayo, 2015).

3.2 Anadlisis de la fibra
Analista: Sara Chiostergi

Objetivos: observar el estado de conservacion y las caracteristicas del hilo. Identificar la naturaleza
de la fibra.

LPC-172-09

e HILO

Resultado: se observo un hilo en buen estado de conservacion, sin adherencias y de perfil lineal.
De color claro el hilo tiene torsién Z y angulo aproximadamente de 70 grados. El grosor varia entre
600 y 900 um (Figura 3, izquierda).

e FIBRAS
Resultado: se pudo identificar una fibra de grosor de 20 um, con bastante suciedad adherida y una
torsion tipica del algodén (Figura 3, derecha).

50 pm



Figura 3. Observacion de la muestra LPC-172-09. Izquierda: observacion del hilo en posicion de perfil bajo luz
normal. Derecha: observacion de la seccion longitudinal por luz polarizada transmitida. (Archivo fotografico
CNCR. Fotdgrafo: S. Chiostergi, 2015).

LPC-172-10

e HILO

Resultado: se observd un hilo fragil y quebradizo, con adherencias de preparacién y pintura. De
color marrén oscuro el hilo tiene torsion Z con angulo aproximadamente de 80 grados. El grosor,
regular, es de 500 um (Figura 4, izquierda).

e« FIBRAS
Resultado: se pudieron identificar unas fibras de diametro muy variable entre 10 y 40 um, de
naturaleza vegetal, por las estriaciones caracteristicas, sin poder distinguir en especifico si se trata
de lino o cahamo, o probablemente una mezcla de los dos tipos (Figura 4, derecha).

Figura 4. Observacion de la muestra LPC-172-10. Izquierda: observacion del hilo en posicion de perfil bajo luz
normal. Derecha: observacion de la seccion longitudinal por luz polarizada transmitida. (Archivo fotografico
CNCR. Fotdgrafo: S. Chiostergi, 2015).

3.3 Analisis estratigrafico

LPC-172-03

Analista: Tomas Aguayo

Objetivos: Estudiar la estratigrafia para determinar la presencia y caracteristicas del barniz.
Resultado: Muestra dificil de interpretar debido a lo disgregada y fragil que se presenta. Sin
embargo, es posible distinguir al menos 5 estratos:

1- Base de preparacién marron rojizo de granulometria homogénea, con inclusiones
angulosas y gruesas. Debido a las caracteristicas de la muestra la altura no resulta
representativa.

2- Estrato semitransparente con algunas inclusiones anaranjadas y amarillas de oropimente
de tamafo medio y grande. Se detecta ademas la presencia de carbonato de calcio. Altura
maxima 34 ym.

3- Estrato verde azul con inclusiones de azul de Prusia de tamafo grande. Altura maxima 10
um.

4- Estrato verde marrén de altura maxima 24 pm. Se observan algunas inclusiones amarillas
de amarillo de cromo de tamario medio.

5- Restos de un estrato de proteccién presente en distintas zonas de la muestra y cuya altura
no puede estimarse.



Figura 5. Corte estratigrafico de la muestra LPC-172-03 bajo luz UV (izquierda) y con luz polarizada incidente
(derecha). (Archivo fotografico CNCR. Fotégrafo: T. Aguayo, 2015)

LPC-172-04

Analista: Tomas Aguayo

Objetivos: Estudiar la estratigrafia para determinar la presencia y caracteristicas del barniz.
Resultado: La muestra presenta restos del soporte. Resulta fragil a la manipulacién y ya se
presenta fragmentada. Se logran observar 3 estratos:

1- Estrato de preparacion marrén rojizo de inclusiones gruesas y angulosas de color marrén.
Altura maxima 98 um. Se logra detectar la presencia de carbono y 6xido de hierro (lll).

2- Estrato semitransparente de inclusiones blancas y negras de tamafo grande. Se observan
también algunas inclusiones de bermellén rojas/naranjas y amarillas de tamafio medio.
Altura maxima 26 pym.

3- Estrato verde azul de inclusiones grandes y redondeadas, el color verde es producido por

una mezcla de azul de Prusia y amarillo de cromo. Altura maxima 15 ym.

- p
Figura 6. Corte estratigrafico de la muestra LPC-172-04 bajo luz UV (izquierda) y con luz polarizada incidente
(derecha). (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: T. Aguayo, 2015)

LPC-172-05

Analista: Tomas Aguayo

Objetivos: Estudiar la estratigrafia para determinar la presencia de algin material relacionado con
la coloracion marrén observada sobre la cartela.

Resultado: La muestra presenta 6 estratos:

1- Estrato de preparacién con inclusiones gruesas y muy gruesas. Se observan restos
brillantes al principio de este estrato, que bajo luz UV emiten fluorescencia blanca amarilla
débil. Altura méxima 200 pm.

2- Estrato con blanco de plomo, semitransparente con inclusiones rojas/anaranjadas de
bermellon, amarillas de oropimente y azules/negras de azul de Prusia grandes. Altura
maxima 14 pm. Este estrato es mas evidente hacia el lado derecho de la muestra.

3- Estrato de blanco de plomo de apariencia homogénea y de altura maxima 40 pm.



Estrato de blanco de plomo muy similar al anterior, pero que bajo luz UV presenta una
emisién fluorescente mas intensa, probablemente por tener menos material de carga que
el estrato anterior. Entre este estrato y los dos anteriores se observa una craqueladura
producida por la protrusion de la base de preparacién. Altura maxima 30 pym.

Estrato marrén semitraslucido que presenta material de carga marrdén. Bajo luz UV es
posible observar como la fluorescencia del material traslucido se homogeniza con el resto
de los estratos, dejando visible solo la carga marron. Este estrato aparece irregular y con
discontinuo. Este estrato aparece cubriendo la craqueladura que afecta los estratos 2 al 4.
Estrato traslucido de tono marron. Mediante lo débil de su UVIF es posible distinguirlo del
estrato anterior. Altura maxima 18 uym.

Figura 7. Corte estratigrafico de la muestra LPC-172-05 bajo luz UV (izquierda) y con luz polarizada incidente

(derecha). (Archivo fotografico CNCR. Fotdgrafo: T. Aguayo, 2015)

LPC-172-06

Analista: Tomas Aguayo

Obijetivos: Observar la presencia de algin material extrafio causante de la deformacién observada
en esta zona de muestreo.

Resultado: La muestra resulté pequena y fragil a la manipulacion. En la fotografia de la muestra sin
incluir se observé una capa de proteccién muy gruesa que se pierde al incluirla en la resina. Es
posible que se trate de una cera. Se logran observar al menos 4 estratos.

1-

4-

Base de preparacién de caracteristicas similares a las muestras anteriores, con inclusiones
angulosas gruesas y muy gruesas. Altura maxima 100 ym. Se logran observar restos que
emiten fluorescencia en la parte baja de este estrato.

Estrato de blanco de plomo con inclusiones naranjas de bermell6n y azules de azul de
Prusia de tamafo medio y grande respectivamente. Este estrato presenta distintas zonas
en que se aprecian concentraciones de color distintas, sin embargo no hay frentes de
secado ni zonas lo suficientemente divididas para como para individualizar algun estrato.
Por esto se presume una aplicacion en humedo de al menos dos aplicaciones distintas,
una blanca con inclusiones naranjas y una azul con algunas inclusiones amarillas.

Estrato traslucido de altura maxima 5 pm y de UVIF mas bien débil.

Estrato traslucido y discontinuo de fluorescencia mas intensa que el anterior y altura
maxima 2 ym.



Figura 8. Corte estratigrafico de la muestra LPC-172-06 bajo luz UV (izquierda) y con luz polarizada incidente

(derecha). (Archivo fotografico CNCR. Fotografo: T. Aguayo, 2015)

3.4 Espectroscopia infrarroja

FT-IR (ATR)
LPC-172-07
Analista: Tomas Aguayo

Resultados: En el espectro se observa una mezcla de componentes. Se observan sefales debido
a una cera (2954, 2918, 2850, 1737, 1173 y el hombro en la sefial a 713 cm™) muy probablemente
de abeja, carbonato de caIC|o (1416, 873 y 713 cm™) y una resina terpénica (1705, 1312, 1446,
1386, 1312, 1244 y 825 cm™'). La sefal a 1027 en este caso resulta poco decidora pues no hay
bandas asociadas que permitan discernir si se trata de una sefal producida por la presencia de

algun tipo de silicato o de algun resto de algodon.

% Reflectance

Figura 9. Espectro FT-IT (ATR) de la muestra LPC-172-07 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo,

FT-IR (Transmisidn)
LPC-172-08
Analista: Tomés Aguayo

Resultados: En la muestra es posible observar una mezcla de componentes. Se observan las
sefnales de una cera (2956, 2918, 2849, 1463, 1170 y 719 cm’ ) y una resina triterpénica (3439,
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1708, 1385, 1249 y 1047 cm™"). La sefial a 1638 cm-1 puede deberse a la presencia de agua en el
bromuro usado para hacer el pellet.
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Figura 10. Espectro FT-IT (Transmision) de la muestra LPC-172-08 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T.

FT-IR (ATR)
LPC-172-11
Analista: Tomas Aguayo

Aguayo, 2015).

Resultados: En el espectro es posible observar la presencia de cera de abeja (2954, 2917, 2849,
1737, 1463, 1195, 1174, 957, 730 y 720 cm’') y de una resina muy probablemente carnauba por
las sefales a 1699, 1472, 1038, 957, 919 y 830 cm').
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Figura 11. Espectro FT-IT (ATR) de la muestra LPC-172-07 (Archivo fotografico CNCR. Analista: T. Aguayo,

2015).



3.5 Analisis colorimétrico

Analistas: Sara Chiostergi y Tomas Aguayo

Objetivos: medir los parametros colorimétricos de los puntos analizados.

Resultados: Los parametros medidos desde la obra confirman una obra oscura que se mantiene
oscura después del tratamiento realizado, de acuerdo a la dispersion de valores observados para
L* (Figura 12). La dispersion de los datos de L* muestra que en la medicién intermedia que se
realizé, la luminosidad aument6 al remover el barniz y que la luminosidad en general result6 mas
pareja (mayor concentracion de puntos en torno al mismo valor de L) lo que genera una curva mas
angosta. En general, la obra aumento levemente sus valores de luminosidad encontrandose los
valores distribuidos hacia valores de L* mas altos. Este cambio de los valores de L* final respecto
del inicial se ven reflejados en el desplazamiento de la curva verde respecto de la roja en la grafica
lateral de la figura 12 y en la figura 13, en la que se muestran las zonas especificas de la obra con
cambios de luminosidad. Con respecto a la saturacion, es posible describir algunos fenémenos de
acuerdo a las formas de las curvas de distribucién (curvas superiores Figura 12). El barniz en la
obra generaba un efecto de aplanamiento en el sentido de que la saturacién se concentra
principalmente en torno a los valores considerados débiles (curva roja). Para la saturacién en
particular, el ancho de la banda se puede interpretar como una mayor o menor distribuciéon de la
saturacién en la obra. En particular el en este caso, se puede ver como la saturacién aumenta con
cuando se aplica el nuevo barniz, tanto con respecto al estado inicial como al estado intermedio; en
el estado final hay una mayor cuenta de puntos con valores de saturacion mayor. Es posible
afirmar que los cambios de color medidos en la obra corresponden a cambios de color bruscos
(AE>5) de acuerdo a lo que se muestra en la figura 14. En esta escala, los cambios de color
mayores que 1 se consideran como apreciables, situacién que se observa en todos los puntos
medidos. Esta situacién podria ser atribuible a lo oxidado del barniz y también a lo oscuro de la
obra.

Fue posible ademas evaluar el comportamiento en términos del cambio la componente b* (azul-
amarillo). Es posible notar como al comparar ambos valores iniciales con respecto a aquellos
medidos después del retiro del barniz, reflejan una menor componente amarilla (figura 15).
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Figura 12. Dispersion de datos de luminosidad y saturacion (chroma) de los datos de colorimetria en los
distintos tiempos de medicion. Las curvas representan la cantidad de veces que se repite un determinado
valor en de la caracteristica mencionada.
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Figura 13. Proyeccién de la diferencia de luminosidad de la obra. Las barras en tonos rojos indican una mayor
luminosidad final, mientras que las barras en azul muestran las zonas que resultaron mas oscuras al final.
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Figura 14. Valores de cambio de color en los que se muestra en rojo aquellos que superaron el limite definido
para los cambios bruscos.
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4. Conclusiones

Se observo la presencia de dos soportes, correspondiendo el mas externo a la reentela que se vio
en un estado de conservacidon no muy bueno y con una importante presencia de un material
adhesivo brillante. No fue posible medir la densidad. Se observaron dos hilos distintos. Para la tela
de la reentela (LPC-172-07) se observé un hilo en buen estado de conservacién sin adherencias.
De perfil regular y color claro, tiene un grosor entre 600 y 900 um, ademas de una torsion Z con
angulo aproximadamente de 70 grados. Se observé una fibra de grosor de 20 um con una torsion
caracteristica del algodon.

Para la tela original (LPC-172-08) se observéd un hilo fragil y quebradizo, con adherencias de
preparacion y pintura. De color marrén oscuro el hilo tiene torsién Z con angulo aproximadamente
de 80 grados. El grosor, regular, es de 500 um. Se pudieron identificar unas fibras de diametro
muy variable entre 10 y 40 um, de naturaleza vegetal, por las estriaciones caracteristicas, sin poder
distinguir en especifico si se trata de lino o canhamo, o probablemente una mezcla de los dos tipos.
En general se observa una importante diferencia de estado de conservacion entre las dos telas e
hilos, viéndose en peor estado la tela original.

El adhesivo utilizado para la reentela corresponde a una mezcla de cera de abeja con cera
carnauba, este Ultimo componente le afiade dureza a la cera de abeja.

Las estratigrafias en general presentaron problemas con la preparacion de las muestras,
principalmente asociadas a la presencia de cera tanto en la superficie como en los intersticios de
los estratos pictéricos debido a alta penetracién de la mezcla utilizada como adhesivo del soporte
nuevo. Las estratigrafias resultan de una estructura simple en las que se observa una base de
preparacion comuin compuesta muy probablemente por una tierra roja/marrén con elevado
contenido de material arcilloso. Los pigmentos identificados, y en particular el amarillo de cromo,
dan cuenta de una obra que debe haber sido realizada en alguna fecha posterior al primer cuarto
del siglo 19.

La capa de proteccion corresponde a una resina triterpénica oxidada, y que junto a la presencia de
cera en la superficie y de una base de preparacion marrén/rojiza, resultan en una obra muy oscura.
Esta caracteristica permanece después de los tratamientos de restauracién de acuerdo a los datos
de colorimetria.

Si bien a simple vista es posible observar el cambio en los colores observados en la obra, el
estudio colorimétrico permitié estimar que en los todos los colores analizados los cambios son
apreciables y que, en su mayoria, son bruscos. Los cambios de luminosidad y saturacion de la
obra, que son notorios a simple vista, fueron también medidos aunque las caracteristicas de la
obra hacen que la interpretacién se haga mas dificil al no notarse una separacién tan evidente de
las caracteristicas graficadas. Los puntos medidos después de la eliminacién del barniz sirvieron
para evidenciar la influencia del barniz en las caracteristicas cromaticas medidas en un primer
tiempo, principalmente respecto de la percepcién amarilla generalizada.
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Hoja de trabajo de documentacion visual relacionada con intervenciones

Tipo de material:
Ficha Clinica:
Cota(s):

Autor de la obra:

Autor institucional:

Restauradores, Investigadores y otros:

Titulo:

Lugar:

Laboratorio responsable intervencién:

Ao toma fotografias:
Cantidad de fotos:

Nombre de Proyecto:

Institucidn propietario:
Institucién depositorio:
Descriptores de contenido:

Fotografas(os):

Descripcion de cotas:
Cota LFD1208

Foto digital

LPC-2014.06.01

LFD1208; LPCD651; LPCD668; LPCD735; LPCD736
Taller Hermanos Cabrera

C.N.C.R. - Laboratorio de Pintura; Unidad Documentacion Visual e
Imagenologia

Responsable Diagndstico: Neveu, Séverine Lucienne; Jefa de Laboratorio:
Ossa, Carolina; Intervencion: Raitala, Saskia; Responsable intervencién: Soler,
Noemi; Intervencion: Vierinen, Viivi

Fray Bartolomé de las Casas; Pintura Siglo XIX
Recoleta, Santiago

Laboratorio de Pintura

2009 - 2015

219

Programa de estudio y restauracion de bienes culturales: Puesta en valor de
las colecciones Dibam y de otras instituciones u organizaciones que cautelan
Patrimonio de uso publico

Museo Historico Dominico

Museo Histérico Dominico

A. Benavente; C. Correa; C. Ossa; L. Ormefio; M. Pérez; N. Aguayo Fuenzalida;
N. Soler; S. Neveu; V. Rivas

LFD1208.02: Rasante izquierda, sector izquierdo. Rivas, V.

LFD1208.03: Rasante lzquierda, sector derecho. Rivas, V.

LFD1208.04: Panoramica FUV. Rivas, V.

LFD1208.05: Panoramica IRR, Filtro Peca 902. Correa, C.

LFD1208.06: Iconografia, sector derecho. Ormefio, L.

LFD1208.07: Iconografia, sector lzquierdo. Ormefio, L.

LFD1208.30: FUV final. Ormefio, L.
LFD1208.31: FUV final. Ormefio, L.
LFD1208.32: FUV final. Ormefio, L.

LFD1208.33: Anverso final con luz visible. Rivas, V.

LFD1208.34: RAK final. Ormefio, L.
LFD1208.35: RAK final. Ormefio, L.

Paginalde?7



Hoja de trabajo de documentacion visual relacionada con intervenciones

Cota LPCD651
LPCD651.001: Detalle marca de travesafio. Neveu, S.

LPCD651.002: Detalle de limpieza realizada en la Cartela en intervencidon anterior.. Neveu, S.
LPCD651.003: Detalle limpieza previa uv. Neveu, S.
LPCD651.004: Detalle irregularidad brillos. Neveu, S.
LPCD651.005: Detalle marco. Neveu, S.

LPCD651.006: Faltante marco. Neveu, S.

LPCD651.007: Detalle craquelados luz rasante. Neveu, S.
LPCD651.008: Detalle craquelados luz rasante. Neveu, S.
LPCD651.009: Cartela museo. Neveu, S.

LPCD651.010: Rasante completo. Neveu, S.

LPCD651.011: Detalle clavos por anverso. Neveu, S.
LPCD651.012: Detalle huellas dactilares. Neveu, S.
LPCD651.013: Detalle doble tela parte inferior. Neveu, S.
LPCD651.014: Detalle reintegracién anterior costado izquierdo. Neveu, S.
LPCD651.015: Rigattino horizontal anterior. Neveu, S.
LPCD651.016: Irregularidad resane anterior. Neveu, S.
LPCD651.017: Detalle parque anterior. Neveu, S.
LPCD651.018: Detalle rasgados hombro caballero. Neveu, S.
LPCD651.019: Detalle rasgados ropaje caballero. Neveu, S.
LPCD651.020: Detalle rasgado de la mesa a la mano. Neveu, S.
LPCD651.021: Detalle levantamiento de rasgado. Neveu, S.
LPCD651.022: Detalle bolsa superior. Neveu, S.

LPCD651.023: Detalle posible injerto reverso. Neveu, S.
LPCD651.024: Detalle irregularidad y bolsa superior. Neveu, S.
LPCD651.025: Detalle argolla de sujecion. Neveu, S.
LPCD651.026: Visita inicial. Pérez, M.

LPCD651.027: Faltantes superiores. Pérez, M.

LPCD651.028: Detalle deformacidn costado izquierdo. Pérez, M.
LPCD651.029: Detalle limpiezas previas con uv. Pérez, M.
LPCD651.030: Detalle limpiezas previas con Luz UV. Neveu, S.
LPCD651.031: Evaluacion con Carolina Ossa. Pérez, M.
LPCD651.032: Prueba limpieza. Pérez, M.

LPCD651.033: Registro test de limpieza. Pérez, M.
LPCD651.034: Test de solubilidad. Pérez, M.

LPCD651.035: Test de solubilidad 1. Pérez, M.

LPCD651.036: Evaluacion inicial. Ossa, C.

LPCD651.037: Analisis con UV. Ossa, C.

LPCD651.038: Analisis microscopia 6ptica portatil. Ossa, C.
LPCD651.039: Detalle abrasiones cartela. Neveu, S.

LPCD651.040: Pruebas de solubilidad con Angela Benavente. Pérez, M.
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Hoja de trabajo de documentacion visual relacionada con intervenciones

LPCD651.041: Detalle cata limpieza carnacién. Pérez, M.
LPCD651.042: Detalle cata limpieza cielo. Pérez, M.
LPCD651.043: Detalle cata limpieza pluma azul. Pérez, M.
LPCD651.044: Detalle textura cerosa superficie. Soler, N.
LPCD651.045: Limpieza inicial de polvo.. Soler, N.
LPCD651.046: superficie rugosa por calor. Detalle rostro infante. Soler, N.
LPCD651.047: Textura por quemaduras. (ampollas). Soler, N.
LPCD651.048: Detalle faltantes y abrasiones.. Soler, N.
LPCD651.049: Detalle faltantes y abrasiones 1. Soler, N.
LPCD651.050: Detalle de faltantes y abrasiones 2. Soler, N.
LPCD651.051: Detalle ampollas rostro indio. Soler, N.
LPCD651.052: Detalle doble nariz y ampollas. Soler, N.
LPCD651.053: Detalle ampolla en oscuros. Soler, N.
LPCD651.054: Diferencias de brillo superficial. Soler, N.
LPCD651.055: Detalle abrasiones en carnaciones. Soler, N.
LPCD651.056: Detalle ampolla, abrasion y variacién de brillo. Soler, N.
LPCD651.057: Detalle ampolla, abrasion y variacion de brillo 1. Soler, N.
LPCD651.058: Abrasiones sobre la capa de cera. Soler, N.
LPCD651.059: Detalle cata limpieza en faldeillin. Soler, N.
LPCD651.060: Detalle manchas manto. Soler, N.
LPCD651.061: Detalle manchas manto 1. Soler, N.
LPCD651.062: Lagunas con preparacidn azulada. Soler, N.
LPCD651.063: Detalle pasmado. Soler, N.

LPCD651.064: toma de datos colorimetria.. Soler, N.
LPCD651.065: toma de datos colormetria 1. Soler, N.
LPCD651.066: solubilidad 1. Soler, N.

LPCD651.067: solubilidad 2. Soler, N.

LPCD651.068: solubilidad 3. Soler, N.

LPCD651.069: solubilidad 4. Soler, N.

LPCD651.070: solubilidad 5. Soler, N.

LPCD651.071: solubilidad 6. Soler, N.

LPCD651.072: solubilidad 7. Soler, N.

LPCD651.073: solubilidad 8. Soler, N.

LPCD651.074: solubilidad 9. Soler, N.

LPCD651.075: solubilidad 10. Soler, N.

LPCD651.076: solubilidad 11. Soler, N.

LPCD651.077: solubilidad 12. Soler, N.

LPCD651.078: solubilidad 13. Soler, N.

LPCD651.079: Eliminacion excedentes de cera negra. Soler, N.
LPCD651.080: Detalle resanes de cera invasivos. Soler, N.

LPCD651.081: Detalle eliminacion de resanes invasivos. Soler, N.

Pagina3 de7



Hoja de trabajo de documentacion visual relacionada con intervenciones

LPCD651.082: Practicas Vivi y Shaskia (Finlandia). Soler, N.
LPCD651.083: Detalle limpieza cielo. Soler, N.

LPCD651.084: Proceso limpieza cielo. Soler, N.

LPCD651.085: Detalle limpieza manos estrechadas. Soler, N.
LPCD651.086: Detalle iluminacién UV manos. Soler, N.

LPCD651.087: Detalle UV limpieza manto. Soler, N.

LPCD651.088: Detalle uv limpieza columna. Soler, N.

LPCD651.089: Detalle del equipo. Soler, N.

LPCD651.090: Detalle veladuras de faldeillin. Soler, N.

LPCD651.091: Detalle proceso de limpieza y ojo doble. Soler, N.
LPCD651.092: Detalle de la limpieza del cielo. Soler, N.

LPCD651.093: Proceso de limpieza del manto. Soler, N.
LPCD651.094: Detalle abrasiones por las que exuda cera. Soler, N.
LPCD651.095: Detalle cata limpieza rostro. Soler, N.

LPCD651.096: Detalle cata limpieza rostro monje. Soler, N.
LPCD651.097: Detalle catas de limpieza y eliminacion repinte sobre rostro mujer. Soler, N.
LPCD651.098: Detalle cata de limpieza rostros. Soler, N.
LPCD651.099: Detalle indio con repintes fundidos. Soler, N.
LPCD651.100: Proceso de limpieza del barniz. Soler, N.
LPCD651.101: Limpieza a mitad rostro mujer. Soler, N.

LPCD651.102: Limpieza a mitad rostro nifio. Soler, N.

LPCD651.103: Proceso de limpieza del barniz. Soler, N.
LPCD651.104: Proceso de limpieza bajo luz UV. Soler, N.
LPCD651.105: Proceso de limpieza bajo luz UV. Soler, N.
LPCD651.106: Proceso de limpieza bajo luz UV. Soler, N.
LPCD651.107: Proceso de limpieza personajes. Soler, N.
LPCD651.108: Limpieza rostro indio velado.. Soler, N.

LPCD651.109: Proceso limpieza rostro indio. Soler, N.

LPCD651.110: Detalle hombro corregido con capa. Soler, N.
LPCD651.111: Detalle rostro limpieza indias ultimo plano. Soler, N.
LPCD651.112: Detalle rostro limpieza indias ultimo plano. Soler, N.
LPCD651.113: Detalle eliminacion rigatino horizontal en laguna del costado izquierdo. Soler, N.
LPCD651.114: Detalle mujeres del ultimo plano después de la limpieza. Soler, N.
LPCD651.115: Proceso de limpieza. Soler, N.

LPCD651.116: Proceso de limpieza. Soler, N.

LPCD651.117: Proceso de limpieza. Soler, N.

LPCD651.118: Equipo de trabajo. Neveu, S.

LPCD651.119: Proceso limpieza personajes de la corte. Soler, N.
LPCD651.120: Detalle veladura de la capa. Soler, N.

LPCD651.121: Detalle mano oculta en la mesa por veladura. Soler, N.

LPCD651.122: Detalle repintes de la cortina. Soler, N.

Pagina 4 de 7



Hoja de trabajo de documentacion visual relacionada con intervenciones

LPCD651.123: Proceso de limpieza. Soler, N.

LPCD651.124: Detalle limpieza juez. Soler, N.

LPCD651.125: Detalle limpieza y mano del indio que estaba oculta. Soler, N.
LPCD651.126: Proceso limpieza detalle cabeza indio arrodillado. Soler, N.
LPCD651.127: Proceso de limpieza juez. Soler, N.

LPCD651.128: Proceso de limpieza detalle cabeza indido. Soler, N.
LPCD651.129: Cabeza indio arrodillado posterior a la limpieza. Soler, N.
LPCD651.130: Detalle limpieza indio anciano. Soler, N.

LPCD651.131: Detalle cabeza indio herido. Soler, N.

LPCD651.132: Detalle repintes cortina. Soler, N.

LPCD651.133: Detalle repintes cortina con uv. Soler, N.

LPCD651.134: Detalle previo limpieza indio con uv. Soler, N.
LPCD651.135: Detalle limpieza indio anciano. Soler, N.

LPCD651.136: Detalle limpieza indio herido. Soler, N.

LPCD651.137: Detalle limpieza juez y religioso. Soler, N.

LPCD651.138: Detalle arrepentimiento baculo. Soler, N.

LPCD651.139: Detalle indios después de la limpieza. Soler, N.
LPCD651.140: Detalle juez derecha. Soler, N.

LPCD651.141: Detalle media limpieza rostro juez y religioso. Soler, N.
LPCD651.142: Detalle eliminacidn repinte cortinas. Soler, N.
LPCD651.143: Detalle media limpieza juez derecha. Soler, N.
LPCD651.144: Detalle media limpieza juez derecha arriba. Soler, N.
LPCD651.145: Detalle grosor de la cera y el barniz. Soler, N.
LPCD651.146: Proceso de limpieza. Soler, N.

LPCD651.147: Detalle diferencias saturacion con la limpieza. Soler, N.
LPCD651.148: Detalle rostros depués de la limpieza. Soler, N.
LPCD651.149: Detalle juez derecha arriba limpio. Soler, N.
LPCD651.150: Detalle cabaza rey. Soler, N.

LPCD651.151: Detalle juez y religioso depués de la limpieza. Soler, N.
LPCD651.152: Detalle mano al pecho del religioso de la derecha. Soler, N.
LPCD651.153: Nifio con cartela, proceso limpieza 1. Soler, N.
LPCD651.154: Equipo de trabajo. Neveu, S.

LPCD651.155: Nifio con cartela proceso limpieza 2. Soler, N.
LPCD651.156: Media limpieza rostro rey. Soler, N.

LPCD651.157: Proceso de limpieza. Soler, N.

LPCD651.158: Nifio con cartela, proceso limpieza 3. Soler, N.
LPCD651.159: Proceso limpieza cartela. Soler, N.

LPCD651.160: Detalle limpieza cartela 1. Soler, N.

LPCD651.161: Detalle limpieza cartela 2. Soler, N.

LPCD651.162: Nifio con cartela, proceso limpieza 4. Soler, N.

LPCD651.163: Detalle limpieza cartela 3. Soler, N.
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LPCD651.164: Detalle limpieza cartela 4 (Palabra ilegible). Soler, N.
LPCD651.165: Detalle limpieza cartela 5 (final). Soler, N.
LPCD651.166: Nifio con cartela, proceso limpieza 5. Soler, N.
LPCD651.167: Nifio con cartela, proceso de limpieza 6 (final). Soler, N.
LPCD651.168: Detalle nifo cartela rostro. Soler, N.

LPCD651.169: Detalle cartela escena corte. Soler, N.

LPCD651.170: Detalle limpieza escena corte. Soler, N.

LPCD651.171: Proceso de anlisis IR. Soler, N.

LPCD651.172: Proceso de anlisis IR. Neveu, S.

LPCD651.173: Proteccion para el barnizado. Soler, N.

LPCD651.174: Barnizado de refresco y retoque 1. Benavente, A.
LPCD651.175: Barnizado de refresco y retoque 2. Benavente, A.
LPCD651.176: Barnizado de refresco y retoque 3. Benavente, A.
LPCD651.177: Barnizado de refresco y retoque 4. Benavente, A.
LPCD651.178: Barnizado de refresco y retoque 5 (final). Soler, N.
LPCD651.179: Barnizado de retoque. Benavente, A.

LPCD651.180: barnizado de retoque (final). Soler, N.

LPCD651.181: Detalle mano estrechada sin barniz. Soler, N.
LPCD651.182: Proceso de barnizado final 1. Pérez, M.

LPCD651.183: Proceso de barnizado final 2. Pérez, M.

LPCD651.184: Proceso de barnizado final 3. Pérez, M.

LPCD651.185: Proceso de barnizado final 4. Pérez, M.

LPCD651.186: Proceso de barnizado final 5. Pérez, M.

LPCD651.187: Proceso de barnizado final 6. Pérez, M.

LPCD651.188: Analisis de microscopia dptica visible. Soler, N.

Cota LPCD668

LPCD668.001: Foto inicial del cuadro. Aguayo Fuenzalida, N.
LPCD668.002: Detalle inicial cartela derecha 1. Aguayo Fuenzalida, N.
LPCD668.003: Detalle inicial indio infante con cartela 1. Aguayo Fuenzalida, N.
LPCD668.004: Foto inicial anverso. Aguayo Fuenzalida, N.
LPCD668.005: Detalle inicial cartela derecha 2. Aguayo Fuenzalida, N.
LPCD668.006: Detalle inicial indio infante con cartela 2. Aguayo Fuenzalida, N.

Cota LPCD735
LPCD735.001: Encuesta Colegio Academia de Humanidades. Difusidn de la obra 1. Ossa, C.

LPCD735.002: Encuesta Colegio Academia de Humanidades. Difusion de la obra 2. Ossa, C.
LPCD735.003: Encuesta Colegio Academia de Humanidades. Difusion de la obra 3. Ossa, C.
LPCD735.004: Encuesta Colegio Academia de Humanidades. Difusion de la obra 4. Ossa, C.
LPCD735.005: Encuesta Colegio Academia de Humanidades. Difusion de la obra 5. Ossa, C.

LPCD735.006: Encuesta Colegio Academia de Humanidades. Difusion de la obra 6. Ossa, C.
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Cota LPCD736
LPCD736.001: Toma de datos colorimétricos 1. Pérez, M.

LPCD736.002: Toma de datos colorimétricos 2. Pérez, M.

LPCD736.003: Proceso de anlisis colorimetrico. Pérez, M.

LPCD736.004: Anotacion de registro del proceso de la colorimetria 1. Pérez, M.
LPCD736.005: Toma de datos colorimétricos 3. Pérez, M.

LPCD736.006: Toma de datos colorimétricos 4. Pérez, M.

LPCD736.007: Anotacidn de registro del proceso de la colorimetria 2. Pérez, M.
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no absuel//van a los g.(e) no
quieran poner en libertad a los
in//dios: Atraviesa 14 veces los
mares, recorre muchas mas//el
nuevo mundo. por todas sus
provincias, y las de Es//pafia en
diversos tiempos. Por sostener
la santa cau//sa q.(e) defiende:
Arrastra el furor de muchos
poderosos: Sos//tiene
animadisimas disputas con
Sepulveda y otros de// lante
del Consejo de Indias y de
Carlos V: En pre//sencia del
mismo emperador demuestra
g.(e) todas las naciones//son
igualmente libres compone un
gran numero de es//critos en
defensa de los mismos indios.
Por tan he//roicos servicios se
reclamé de un congreso
ameri//cano una estatua
colosal para este padre//de la
humanidad oprimida, se ofrecid
a// trabajarla gratis el celebre
frances// David.
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Texto
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El Vle. D Fr.//Bartolomé Las Cartela que porta el nifio.

Casas.// Nacio en Sivilla en Primera escena
1471. Tomé el habitoenla//
Orden de Predicadores, y es el
primer misacantano de
America:// Desarrolla un celo
realmente apostolico:
convierte innumerables//
indios: Se constituye padre y
protector de todos ellos contra
la// crueldad de los
conquistadores. Asociado a sus
hermanos los //Dominicos, se
opone intrépido a la ferocidad
de los que los ve//jan: sufre
con frente serena
persecuciones, delaciones,
calum//nias, que no pueden
tiznar su nombre inmaculado: A
esto// consagra los dos ultimos
tercios de su vida. Conserva a
los// indios la libertad, y los
derechos individuales de que se
pretende// despojarlos: Los
consuela, jime y llora con ellos:
El es el hombre que// amary
respetar: una sola orden suya
puede con ellos mas// que todo
el poder espafiol: la corte le
nombra protector un//iversal
de los indios: 60 afos de
trabajos incesantes le// labra
(?) una corona que no gastara
el trascurso de//los siglos.
Murid de 92 afios en 1566.
Todo su//elogio estd formulado
en su// venerable nombre.

Zona central,
borde inferior

15-jun-15
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