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1. IDENTIFICACIÓN 
	Nº de Ficha Clínica
	01-2013


	Nº de Inventario
	E-422


	Nº de registro SUR


	2-1976

	Institución Responsable


	Museo Nacional de Bellas Artes.


	Propietario


	Museo Nacional de Bellas Artes. 

	Nombre Común


	Pintura de caballete.



	Título
	“Les Pollens”


	Autor
	Yves Tanguy. 


	Período
	1929
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	Fotografía inicial del anverso.
	Fotografía inicial del reverso.


2. DESCRIPCIÓN 
	Técnica
	Óleo sobre tela.



	Dimensiones
	Sin marco: 91,5 cm x 72,6 cm.
Con marco: 92 cm x 73,3 cm

Según registro Sur: 92 cm x 73 cm.


	Marco
	Presenta marco de metal.


	Inscripciones, marcas y/o firmas


	En la zona superior izquierda, presenta una etiqueta con datos correspondientes a la obra. Y el su travesaño una inscripción realizada con marcador negro: 1437. – (R)(T). 



	Descripción formal


	Obra de orientación vertical de carácter abstracto. 
Dentro de un primer y segundo plano, la imagen se compone de ocho elementos de forma irregular. 
El fondo se divide en dos partes, superior e inferior. 




3. ANÁLISIS DE LA TÉCNICA 
	Bastidor
	De madera fijo sin cuñas, compuesto de 5 elementos, 1 travesaño y 2 largueros y 2 montantes



	Soporte
	Tela de lino de ligamento tafetán.



	Base de Preparación  
	Presenta una capa blanca muy fina.


	Capa Pictórica
	Pigmentos aglutinados al aceite.


	Capa de Protección
	No se observa.


	Marco
	Presenta marco de metal, color plata, brillante. De manufactura industrial.



4. ANALISIS HISTORICO ESTETICO
· ANALISIS A PARTIR DE LA IMAGEN:
Análisis pre-icnográfico

Obra de orientación vertical de carácter abstracto. Presenta ocho elementos de forma irregular, concentrándose en mayor cantidad en su zona central derecha. Los elementos centrales tienden al verde, las más pequeñas del costado izquierdo tienden a un azul grisáceo,  y en el costado central derecho una mancha alargada que tiende al blanco. La imagen se compone de un fondo que se divide en dos: superior e inferior, siendo el inferior, zona central, el más oscuro. La paleta cromática está compuesta de azul, negro, verdes, ocres y blanco.  

Análisis icnográfico – iconológico
Se puede inferir que la obra pertenecería a un paisaje desértico, ya que la escena se desenvuelve en una atmosfera de colores cálidos y de gran espacialidad, la que se divide horizontalmente con un color oscuro y drástico. En un primer plano situado en la zona inferior de la imagen, se distinguen figuras orgánicas que flotan aleatoriamente y una figura alargada similar a una flecha dispuesta diagonalmente; un segundo plano corresponde al mismo tipo de figuras que flotan y  humo en la parte central.

· ANÁLISIS HISTORICO DE LA OBRA:

Tiempo 1: momento de creación
El periodo de manufactura de la obra es luego de que Tanguy se introduce al movimiento surrealista y realiza su primera exposición individual en el año 1927. La pintura fue creada por el artista durante el año 1929, en la cual se puede observar características similares a las obras realizadas a lo largo de su carrera.
Tiempo 2: transcurrir de la obra
La obra fue adquirida por el museo en el año 1956, gracias a la donación en dinero realizada por Mauricio Hochschild en 1949

Tiempo 3: reconocimiento actual
“Les Pollens” fue restaurada dentro del taller de restauración del Museo Nacional de Bellas Artes para formar de la exposición: Papeles Surrealistas, dibujos y pinturas del Surrealismo en las colecciones del MNBA que se llevó a cabo durante el primer semestre del presente año. 
· SOBRE EL AUTOR Y SU TRABAJO:
Yves Tanguy nació en Paris el 5 de Enero del año 1900. En su adolescencia ejerció como marino mercante, labor que también realizo su padre, quién fue capitán de marina retirado. Viajó por África, América del Sur e Inglaterra, conoció a mucha gente quiénes más tarde influirían en su trabajo como artista, entre ellos el poeta Prévert. 
Cuando regresó a Paris comenzó con sus primeros pasos en la senda artística sin poseer mayores estudios, muy influido por el pintor fauvista francés Maurice de Valminck, dibujando escenas de la vida urbana. Fue durante ese periodo cuando se interesó en el arte surrealista, al ver las obras del artista italiano Giorgio de Chirico le surgió la inquietud de realizar sus propias obras desarrollando un estilo propio y original. En el año 1925 André Bretón lo acogió para formar parte del grupo surrealista, donde más tarde participaría en sus exposiciones más importantes. En el año 1927 realizó su primera exposición individual en la Galería Surrealista de Paris, donde mostró su obra “Mamá, papá está herido” que se caracteriza por su estilo ilusionista, impronta que se mantendrá en sus obras posteriores. Ese año contrajo matrimonio por primera vez, lo que fracasó antes de cumplir los diez años por causa de la constante lucha por abrirse paso como artista y la vida bohemia que Tanguy llevaba en ese momento.

En el año siguiente mostró sus obras en la exposición de los surrealistas en la galería Au Sacre Primtemps de Paris.
A principios de los años treinta, conoció a la artista estadounidense Kay Sage., con la que comenzó una relación sentimental. En el año 1939, ya habiendo comenzado la Segunda Guerra Mundial, Sage vuelve a su tierra natal, New York. Tanguy no fue apto para formar parte del servicio militar, por lo que se va con su mujer a la ciudad de Reno en Nevada donde contrajeron matrimonio. Con ella viaja al sur de Estados Unidos participando en la exposición Artistas en el Exilio, en la Galería Pierre Matisse de Nueva York.
Allí Tanguy se convirtió en ciudadano norteamericano lo que no le impidió participar en la exposición Le Surréalisme, que se llevó a cabo en el año 1948 en la Galería Maeght de París, organizado por Bretón y Duchamp. Luego se trasladaron a vivir a una granja, la que convirtieron en un estudio para artistas en el estado de Connecticut.
En Enero de 1955 Yves Tanguy sufrió un infarto que acabó con su vida, dejano a su mujer viuda, la que años más tarde se quitó la vida.
· BIBLIOGRAFIA:
- Educarchile (2013). Yves Tanguy. Video de la serie “Ver el Arte”. Presenta un breve análisis de la obra “Les Pollens”, del pintor francés surrealista Ives Tanguy (1900 – 1955). Visitado el 27 de Noviembre de 2013, de http://www.educarchile.cl/ech/pro/app/detalle?ID=182659
- The surrealist, definitive art movement of the early 20th century. ( 2003). Yves Tanguy. Visitado el 27 de Noviembre de 2013 de: http://www.surrealists.co.uk/tanguy.php
- Artehistoria. Tanguy, Yves. Visitado el 27 de Noviembre de 2013 de: http://www.artehistoria.jcyl.es/v2/personajes/3409.htm
- Catálogo de la Exposición: “Papeles Surrealistas, dibujos y pinturas del Surrealismo en las colecciones del MNBA”. Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago de Chile, 2013.
5. DIAGNOSTICO E INTERVENCION 

· ESTADO DE CONSERVACIÓN 
	Bastidor


	Buen estado.

-Presenta suciedad superficial generalizada.

-Posee cartón en reverso, aplicado a modo de protección.


	Soporte
	Buen estado.
-Presenta suciedad superficial generalizada en reverso

-Posee cinta adhesiva (maskin tape) en todo su contorno; ésta se encuentra acidificando el soporte ya que se observa de un color amarillo y el adhesivo se encuentra activo.


	Base de Preparación
	Buen estado 
-Presenta pequeño faltante en costado izquierdo, zona inferior, provocado por abrasión.



	Capa Pictórica
	Buen estado

-Posee faltantes locales de pequeño formato en bordes y en zona inferior.
-Presenta repintes que se encuentran desajustados cromáticamente.

-Presenta pequeño faltante coincidente con faltante de base de preparación.


	Marco 
                             Buen estado.

                                         -Presenta suciedad superficial generalizada.



	
	


· DIAGNOSTICO DE LA OBRA 
La obra se encuentra en buen estado, puesto que presenta alteraciones y deterioros que no conforman un mayor riesgo sobre la materialidad de la obra. Sin embargo es necesario que ciertos deterioros sean intervenidos ya que si provocan una distorsión en el momento de observación de la imagen, es decir, deterioros que afectan su instancia estética. Estos deterioros se refieren a la presencia de abundante suciedad superficial en la capa pictórica y a los repintes desajustados cromáticamente que también se encuentran sobre este estrato.

· PROPUESTA DE TRATAMIENTO
	De Documentación


	-Realizar toma de fotografías antes, durante y al finalizar todas las intervenciones.

-Realizar ficha clínica a modo de  llevar un registro de cada acción que se realice sobre la obra


	De Conservación


	-Eliminación de suciedad superficial en reverso.

-Eliminación de cartón presente en reverso

-Eliminación de cinta adhesiva (maskin tape).


	De Restauración


	-Eliminación de suciedad superficial en anverso, 

-Aplicación de pasta de resane en zona de faltante de base de preparación, 
 - Eliminación de repintes desajustados cromáticamente.
- Reintegración cromática en zonas de faltantes locales de pequeño formato en bordes y en zona inferior.


	Marco


	 -Eliminación de suciedad superficial.

	Fundamentación 


	La propuesta realizada se enfoca, fundamentalmente, en devolver la lectura adecuada de la imagen, ya que una de sus principales alteraciones y potenciales deterioros se refiere a la gran cantidad de suciedad presente en la capa pictórica, que finalmente distorsiona la interpretación de la imagen. 
Es necesario eliminar la cinta adhesiva presente en el contorno de la obra ya que aporta gran cantidad de acidez, por encontrarse amarillenta, con adhesivo activo y algo friable. También se propone sacar esta cinta ya que al observar la imagen, esta se ve por el anverso.



· TRATAMIENTOS REALIZADOS
	De Documentación


	-Se realizó la toma de fotografías durante todo el proceso.

-Realización de ficha clínica, que documenta todos los tratamientos realizados sobre la obra.



	De Conservación


	-Se realizó la eliminación de suciedad superficial en reverso.

-Se eliminó cartón presente en reverso.

-Se realizó la eliminación de cinta adhesiva (maskin tape) presente en el contorno de la obra.



	De Restauración


	-Eliminación de suciedad superficial en anverso, mediante limpieza mecánica, utilizando enzimas naturales e hisopos de algodón.

- Eliminación de repintes que se encuentran desajustados cromáticamente, mediante acetona e hisopos de algodón.

-Aplicación de pasta de resane en zona de faltante de base de preparación. Los materiales empleados fueron: cola de conejo al 10% y carbonato de calcio.

- Reintegración cromática de las zonas con faltante de capa pictórica, utilizando Maimeri.


	Marco


	-Se realizó la eliminación de la suciedad superficial presente en la totalidad del marco, utilizando brocha suave.



6. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES DE CONSERVACION: 
Se llevaron a cabo todos los tratamientos propuestos para esta obra, sin ningún contratiempo. Para su conservación será necesario considerar los siguientes puntos:
Recomendaciones 

Datos básicos ambientales.

- Luz: 50 – 100 lux máximo, 150 - 180 lux

- Temperatura: entre los 18 y 25°C. Evitar la cercanía de fuentes de calor (calefactor). Constante durante todo el año. La temperatura ideal está establecida en los 20°C +- 1°C.

- Humedad: 47 - 60% de humedad relativa. La ideal es alrededor de 50% +- 5% de humedad - relativa (por debajo del 40 - 45% los materiales orgánicos se secan y por encima del 65-70% se produce ataque biológico).

- Ventilación: Aire limpiado. Limpieza sin polvo.

Evita la degradación rápida de la obra y retardando el envejecimiento natural y normal. Impedirlo por completo es difícil. 

Las condiciones ambientales señaladas son las ideales en museos siempre y cuando sean gratas para los visitantes. Cualquier oscilación debe ser pequeña y lenta. Cuando sea necesario cambiar o ajustar una temperatura o porcentaje de humedad, se debe hacer de modo paulatino, durante periodos de tiempo largos y así no causar tensiones indeseadas en las obras. Por ejemplo cambios de un 2% de HR al mes.
7. DOCUMENTACIÓN FOTOGRÁFICA
· Estado inicial:
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	Fotografía inicial del anverso.
	Fotografía inicial del reverso.


· Proceso de intervención:
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	Eliminación de cartón en zona de reverso.
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	Eliminación de suciedad superficial del reverso
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	Eliminación de suciedad superficial, mediante limpieza mecánica húmeda
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	Eliminación de cinta mastkin tape de los contornos de la obra
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	Reintegración cromática


8. ADMINISTRACION 
	Fecha de Ingreso


	11 de Marzo, 2013.


	Fecha de Egreso 


	22 de Marzo, 2013


	Proyecto 


	Proyecto de Restauración MNBA 2013.

	Restaurador Responsable 


	CAMILA SANCHEZ LEIVA.



9. INFORME  REALIZADO POR:

	Nombre:

	CAMILA SANCHEZ LEIVA

	Fecha:

	ABRIL, 2013.


MUSEO  NACIONAL  DE  BELLAS  ARTES
Laboratorio de Restauracion  
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(56-2) 4991612
restauracion@mnba.cl /  www.mnba.cl
PAGE  
2

[image: image17.jpg]


