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INDICE
Introducción
La pintura "Los bebedores", pertenece a la colección de pintura extranjera del Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA) está atribuida al artista italiano Cherubino Kirchmayr (1848-1903) y corresponde a una copia de la obra "Los borrachos" del artista español Diego de Velázquez (1599 – 1660). 

En Mayo del 2016 la copia es trasladada a  las dependencias del área de Restauración del museo con la finalidad de ser intervenida para posteriormente exhibirla en "Copias y Citas", exposición a cargo de la curadora Paula Honorato. 

Los principales deterioros se encuentran a nivel de soporte: 2 rasgados o cortes que la recorren de lado a lado en toda su horizontalidad; dos rasgados que aparentemente son intencionales, información que puede ser relevante y que hacen de esta copia un objeto de estudio. Además, presenta otras alteraciones a nivel material y estético que requieren de tratamientos de restauración.
Debido a las múltiples alteraciones y lo complejo de sus tratamientos, no solo desde una perspectiva técnica, sino principalmente en torno al vínculo que existe entre significado, valor y materia, se solicita al Centro Nacional de Conservación y Restauración (CNCR) su colaboración profesional y sus instalaciones para la intervención de la obra. 

Carolina Ossa, jefa del laboratorio de pintura del CNCR responde a esta solicitud y propone una reunión multidisciplinaria con especialistas de diferentes instituciones para reflexionar en conjunto las diversas ideas y posibilidades de tratamientos, considerando por supuesto, dicho objeto en el marco de la exposición “Copias y citas”. 
A esta reunión asistieron además del personal involucrado del MNBA, conservadoras-restauradoras especialistas en pintura de caballete dependientes del Museo Histórico Nacional (MHN) y del laboratorio de pintura del Centro Nacional de Conservación y Restauración (CNCR), como también historiadores, químicos, y  especialistas en fotografía digital de los departamentos de Análisis y Documentación visual del CNCR.

Luego de llegar a un acuerdo en la valoración actual de la copia como objeto estético y documento histórico, se planifican los análisis, estudios y posibles tratamientos que permitan dar respuesta a los atributos y significados reconocidos en la reunión sostenida. Luego, la copia fue trasladarla al Laboratorio de Pintura del CNCR.
Durante el mes de julio, dos conservadoras-restauradoras del MNBA, Andrea Casanueva y María José Escudero responsables de su intervención, se trasladan a las dependencias del  CNCR, para trabajar en conjunto y de manera coordinada con los departamentos de análisis, de documentación visual y análisis científicos.

Como respuesta a las necesidades de la Institución, de preservar la obra como imagen y a la vez como objeto de estudio, se sugiere utilizar una reentela transparente con mylar, que asegurará además de la estabilidad de la obra, la visibilidad del soporte y de los rasgados desde el reverso, permitiendo así distinguir cada una de las intervenciones realizadas. 
Palabras Claves:
Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA), Pintura de caballete, Cherubino Kirchmayr, Soporte auxiliar, Mylar  
1. IDENTIFICACIÓN
	1.1. N° de Ficha Clínica MNBA
	04 – 2016 

	1.2. N° de Ficha Clínica CNCR
	LPC – 2016.06.01

	1.3. N° de Inventario
	PE – 0529

	1.4. N° de Registro SUR
	2 – 5103

	1.5. Institución Responsable
	Museo Nacional de Bellas Artes

	1.6. Propietario
	Museo Nacional de Bellas Artes

	1.7. Nombre Común 
	Pintura de Caballete (copia)

	1.8. Titulo
	“Los bebedores”, copia de la obra de Velázquez, “Los borrachos” (1628-1629)

	1.9. Creador
	Atribuido según fuentes documentales a Cherubino Kirchmayr (1848–1903)

	1.10. Fecha de Creación 
	No determinada

	1.11. Donación 
	Donado al museo en 1919 por la señora María Luisa Mac Clure de Edwards. Copia de Velázquez.

	1.12. Documentos asociados
	Catálogo MNBA de 1922, pág. 19 nº 7. 

Ficha CDBP n°02.2375 de 1982.




2. ESTUDIOS Y ANÁLISIS

2.1. Estudio histórico – contextual
Tiempo 1: Momento de creación
La pintura titulada “Los Bebedores”, (óleo sobre tela, 167 x 225, Colección del Museo Nacional de Bellas Artes, n° de registro SUR 2-5103), es copia de los “Los Borrachos” de Diego de Velázquez (óleo sobre tela 165 x 225 cm, 1628-1629, Museo Nacional del Prado). Si bien la pintura no presenta una firma, ni fecha en su estado actual, la información que aparece en una etiqueta en el reverso  y en el Catálogo del Museo de Bellas Artes de 1922,
 dan cuenta que es una pintura realizada por Cherubino Kirchmayr  (1848–1903).  Pintor nacido en Italia, pero que desarrolló una parte importante de su trabajo en Inglaterra. Se desconoce su propietario inicial, independiente que en su origen haya pertenecido al mismo pintor.

Tiempo 2: Transcurrir de la obra
Según la  información con que cuenta el Museo, esta copia fue parte de una donación realizada al Museo Nacional de Bellas Artes de Chile en 1919,  por María Luisa Mac Clure de Edwards y que originalmente fue parte de la decoración de Palacio Edwards (actualmente Academia Diplomática de Chile). Un palacio habitado por el matrimonio de  Agustín  Edwards Ross (1852-1897) y María Luisa Mac Clure Ossandón. (1855-1926). No existe información específica sobre la adquisición de la pintura por parte de la familia Edwards Mac Clure, pero eventualmente pudo ser adquirida en Europa por Arturo Edwards Ross (1861-1889), quien mandó a construir el palacio, y quien se convirtiera, ya de muy joven, en un mecenas de las artes y gran comprador de pintura internacional y nacional. De la misma manera María Luisa Mac Clure, no solo pudo haber recibido de su cuñado el palacio y parte de las pinturas que compró en Europa, sino que ella también adquirió pinturas y objetos de arte para la decoración de dicho palacio.
 Desde su donación en 1919, la pintura se exhibió en el Museo, como lo da cuenta el Catalogo del Museo de 1922. A fines de la década de 1930, la pintura se retiró de la exhibición. Los rasgados que presenta la copia hacen pensar que, la pintura en depósito fue dañada de forma intencional, al realizarse un par de cortes de manera horizontal, interrumpido uno de ellos por el travesaño central.

Tiempo 3: Momento de reconocimiento

El año 2016, la pintura “Los Bebedores”, ingresó al Laboratorio de Pintura del CNCR, para iniciar su proceso de restauración a petición del Museo Nacional de Bellas Artes, con el objetivo de ser mostrada en la exhibición “Copias y citas”, la que se desarrolló en la Sala Chile del Museo entre agosto y septiembre de 2016.  Con el fin de analizar de qué manera se abordaría la restauración de dicha pintura,  el miércoles 15 de junio del 2016 se realizó una reunión de análisis en el Museo Nacional de Bellas Artes, entre el equipo de restauración del Museo y diferentes equipos del CNCR.
2.2. Análisis morfológico 
	Tema
	Mitológico

	Técnica
	Óleo sobre tela

	Forma
	Rectangular

	Orientación
	Horizontal

	Dimensiones
	197 x 255 cm

	Inscripciones y Marcas
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2.3. Análisis iconográfico

La pintura realizada por Kirchmayr corresponde a una copia de la pintura de Diego Rodríguez de Silva y Velázquez, conocido como Diego de Velázquez. Quien pintó Los Borrachos hacia los años 1628 a 1629. Esta fue la primera pintura que realizó Velázquez con temática mitológica, después de haber llegado a la corte de Felipe IV en 1623
. Se ha contextualizado la producción de esta pintura, con las nuevas investigaciones sobre la pintura italiana que el pintor conoció a su llegada a la corte y a la influencia de la visita que realizó el pintor Pedro Pablo Rubens a la corte española en los años 1628 a 1629.

No existe una fecha exacta para la pintura realizada por Velázquez, pero sí un pago realizado en julio de 1629 de 100 ducados por ella. Es una pintura cuyo destinatario fue el mismo Felipe IV y estuvo colgada en sus estancias hasta 1636.  Su título, que aparece en los antiguos inventarios corresponde a  “el cuadro de Baco” o “el triunfo de Baco”. En 1666 aparece como “una historia de Baco coronando a uno de sus cofrades, el nombre de Los Borrachos,  fue puesto popularmente cuando la pintura se exhibió públicamente en el Museo del Prado a partir de 1819.

La escena principal está dominada por Baco, personaje central ya que esta semidesnudo donde domina la luminosidad del cuerpo, a su izquierda un  mancebo, que es un sátiro desnudo que levanta una copa y a la derecha de Baco un hombre al centro (un mendigo) y cuatro hombres, además del joven que se arrodilla para recibir la corona vegetal (hiedra).

La copia que se analiza, fue realizada por Cherubino Antonio Kirchmayr, nacido en Venecia en 1848, (su acta de bautismo establece otra fecha, 1847)
. Fue hijo de Giacomo Kirchmayr, grabador de  Munich, quien se dedicó a la calcografía y litografía, quien posteriormente residió en Venecia casándose con María Piccini. Cherubino estudio en la Accademia di Belle Arti, (Academia de Bellas Artes de Venecia) entre 1863 a 1869. Entre 1870 y 1871 fue Presidente de la misma Academia, además de profesor adjunto de pintura.   Se dedicó al retrato, pintado a las familias aristocráticas italianas, como es el caso de la familia Albrizzi y la Condesa Anima Morosini, además de la Condesa Marie Louise Larisch von Moennnich y de su hija Marie Henriette,  como también a la familia española Hoyos y a Carlos María de Borbón. En septiembre de 1894 emigró a Inglaterra. Donde continuó pintando a la aristocracia inglesa, falleció en Bedford Park en Londres en 1903.
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Fotografía de Cherubino Kirchmayr

2.4. Análisis estético

La figura central y que dio razón al título inicial de la pintura de Velázquez es Baco, el nombre romano del dios griego Dioniso. El dios del arrebato, del frenesí, acompañado de sátiros y bacantes y coronado de pámpanos.
 Es el dios de la fertilidad y de las festividades orgiásticas, de las borracheras, cuyos símbolos son las coronas de hiedra.
 Inspirador de las fiestas faloforias. Hijo de Zeus y de la mortal Sémele, calcinada por la presencia de Zeus quien saca el feto y lo cose a su pierna para su maduración.
 Su nombre romano de Baco proviene del griego; bakchenia, patrón de la agricultura y el teatro. Es quien introduce el cultivo de la vid. 
 Príncipe y señor de la fecundidad animal y humana, representando la ruptura de las inhibiciones, quien se casa con Ariadna. 
  

La pintura es una alusión a la paradoja barroca, de lo real y lo mitológico, es la primera pintura de este género realizada por Velázquez y donde utilizó el desnudo como una excusa para el desarrollo plástico en este tipo de temática. La referencia del Baco de Velázquez al pintado por Caravaggio es evidente,
 modelo que pudo haber conocido por copias. 

Para Santiago Sebastián, el actual título de la pintura no corresponde al sentido original de su momento de creación.
 Desde 1828, se ha admitido que la pintura representa una escena real, denominada en esa época El triunfo del Baco, la que mutó al nombre realista de Los Borrachos, no obstante, actualmente la reflexión sobre el sentido de la pintura apunta a la parodia barroca,
 y no al progresivo abandono de Velázquez de la temática mitológica por la realista, lo que Sebastián atribuyó al cambio de título, producida por su exhibición pública a partir de 1819 en el Museo del Prado.  La pintura presenta influencia del estilo de Tiziano y Rubens y de la emblemática de Alciato.  En especial de los emblemas 23, 24 y 25, donde aparece el concepto del vino como símbolo contradictorio de la prudencia.

Hasta el momento no se ha encontrado información de la fecha de realización de la copia de Kirchmayr, la que presumiblemente realizó cuando aún vivía en Italia.  Los Borrachos de Diego de Velázquez, era una obra ampliamente conocida en el ámbito europeo en la mitad del siglo XIX, debido a su exhibición pública en el Museo del Prado. Por lo que Kirchmayr, pudo haberla utilizado, con el fin de mostrar su destreza como pintor y así abrirse paso comercialmente.
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Retrato de Arturo Maximiano Edwards Ross

(Valparaíso 1861 – La Paz, Bolivia 1889)

Manuel Antonio Caro, óleo sobre tela

Museo Municipal de Bellas Artes de Valparaíso

La copia pudo ser comprada en Italia, en el viaje realizado por la familia Edwards Ross a Europa, concretamente en el contexto de la visita realizada por Juana Ross al Vaticano y su entrevista con el Papa León XIII. Donde la figura de su hijo Arturo fue fundamental, por ser un gran coleccionista, quien se dedicó a la política, siendo Diputado por el Cachapoal, y a los negocios de la familia. Arturo Edwards se casó en 1886 con María Luisa Sutil Borges, quienes no tuvieron sucesión. Por lo que se puede suponer, que gran parte de la pintura que compró pasó a su familia, en especial a su hermano, Agustín.
  En la segunda mitad del siglo XIX, se conocía las obras del pintor Kirchmayr, como se demuestra a través de las pinturas que se exhibieron en la exposición de 1877.

2.5. Análisis tecnológico

2.5.1. Manufactura
	Bastidor
	De madera, móvil, achaflanado con 5 elementos, 4 montantes, 1 travesaño vertical y 6 cuñas (3 faltantes) 

	Soporte
	Tela, con ligamento sarga, urdimbre 20 h/cm2, trama (vertical)  18 h/cm2 

	Base de preparación
	De color clara

	Capa pictórica
	Aparentemente pigmentos aglutinados al aceite

	Capa de protección
	Barniz, aplicado heterogéneamente sobre la superficie de la obra.


2.5.2. Materiales

	Soporte
	Fibras de naturaleza vegetal,  específicamente lino. Torsión en Z.

	Base de preparación
	Color blanco de textura heterogénea correspondiente a una mezcla de sulfato de bario y blanco de plomo. Representados en la muestra estratigráfica como cristales semitransparentes de diversos tamaños y distribuidos heterogéneamente. 

	Capa pictórica
	Pigmentos con granulometrías de diversos tamaños distribuidas heterogéneamente

	Capa de protección
	A través de las muestras de análisis por FT-IR fue posible identificar resinas dammar y/o mastic entre sus componentes. 




2.6. Conclusiones
A través de los resultados entregados por el laboratorio de Análisis del Centro Nacional de Conservación y Restauracion, fue posible conocer la naturaleza de la fibra del soporte original y del parche; como también la naturaleza del barniz y los materiales que constituyen la base de preparación y algunos pigmentos. Igualmente su distribución y diferenciación entre las diferentes muestras tomadas. 
Toda esta información, facilitará la toma de decisiones para cada uno de los tratamientos posteriores.

3. DIAGNÓSTICO 
3.1. Sintomatología del objeto de estudio
3.1.1  Tipificación y caracterización de síntomas: 
Depósitos

I. Suciedad superficial generalizada, en anverso y reverso.
II. Suciedad adherida, 
· Depósitos de color blanco en el reverso de la obra distribuidos de manera heterogénea en toda la superficie. 
· Depósitos de color oscuro distribuidos de manera heterogénea en el anverso de la obra (fecas de insecto)
Pérdida de continuidad del soporte 

I. Incisión, rompimiento de las fibras del soporte en forma lineal y regular, con un elemento punzante
II. Rasgado, separación de las fibras del soporte de manera irregular. 
III. Perforaciones, se distinguen dos en el borde superior izquierdo 
IV. Faltantes, en área de rasgados y perforaciones

Irregularidades en la capa pictórica y de protección

I. Abrasión, de los estratos más superficiales de la obra, identificándose principalmente en su zona central y en áreas coincidentes con rasgados

Deformaciones del plano soporte
I. Ondulaciones, principalmente en el área central, específicamente en el la zona de rasgados y en bordes (coincidente con los elementos del bastidor). Su efecto sobre la imagen se representa generando contrastes de luces y sombras sobre la superficie.
II. Pliegues del soporte en áreas de rasgados, transformando la superficie de la obra y su lectura.
III. Hendiduras, se observa como una depresión cóncava en el soporte, (originada por una presión externa ejercida sobre la misma)
Pérdida de material 

I. Faltantes en estratos de diversos niveles y sectores coincidente con área de rasgados, perforaciones y pliegues del soporte.
II. Faltantes de capa de protección expresado como un debilitamiento del barniz en el borde superior de la obra, desprendiéndose con facilidad del estrato pictórico. 
Alteraciones cromáticas

I. Amarillamiento de la capa de protección, su efecto no permite distinguir los diferentes planos de la obra, disminuyendo el efecto claroscuro de la pintura
II. Escurrimiento, mancha sobre la cara del personaje tras el Baco en forma de lágrima.
3.1.2 Identificación y origen del síntoma: 
Depósitos

· Suciedad superficial generalizada, es inevitable que las partículas de polvo provenientes de la contaminación atmosférica se depositen sobre la superficie de la obra si esta se encuentra desprotegida y en un mismo lugar durante un determinado tiempo. Las partículas de polvo caen por gravedad a las diferentes superficies y dependiendo de las condiciones atmosféricas en las que se encuentre la obra su concentración será mayor o menor.
· Suciedad adherida, 

· salpicaduras de material blanquecino, posiblemente yeso

· Fecas de insecto, su adherencia dependerá de las condiciones ambientales a las que estuvo expuesta la obra durante su almacenamiento, los niveles de humedad relativa, temperatura, ventilación, etc.
Pérdida de continuidad del soporte 

I. Incisión, probablemente fueron originadas de manera intencional, con un objeto cortante.
II. Rasgados, perforaciones y faltantes, se originan por malas prácticas durante su manipulación o almacenaje. El estado de conservación del soporte contribuye de manera directa a que se originen, si éste se encuentra friable u oxidado estará más vulnerable a sufrir cambios en su estructura.
Irregularidades en la capa pictórica y protección

I. Abrasión, desprendimiento de los estratos más superficiales a causa de un roce con algún elemento externo durante algún traslado o almacenamiento. No se sabe si pudo ser provocado de manera intencional o no.
Deformaciones del plano soporte

I. Ondulaciones, son consecuencia de fluctuaciones de humedad relativa y temperatura sumado a una falta de tensión propia del soporte originado por la fuerza de gravedad y a que los bordes de sujeción (superior) no son lo suficientemente anchos para lograr sostener el peso total del lienzo. Por otra parte, es probable que los rasgados y otros deterioros hayan acentuado su formación.
II. Pliegues, la obra está más susceptible a presentar dobleces una vez originados los rasgados.
III. Hendiduras, fuerzas físicas externas que generan una presión parcial sobre la superficie de la obra, provocando una deformación cóncava en el soporte.
Pérdida de material 

I. Faltantes en estratos de diversos niveles y sectores,  los rasgados en el soporte de la obra hacen más susceptible a los diferentes estratos a sufrir desprendimientos debido a la exposición generada y a la tracción durante el rasgado.
II. Faltantes de capa de protección, originados por un debilitamiento del barniz, causado por diversos factores climáticos que han afectado sus propiedades fisicoquímicas,  perdiendo su elasticidad original y haciéndolo más susceptible a desprendimientos.
Alteraciones cromáticas

I. Amarillamiento, oxidación de la capa de protección de la obra debido al rompimiento de enlaces en su estructura la que ocasiona un leve cambio de color en el barniz.
II. Escurrimiento, salpicadura de algún elemento externo sobre el estrato pictórico de la obra por descuido. Es probable que al momento de intentar removerlo haya provocado una alteración cromática en la superficie pictórica.
3.2. Estado de conservación y evaluación crítica
 “Los bebedores”, óleo sobre tela, de formato rectangular, orientación horizontal, tensada en un bastidor móvil de madera, presentaba evidentes alteraciones en el soporte: destensado, deformaciones, rasgados, perforaciones, abrasiones e intervenciones anteriores
, como también suciedad superficial y adherida en anverso y reverso. 

Sin embargo, el principal problema  que presenta la obra, son dos rasgados horizontales de grandes dimensiones, que crean una tercera dimensión en la obra tergiversando su bidimensionalidad e interfiriendo en su lectura estética. 

En general las oportunidades de dialogar en torno a la restauración de una obra de arte, se enriquecen con el trabajo multidisciplinario al considerar las distintas miradas de especialistas y áreas de investigación implicados en su intervención.  Es por ello, que realizar un encentro constituye un elemento clave en la toma de decisiones posteriores.

Por una parte, la institución museal solicitó recuperar la lectura estética de la obra en función de la apreciación de la imagen como un todo, integro, sin divisiones,  y al mismo tiempo se discute sobre la importancia de conservar  las “huellas” o “deterioros” que ha experimentado la obra desde el momento de su creación hasta la actualidad. Por este motivo, el tratamiento propuesto deberá responder a ambos requerimientos, además de otorgar la estabilidad material necesaria para su preservación en el tiempo.
3.3. Conclusiones y propuesta de intervención
Considerando que los principales elementos constitutivos de la obra se mantienen estables, El tratamiento propuesto para su intervención será la de un reentelado transparente, que permita recuperar la integridad material y estética de la obra, evitando perder cualquier información que pueda ser necesaria para futuras interpretaciones e investigaciones
Previo a su intervención, se plantea la necesidad de realizar dos prototipos de reentelado transparente, uno con mylar y otro con monofilamento, con el propósito de definir el tratamiento más idóneo y adecuado a las necesidades y características de la obra. 
Si bien Gustav Berger sugiere una reentela donde el mylar es utilizado como un soporte intermedio, planteamos como equipo usar aquel soporte como una última capa, respondiendo así  a las necesidades de la institución y de la obra como documento y como objeto estético.
Una vez definido el reentelado, se sugiere comenzar con el desmontaje de la obra, con el fin de recuperar el plano del soporte; continuar con su limpieza, eliminando la suciedad superficial del reverso; seguir con la aplicación de injertos y pulpa de fibra de lino en las áreas de faltantes, perforaciones y desgarros de soporte, y terminar con los  orlos o bordes de sujeción para su posterior tensado. 

Posterior a los procesos mencionados, ya preparado y tratado el reverso de la obra, proponemos estabilizar el soporte del cuadro, aplicando el soporte auxiliar  definido. 
Finalmente, se propone continuar con las intervenciones en el anverso; eliminación de suciedad superficial y remoción de capa de protección; nivelación de estratos en áreas faltantes, rasgados y perforaciones, para proceder con su reintegración cromática y su posterior ajuste, una vez barnizado. 

4. PROCESOS DE INTERVENCIÓN

4.1. Acciones de conservación
	Problema
	Método
	Técnica
	Materiales
	Resultado

	Suciedad Superficial 
	Limpieza en reverso
	En seco
	Plumero 
Brochas de cerdas suaves 

Esponjas de maquillaje 
	Eliminación de la suciedad superficial

	
	Limpieza en anverso
	En húmedo
	Hisopos de algodón

Agua destilada
	

	Faltante en esquina inferior derecha, intervenida previamente con parche e injerto.
	Eliminación del parche
	Mecánica
	Bisturí

Hisopos de algodón 

Encima natural
	Eliminación de intervención anterior. 

	Rasgados que afectan la continuidad y estabilidad material del soporte.
	Unión de rasgados
	Aplicación de mylar como soporte estructural
	Mylar

Beva Film 

Mesa térmica (70°C)
	Se recuperó la continuidad y estabilidad material

	Rasgados
	Aplicación de injertos en áreas faltantes
	Preparación de injertos con lino
	Injerto de lino previamente preparado

Poliamida textil 

Espátula térmica
	

	Faltantes
	
	Preparación de pulpa de algodón desflecando fibras de lino
	Pulpa de algodón

Poliamida textil

Espátula térmica
	

	Deformaciones del plano
	Aplicación de humedad y peso en área afectada
	
	Vidrio

Pesos


	Se recupero el plano de la obra

	
	Aplicación de orlos o bordes de tensión.
	Orlos de lino adheridos con Beva film.
	Beva film 

Lino
	

	Suciedad superficial en bastidor
	Limpieza en húmedo
	Fricción con hisopos de algodón sobre la superficie pictórica 
	Hisopos de algodón
Agua destilada


	Eliminación de suciedad superficial  presente en el bastidor


4.2. Acciones de restauración
	Problema
	Método
	Técnica
	Materiales
	Resultado

	Amarillamiento del barniz
	Eliminación parcial de capa de protección
	Test de solubilidad
	Triangulo de Teas basado en el protocolo de CNCR
	Identificar la solución idónea para la eliminación de barniz

	
	
	Limpieza con solvente 
	Isooctano

Acetona

Hisopos de algodón
	Recuperación de la profundidad de los  diferentes planos

	Faltantes de capa pictórica 
	Reintegración cromática
	Rigatino
	Pigmentos aglutinados al barniz
Nitro 
	Recuperación de la continuidad en la lectura estética de la obra.
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	Brillo ajustado


5. Recomendaciones de Conservación 
Con respecto a las recomendaciones de conservación, es importante tener presente que los materiales utilizados en la “reentela” son solubles a solventes utilizados generalmente para la remoción de barnices, por lo tanto cualquier intervención que se realice sobre el anverso de la obra, podría implicar cambios en la adherencia del soporte auxiliar si considera dentro de sus materiales algún disolvente que afecte las propiedades físicas y químicas de los adhesivos utilizados, Beva film 371 y  poliamida textil 5060
. La reactivación de los adhesivos con solventes polares podría afectar a la estabilidad de la obra
Mantener la obra  almacenada o expuesta en un ambiente estable, mediante el control de factores ambientales, humedad relativa, temperatura e iluminación es una de las acciones de conservación que se deberían considerar durante su exhibición y almacenamiento en depósito.

En relación las partículas de polvo en suspensión que puedan depositarse en la superficie de la obra tanto en anverso como en reverso, se sugiere una limpieza periódica durante su exhibición y una vez llevada la obra a depósito, se recomienda mantener en observación periódica el comportamiento de los materiales originales y aquellos que fueron agregados durante la intervención, a fin de detectar a tiempo posibles deformaciones y/o desprendimientos; garantizando de esta manera, su estabilidad material y su permanencia en el tiempo.
6. COMENTARIO FINAL 
La propuesta de Tratamiento fue llevado a cabo al 100%, sin ningún tipo de complicación, dejando a la obra estable en cuanto a su materialidad.
Debido a la importancia de sus alteraciones como documento histórico y lo complejo de sus tratamientos, desde una perspectiva técnica, luego de varias reflexiones sobre las diversas ideas y posibilidades de tratamientos que permitieran además de la estabilidad del lienzo, la visibilidad de los rasgados del soporte por el reverso para el marco de la exposición “Copias y citas” del MNBA
Respecto a la exhibición “Copias y citas” y la interacción lograda con el público durante el tiempo de apertura, esta fue positiva. A diferencia de lo ocurrido con la copia de Cosme San Martín, donde se optó por dejar en evidencia el deterioro de la obra, transformándose así en una de las pinturas centrales de la exposición, “Los bebedores” resultó un complemento eficaz para comprender el devenir de las copias y su apreciación en un momento determinado de la historia. Con la intervención fue posible constatar sus daños anteriores, sin perder de vista la lectura de la imagen y su inigualable calidad artística.

Finalmente podemos decir que el uso del mylar como soporte permitió dar solución a las necesidades expuestas conservando un acto de vandalismo como testimonio de la depuración de las colecciones del MNBA. Aún así, su uso y estabilidad en el tiempo no está comprobado, no obstante, los resultados observados a la fecha han sido favorables.
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1.2. Objetivos

Los analisis materiales realizados sobre esta obra tuvieron como objetivos: conocer la naturaleza
de las fibras del soporte del parche y del soporte original (LPC-205-01/03), identificar la naturaleza
del barniz (LPC-205-10) y de los materiales que constituyen la preparacion (LPC-205-04) e
identificar los materiales utilizados para la capa pictérica de las hojas de la parra (LPC-205-07).

Por lo que concierne a la observacion de la secuencia estratigrafica, se quiere enfocar la atencién
en la evaluacién de la cantidad de estratos de barniz, la comparacién de una zona con repinte y
una sin (LPC-205-05/06) y en la comparacion de las carnaciones del Baco y de otro personaje
(LPC-205-08/09), dado que la capa pictérica del Baco se ve mas gruesa y pastosa que la de los

demas.
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Las muestras fueron tomadas en zonas de rasgado y craquelado asi como indicado en la Figura 1.

Figura 1. Zonas de toma de muestra de la obra LPC-205. En amarillo se marcan las zonas de toma de
muestra y en verde las mediciones con fluorescencia de rayos X (Archivo fotografico CNCR. Fotégrafo: L.

Ormefio, 2016).

2.2. Descripcion de las muestras
Las muestras tomadas se describen en la tabla 1.

Tabla 1. Descripcion de las muestras tomadas para la obra LPC-205.

Cadigo

Tomada por

Descripcién

Contramuestra

Preparacién

LPC-205-01

S. Chiostergi

Muestra de fibra horizontal
tomada desde el parche en el
borde inferior. X=47,5 cm.

Si

Portaobjetos

LPC-205-02

S. Chiostergi

Muestra de fibra vertical tomada
desde el soporte original en el
borde izquierdo. Y=75 cm.

Si

Portaobjetos

LPC-205-03

S. Chiostergi

Muestra de fibra horizontal
tomada del soporte original en el
borde superior. X=53,5

Si

Portaobjetos

LPC-205-04

S. Chiostergi

Muestra de preparacion tomada
desde el borde izquierdo. Y= 114
cm.

Si

No

LPC-205-05

S. Chiostergi

Muestra de capa pictérica de
color oscuro tomada desde la
esquina inferior izquierda, en una
zona con repinte. X= 28,3 cm. Y=
5cm.

Si

Pellet

LPC-205-06

S. Chiostergi

Muestra de capa pictérica de
color oscuro tomada desde la

Si

Pellet
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esquina inferior izquierda, en una
zona sin repinte. X= 58 cm. Y= 13
cm
Muestra de capa pictérica verde
tomada desde una hoja de la
parra en la zona superior
izquierda. X= 53,5 Y= 149 cm.
Muestra de carnacion tomada
desde el cuello de un personaje
en la zona derecha de la obra. X=
207,5 cm. Y=104,5 cm.
Muestra de carnacién tomada
desde la mano del Baco en la
zona central de la obra. X=111,5
cm. Y=90,5cm
Muestra de barniz tomada con
hisopo humedecido con acetona,
LPC-205-10 S. Chiostergi | desde la esquina superior Si No
derecha de la obra. X=220 cm.
Y=156 cm
Medicién de FRX, de la zona
LPC-205-11 T. Aguayo correspond_ien_te auna hoja en la _ ~
zona superior izquierda de la
obra.
Medicion de FRX, de la zona
LPC-205-12 T. Aguayo correspondiente al fondo, en zona | - -
sin hojas.
Medicién de FRX, de la zona
LPC-205-13 T. Aguayo correspond_ien_te auna hoja en la _ _
zona superior izquierda de la
obra.
Medicion de FRX, de la zona
LPC-205-14 T. Aguayo correspondiente a la frente del - -
personaje principal,

LPC-205-07 S. Chiostergi Si Pellet

LPC-205-08 S. Chiostergi Si Pellet

LPC-205-09 S. Chiostergi Si Pellet

2.3. Metodologia de anélisis

2.3.1. Analisis visual de soportes textiles (Analista: Sara Chiostergi)

Previo a los andlisis microscopicos se realizd una observacién macroscépica de la tela y de los
hilos que la componen registrando imagenes de las zonas de toma de muestras con un
microscopio portatil Dino-Lite Premier AD7013MZT. Se tom6 muestras en los 4 bordes y se estim6
la correspondencia de los hilos (en trama y urdimbre) de acuerdo a sus caracteristicas
macroscoépicas como torsién y ondulado. La muestra luego se observéd bajo estereomicroscopio
Zeiss Stemi 2000-C y se registré utilizando una camara Canon EOS Rebel T3.

2.3.2. Microscopia 6ptica de Luz Polarizada (PLM-Fibras) (Analista: Sara Chiostergi)

El hilo tomado desde el soporte de la obra, se desfibré6 en una gota de agua destilada sobre un
portaobjetos y se dej6 secar a temperatura ambiente. Una vez seco, se afiadié balsamo de Canada
y se tapd con un cubreobjetos. La observacion se realizé usando un microscopio Zeiss Axioskop
40 con luz polarizada transmitida, a aumentos totales de 100X y 400X. Las imagenes se
registraron utilizando una camara Canon EOS Rebel T5 [1-8].

2.3.3. Test de Herzog modificado (Analista: Valeria Godoy)

Las fibras previamente montadas en Balsamo de Canada para el andlisis visual, fueron utilizadas
para la determinacién de la orientacién molecular de la celulosa que conforma las fibrillas de su
pared secundaria. La observacion se realizé usando el microscopio Olympus BX41-TF con luz
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polarizada transmitida, con aumentos totales de 200X y 400X, posicionando el polarizador y
analizador en alineacién cross-polar. Dentro de la muestra se ubicé una fibra aislada en posicion
vertical y en extincion maxima. Luego, se insert6 el compensador de 530 nm. El giro de la fibra en
90° (desde posicion vertical a horizontal) produce cambio de color aditivo (cambio a azul) o
sustractivo (cambio a amarillo). Si se observa un efecto aditivo sobre la fibra, la pared secundaria
de la fibra tiene un giro S y su identificacion correspondera a lino o ramio. Si el cambio es
sustractivo, la fibra tiene un giro Z y su origen podria corresponder a cafiamo o yute [9-10].

2.3.4. Microscopia 6ptica de Luz Polarizada (PLM-Estratigrafias) (Analista: Sara Chiostergi)

La muestra se mont6 utilizando el método descrito por M. Wachowiak. La muestra se fij6 a un
molde de resina acrilica utilizando la misma resina sin fraguar. Luego se completé el molde y se
puli6 para dejar expuesta la estratigrafia. La estratigrafia se observé usando un microscopio Zeiss
Axioskop 40 con luz incidente polarizada y UV (UVIF), utilizando aumentos épticos de 100X y
500X. Las imagenes se registraron utilizando una camara Canon EOS Rebel T5. Los tamafios
relativos se establecieron de acuerdo con lo propuesto por N. Eastaugh et. al. [11]

2.3.5. Espectroscopia Infrarroja (FT-IR) por ATR (Analistas: Sara Chiostergi, Salvador Vargas)
La muestra se presioné sobre un cristal de germanio y se recogié su espectro. La muestra se
analizé en el instrumento Thermo Nicolet iZ10 con un detector DTGS equipado con un divisor de
haz de KBr. El espectro se recogié entre los 680 y los 4000 cm™ con una resolucién de 4 cm™ y
128 scans (barridos), después de tomar un espectro del fondo.

2.3.6. Espectroscopia Infrarroja (FT-IR) por Reflexion (Analistas: Sara Chiostergi, Salvador
Vargas)

La muestra se extrajo con acetona y se deposité sobre un espejo de aluminio, después de
evaporado el solvente se recogié su espectro. La muestra se analiz6 en el instrumento Thermo
Nicolet iN10 con un detector DTGS equipado con un d|V|sor de haz de KBr. El espectro se recogio
entre los 500 y los 4000 cm™ con una resolucion de 4 cm’™ y 128 barridos, después de tomar un
espectro del fondo.

2.3.7. Fluorescencia de Rayos X Portatil (0XRF) (Analista: Tomas Aguayo)

Algunas zonas de la obra se analizaron elementalmente utlllzando un instrumento portatil Bruker
Tracer I1I-SD equipado con un detector SDD de 10 mm? enfriado termoeléctricamente. Las
mediciones se realizaron con la fuente de rayos X configurada a 40 KeV y 11 pA, excitando la
muestra por 120 segundos en cada medicion. Las mediciones se realizaron sin filtro y los espectros
fueron analizados y tratados con el software ARTAX.

2.3.8. Espectroscopia Raman (Analista: Tomas Aguayo)

La muestra se analizd en el Laboratorio de Espectroscopia Vibracional de la Facultad de Ciencias
de la Universidad de Chile, a cargo del Dr. Marcelo Campos Vallette. Se utilizé una linea laser a
785 nm enfocada sobre la muestra a través de un objetivo de 50 X y un detector CCD enfriado
electronicamente para adquirir el espectro Raman. Los resultados se afiaden en la descripcion de
las estratigrafias.
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3. Resultados
3.1 Analisis del soporte textil

Se observé un soporte textil de coloracién homogénea, con algunas manchas de escurrimiento y
dos grande rasgados. Los ligamentos del soporte y del parche no son los mismos, el original es
sarga. En la zona inferior se encuentra un parche. La densidad del soporte original es de 20x18
hilos por cm?, mientras la del injerto es de 10x9 hilos por cm?

3.2 Analisis de la fibra

LPC-205-01

Analisis visual (hilo)

Resultado: se observo un hilo en estado de conservacién regular, de perfil levemente ondulado.
Tiene una coloracioén marrén clara homogénea y adherencias de preparacion blanca. Con torsion Z
y angulo aproximado de 75 grados, el ancho es de 900 ym vy el grosor de 500 pm (Figura 2,
izquierda)

PLM-Fibras

Resultado: se pudieron identificar fibras de didmetro de 36 um, de naturaleza vegetal, por las
estriaciones caracteristicas, aunque algunas tienen forma de X en lugar que ser solo lineas. Se
observa también la presencia de un lumen, aunque discontinuo, en casi todas las fibras. Destaca
que durante el montaje se observé una tendencia higroscépica mucho mas alta respecto a las
demas fibras y una dificultad mayor en la separacién de ellas. (Figura 2, derecha). Mediante el test
de Herzog modificado, se identificaron fibras de origen vegetal que muestran extincion maxima
bajo luz polarizada transmitida (Figura 3). El giro de posicién vertical a horizontal produjo un efecto
aditivo en las fibras observadas (aparicion de leve tonalidad azul). Estas caracteristicas confirman
la presencia de fibras de tallo, con pared secundaria organizada en giro S. Por lo tanto, su
identificacion corresponde a ramio o lino [12].

Figura 2. Observacion de la muestra LPC-205-01. Izquierda: hilo en posicion de perfil bajo luz normal, por
microscopio Stemi 2000-C. Derecha: seccién longitudinal bajo luz polarizada transmitida (Archivo fotogréfico
CNCR. Fotégrafo: S. Chiostergi, 2016)
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Figura 3. Observacion de la muestra LPC-205-01 en extincién maxima en posicion vertical (izquierda) y
horizontal (derecha). Microscopio Olympus BX-41-TF bajo luz transmitida e insercion del compensador de
530 nm. Polarizadores alineados en cross-polar. (Archivo fotografico CNCR. Fotégrafa: V. Godoy, 2016).

LPC-205-02

Analisis visual (hilo)

Resultado: se observé un hilo en estado de conservacion regular, de perfil levemente ondulado y
con un leve brillo. Tiene una coloraciéon marrén oscuro homogénea y algunas adherencias de
preparacion blanca. Con torsién Z y angulo aproximado de 60 grados, el ancho es de 300 pm y el
grosor de 200 um (Figura 4, izquierda)

PLM-Fibras

Resultado: se pudieron identificar fibras de didmetro de 14 pm, de naturaleza vegetal, por las
estriaciones caracteristicas. Mediante el test de Herzog se confirma que las fibras corresponden a
lino (Figura 4, derecha).

Figura 4. Observacion de la muestra LPC-205-02. Izquierda: hilo en posicién de perfil bajo luz normal, por
microscopio Stemi 2000-C. Derecha: seccién longitudinal bajo luz polarizada transmitida (Archivo fotografico
CNCR. Fotdgrafo: S. Chiostergi, 2016).

LPC-205-03

Analisis visual (hilo)

Resultado: se observé un hilo en estado de conservacion regular, de perfil levemente ondulado y
con un leve brillo. Se observan fibras desprendidas. Tiene una coloracién marrén heterogénea y
algunas adherencias de material orgéanico oxidado. Con torsién Z y angulo aproximado de 70
grados, el ancho es de 300 um y el grosor de 200 um (Figura 5, izquierda)
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PLM-Fibras

Resultado: se pudieron identificar fibras de didmetro de 16 um, de naturaleza vegetal, por las
estriaciones caracteristicas. Mediante el test de Herzog se confirma que las fibras corresponden a
lino (Figura 5, derecha).

Figura 5. Observacién de la muestra LPC-205-03. Izquierda: hilo en posicion de perfil bajo luz normal.
Derecha: seccion longitudinal bajo luz polarizada transmitida (Archivo fotografico CNCR. Fotégrafo: S.
Chiostergi, 2016).

3.4. Analisis estratigrafico

LPC-205-05

Resultado: la muestra fue afectada en algunas de las etapas del proceso de preparacion, en
particular en la perdida de material por encima del estrato 3. Considerando lo anterior se pudieron
observar 4 estratos (Figura 6).

1) Estrato blanco de bordes irregulares, con cristales semitransparentes heterogéneamente
distribuidos, de distinta forma y tamario, de fino a grande. Bajo luz UV se observa una
fluorescencia blanco-amarilla. Altura maxima: 140 pm.

2) Estrato rojo, discontinuo, de borde superior poco definido, con grénulos negros finos
heterogéneamente distribuidos Altura maxima: 8 ym.

3) Estrato color rojo oscuro, de borde inferior poco definido, borde superior lineal, con
granulos rojos y negros de distinta forma y tamafio, de fino a grande, bastante
homogéneamente distribuidos. Bajo luz UV se observa una casi total absorcién de la luz.
Altura maxima: 64 pm.

4) Estrato discontinuo desprendido de las deméas capas, mejor observable bajo luz UV al
tener una fluorescencia blanca. En algunas zonas se observan granulos finos rojos y
negros heterogéneamente distribuidos. Altura maxima: 14 ym.



[image: image12.jpg]CENTRO NACIONAL
DE CONSERVACION Y RESTAURACION

'S
Figura 6. Corte estratigrafico de la muestra LPC-205-05 bajo luz polarizada incidente (izquierda) y bajo luz UV
(derecha). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotografico CNCR. Fotégrafo: S. Chiostergi, 2016)

LPC-205-06
Resultado: en la muestra LPC-205-06 se pudieron observar 6 estratos (Figura 7).

1) Estrato marrén claro, de bordes irregulares, sin inclusiones. Bajo luz UV presenta una
fluorescencia blanco pélido. Altura maxima: 34 um

2) Estrato blanco discontinuo, de bordes irregulares, con cristales semitransparentes de
distinta forma y tamafio, de fino a grande heterogéneamente distribuidos y algunos
granulos rojos y negros de fino y medio tamafio heterogéneamente distribuidos. Se
observan dos zonas de discontinuidad con presencia de un material marrén translucido y
algunos granulos rojos. Bajo luz UV se observa una fluorescencia blanco-amarilla. Altura
maxima: 150 uym.

3) Estrato rojo delgado, de fluorescencia color rojo oscuro, mejor distinguible del estrato
superior 4 por observacion bajo luz UV. Altura maxima: 8 pm.

4) Estrato color rojo oscuro, de borde inferior poco definido, borde superior lineal, con
granulos rojos y negros de distinta forma y tamafio, de fino a grande, bastante
homogéneamente distribuidos, ademas de un gran granulo naranja en la zona izquierda.
Bajo luz UV no se observa fluorescencia. Altura maxima: 60 um.

5) Estrato discontinuo y desprendido de las demas capas, mejor visible bajo luz UV, de bordes
irregulares. La florescencia es blanca y se observa la presencia de granulos rojos y negros de distinta
forma y tamafio, de fino a grande, heterogéneamente distribuidos. Altura maxima: 14 pym.

6) Estrato visible mas claramente bajo luz UV por su fluorescencia blanca. Discontinuo, de borde inferior
irregular y superior lineal, sin inclusiones. Altura maxima: 4 um.

n

Figura 7. Corte estratigréfico de la muestra LPC-205-06 bajo luz polarizada incidente (izquierda) y bajo luz UV
(derecha). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotogréfico CNCR. Fotdgrafo: S. Chiostergi, 2016)
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LPC-205-07

Resultado: la muestra, tomada hasta el soporte, fue afectada en algunas de las etapas del proceso
de preparacion, en particular en la perdida de material por encima del estrato 5. Se pudieron
observar 8 estratos (Figura 8).

1) Fibra de soporte en la zona izquierda del corte. De color marréon, bajo luz UV presenta una
fluorescencia gris claro. La seccion transversal de las fibras permite confirmar que se trata de lino.
Altura maxima: 90 um.

2) Estrato marrén discontinuo, de bordes irregulares y fluorescencia gris claro. Altura maxima:
50 um.

3) Estrato blanco de sulfato de bario y blanco de plomo, de borde superior lineal e inferior
irregular, con cristales semitransparentes de tamafio medio y grande y distinta forma,
heterogéneamente distribuidos. Bajo luz UV se observa una fluorescencia blanco-amarilla.
La zona inferior es mas amarilla. Altura maxima: 144 ym.

4) Estrato rojo delgado, de fluorescencia color rojo oscuro, mejor distinguible del estrato
superior 5 por observacion bajo luz UV. El estrato presenta inclusiones de bermellén.
Altura maxima: 10 pm.

5) Estrato de color verde marrén, de borde inferior poco definido y de borde superior irregular.
Se observan granulos rojos y verde oscuro de fino a grande tamafio, bastante
homogéneamente distribuidos. El estrato se distingue mejor del estrato superior 5 por
observacion bajo luz UV, dada su fluorescencia gris. Presenta inclusiones de carbén.
Altura maxima: 34 ym.

6) Estrato distinguible de la capa inferior 5 por una fluorescencia méas oscura bajo luz UV.
Presenta una coloracion marrén y bordes irregulares, textura bastante compacta con
algunos grandes granulos oscuros heterogéneamente distribuidos. El estrato presenta
inclusiones de carbén. Altura maxima: 70 pm.

7) Estrato visible bajo luz UV, discontinuo con algunos granulos finos sin fluorescencia
heterogéneamente distribuidos. Altura méaxima: 10 pm.

8) Estrato discontinuo e irregular mejor observable bajo luz UV por su fluorescencia blanca.
Se observa la presencia de granulos finos heterogéneamente distribuidos y sin
fluorescencia. Altura méaxima: 10 um.

Figura 8. Corte estratigréfico de la muestra LPC-205-07 bajo luz polarizada incidente (izquierda) y bajo luz UV
(derecha) (Archivo fotogréfico CNCR. Fotégrafo: S. Chiostergi, 2016)
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LPC-205-08
Resultado; en la muestra LPC-205-08 se pudieron observar 6 estratos (Figura 9).

1) Estrato marrén de bordes irregulares y fluorescencia amarilla, presente solo en la zona
izquierda del corte. Altura maxima: 44 ym.

2) Estrato presente solo en la zona izquierda del corte, blanco, de textura heterogénea, con
grandes cristales semitransparentes heterogéneamente distribuidos. Bajo luz UV presenta
una fluorescencia amarilla. Altura maxima: 120 pm.

3) Estrato rosado de borde superior poco definido. De textura compacta con granulos rojos,
naranjas y semitransparentes, azules, blancos y marrones de fino a grande tamafio de
distinta forma, bastante homogéneamente distribuidos. Se distingue del estrato superior
por la granulometria mas fina y una fluorescencia levemente mas verdosa. Altura maxima:
50 um.

4) Estrato rosado de borde inferior poco definido. De textura compacta con granulos rojos,
naranjas y semitransparentes, blancos y marrones de tamafio fino a grande, de distinta
forma, bastante homogéneamente distribuidos. Se distingue del estrato inferior por la
granulometria méas gruesa y una fluorescencia mas rosada. Altura maxima: 60 um.

5) Estrato marrén translucido de textura homogénea, discontinuo, sin inclusiones, de altura
irregular, bordes irregulares. Bajo luz UV se observa una fluorescencia blanca. Altura
maxima: 18 pm.

6) Estrato marrén translucido visible bajo luz UV por su fluorescencia amarilla, discontinuo, de
bordes irregulares, con granulos finos no fluorescentes heterogéneamente distribuidos.
Altura maxima: 4 ym.

Figura 9. Corte estratigréfico de la muestra LPC-205-08 bajo luz polarizada incidente (izquierda) y bajo luz UV
(derecha). Microscopio Axioskop 40. (Archivo fotogréfico CNCR. Fotografo: S. Chiostergi, 2016)

LPC-205-09
Resultado: en la muestra LPC-205-09 se pudieron observar 6 estratos (Figura 10).

1) Estrato marrén, discontinuo, de fluorescencia blanca, sin inclusiones, de bordes
irregulares. Altura maxima: 16 ym.

2) Estrato blanco de bordes irregulares, el superior poco definido, con cristales
semitransparentes de distinta forma, de medio y gran tamafio bastante homogéneamente
distribuidos. Bajo luz UV presenta una fluorescencia amarilla. Altura maxima: 42 um.

3) Estrato rosado claro con grandes inclusiones verdes negras y semitransparentes,
heterogéneamente distribuidas. De bordes poco definidos, bajo luz UV se distingue del
estrato superior 4 por su fluorescencia gris. Altura maxima: 80 ym.

4) Estrato rosado claro con inclusiones pequefias y grandes de color naranja y marrén
heterogéneamente distribuidas. El borde inferior es poco definido. Bajo luz UV se distingue
del estrato inferior 3 por su fluorescencia de color rosado claro. Altura méaxima: 50 pm.
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5) Estrato marrén translucido, discontinuo, bajo luz UV presenta una fluorescencia blanca.
De grosor irregular, su altura méaxima es de 40 ym.

6) Estrato discontinuo y de bordes regulares mejor observable bajo luz UV por su
fluorescencia blanca. Altura maxima: 10 pm.

Figura 10. Corte estratigrafico de la muestra LPC-205-09 bajo luz polarizada incidente (izquierda) y bajo luz
UV (derecha) (Archivo fotografico CNCR. Fotégrafo: S. Chiostergi, 2016)

3.5 Espectroscopia Infrarroja (FT-IR) por ATR

LPC-205-04

Resultado: en el espectro es posible observar principalmente las sefiales correspondientes a una
mezcla de sulfato de bario (1168, 1075, 1052 y 984) y blanco de plomo (3538, 2921, 2850, 1729,
1526, 1386 y 838 cm™") (Figura 11).
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Figura 11. Espectro IR por reflexion de la muestra LPC-205-04. (Archivo fotografico CNCR.
Analista: S.Chiostergi, 2016).
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3.6 Espectroscopia Infrarroja (FT-IR) por reflexién

LPC-205-10

Resultado: en la muestra estudiada se identificé un barniz en base a resinas triterpénicas (sefiales
2927, 2853, 1707, 1460, 1380, 1259, 1178 y 584 cm'1) del tipo dammar o mastic sin descartar la
presencia de otros componentes que no se lograron identificar (Figura 12).
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Figura 12. Espectro IR por reflexién de la muestra LPC-205-10. (Archivo fotografico CNCR.
Analista: S.Chiostergi, 2016).

3.7. pXRF

LPC-205-11
Resultado: Es posible observar la presencia principalmente de hierro (Fe) y plomo (Pb) en la zona
analizada. Ademas se observa calcio (Ca), bario (Ba) y mercurio (Hg) (Figura 13).
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Figura 13. Espectro p-XRF de la muestra LPC-205-11 (Archivo fotogréafico CNCR. Analista: T.
Aguayo, 2016).
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LPC-205-12
Resultado: el espectro obtenido se observa principalmente las sefiales de plomo (Pb) y hierro (Fe)
(Figura 14).
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Figura 14. Espectro p-XRF de la muestra LPC-205-12 (Archivo fotogréafico CNCR. Analista: T.
Aguayo, 2016).

LPC-205-13
Resultado: Es posible observar la presencia principalmente de hierro (Fe) y plomo (Pb) en la zona
analizada. Ademas se observa calcio (Ca), bario (Ba) y mercurio (Hg) (Figura 15).
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Figura 15. Espectro p-XRF de la muestra LPC-205-13 (Archivo fotogréfico CNCR. Analista: T.
Aguayo, 2016).

LPC-205-14
Resultado: Es posible observar la presencia principalmente de cinc (Zn) y plomo (Pb) en la zona
analizada. Ademas se observa calcio (Ca) y hierro (Fe) (Figura 16).
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Figura 16. Espectro p-XRF de la muestra LPC-205-14 (Archivo fotogréfico CNCR. Analista: T.

Aguayo, 2016).

4. Conclusiones

Los andlisis de las telas de soporte y parche dan cuenta de diferencias, a nivel de ligamento,
densidad, caracteristicas de los hilos y naturaleza de las fibras. En el soporte original se observé
una coloracién homogénea, algunas manchas de escurrimiento y dos grande rasgados. El parche,
presente en el borde inferior de la obra, corresponde a una tela bastante distinta a la del soporte
original, por densidad y color, siendo el soporte original mas denso (20x18 hilos por cmz) y de color
mas oscuro y el soporte del parche menos denso (10x9 hilos por cmz) y de color mas claro.
Ademas se distinguen por tipo de ligamento, siendo sarga en el soporte original y tafetan en el
parche, lo que indica una mayor calidad para el soporte original.

Los hilos se distinguen por grosor, siendo el del parche (LPC-205-01) el triple de grueso respecto a
los hilos del soporte original (LPC-205-02 y LPC-205-03). Todos tienen torsién Z aunque el hilo
vertical del soporte original (LPC-205-02) estd mas apretado, con un angulo de torsiéon de 60
versus los 70/75 de los demas hilos analizados. El andlisis de las fibras mostré una diferencia entre
los dos soportes: las fibras del soporte original, de lino, son mas delgadas y limpias respecto a las
fibras del parche que miden mas del doble del grosor y presentan bastante suciedad (36 ym de la
fibra del parche versus 14 um de las fibras del soporte original). Ademas las fibras del parche
resultaron mas dificiles de separar y de identificar. Esto hace pensar en una tela de baja calidad,
cuyo tratamiento no fue suficiente como para eliminar la pectina que une las fibras entre ellas. Sin
embargo, por las caracteristicas macroscopicas del parche, de baja calidad de manufactura, se
podria determinar que las fibras corresponderian muy probablemente a ramio. Las telas de ramio
no son utilizadas como soporte de obras pictéricas, por la baja capacidad elastica y la deformacién
que sufren las fibras ante la humedad y la humectacion [13].

Por lo discutido hasta ahora se concluye que ambos soportes, original y parche, son de fibra
vegetal: de lino o ramio la tela del parche y de lino el soporte original. La diferencia entre las telas
se observa sobretodo en su calidad, siendo el parche de peor calidad. Sumando que durante la
preparacion del corte longitudinal la fibra del parche se mostré mucho méas absorbente respecto a
la fibra del soporte original, probablemente por su grosor, se considera un riesgo mecanico la
cercania de las dos telas considerando la diferente respuesta a la humedad.
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El andlisis ATR de la preparacion (LPC-205-04) permiti6 identificar la presencia de sulfato de bario
y blanco de plomo.

Con respecto al analisis estratigrafico en casi todas las muestras se observa, como estrato mas
cercano al soporte, un material aglutinante de color marrén translucido, sin inclusiones y de
fluorescencia gris. En particular en la muestra LPC-205-06 se observa este material al interior de
los craquelados, lo que hace pensar en la aplicacién de este material desde el revés del soporte,
en la zona de la toma de muestra. También en la preparacién, blanca y con inclusiones
semitransparentes, probablemente de sulfato de bario, se ve un material absorbido desde el
soporte, visible por su fluorescencia amarilla bajo luz UV, en particular en la muestra LPC-205-07.

En las muestras tomadas desde la zona inferior (LPC-205-05 y LPC-205-06) y la hoja de parra
(LPC-205-07) se observa un estrato rojo delgado entre la preparacién y las demas capas
pictéricas, el que no esta presente en las carnaciones. Las capas pictéricas de las muestras de la
zona inferior (LPC-205-05 y LPC-205-06) se ven iguales: de color oscuro y con presencia de
granulos de color naranja desde finos a grandes bastante homogéneamente distribuidos. Mientras
en la muestra de la hoja de la parra (LPC-205-07) se observan dos capas pictoricas, siendo la
inferior mas clara y de fluorescencia verdosa y la superior mas oscura bajo luz visible y UV.

Las carnaciones se ven distintas entre ellas: la del cuello del personaje de la derecha (LPC-205-08)
presenta un rosado mas anaranjado y tiene mas variedad de pigmentos (azul, verde, naranjo, rojo,
marrén, blanco), mientras la carnacién de la mano del Baco es de un rosado mas claro y se ven
menos granulos tanto en cantidad como en variedad de colores. De todas maneras ambas
muestras presentan dos estratos pictoricos, en ambos casos, con el borde de contacto poco
definido, lo que permite suponer que la aplicacion del estrato superior se ha realizado por encima
de un material todavia no completamente seco. En ambas muestras la observacién bajo luz UV
facilita la distincion de las dos capas por la diferente fluorescencia, siendo levemente mas gris
verdosa la capa inferior. En la carnacion del personaje (LPC-205-08) la capa inferior presenta una
granulometria mas fina, mientras en la capa superior se ven granulos mas grandes y mas cantidad
de color naranja y marrén. También en la carnacion del Baco (LPC-205-09) la capa inferior
presenta una granulometria mas fina ademas de unos cuantos granulos verdes y negros grandes
heterogéneamente distribuidos. En ambas muestras se puede observar una secuencia de
coloracién donde la capa inferior es mas verdosa y la superior es mas rosado anaranjada, pero la
muestra tomada desde el Baco (LPC-205-09) parece haber sido realizada con mas fineza. Esto
podria deberse a dos técnicas levemente distintas.

En la muestra de la hoja de parra (LPC-205-07) no se identificaron pigmentos que pudieran hacer
pensar en la posibilidad de que el color marrén observado pudiera ser resinato de cobre
envejecido. Mas aln, la fluorescencia de rayos X mostré que no hay una concentracién de cobre
que permita afirmar que en esa zona existe un pigmento en base a cobre, si no que se trataria de
una mezcla de un pigmento en base a hierro con negro de carbén. En la frente del personaje
principal, la fluorescencia de rayos X permitié descartar la presencia de aluminio, el que indicaria la
presencia de un pigmento de naturaleza organometalica (lacas).

Por lo que concierne al barniz, se observan diferencias entre las muestras: en las zonas inferior
(LPC-205-05 y LPC-205-08) y la hoja de la parra (LPC-205-07) se observa la capa de protecciéon
desprendida, discontinua e irregular. En el caso de la muestra LPC-205-06, tomada desde una
zona sin repinte, se observan dos estratos de barniz, el inferior con granulos y el superior sin estos.
En la zona con repinte (LPC-205-05) y en la hoja de la parra (LPC-205-07) se observa un unico
estrato de barniz. En las muestras de carnacion (LPC-205-08 y LPC-205-09) el barniz se ve
adherido a las capas pictéricas y mas grueso respecto a las otras muestras. En la muestra tomada
desde el personaje (LPC-205-08) se observan dos capas de barniz, mientras en el Baco (LPC-205-
09) solo una.

15



[image: image20.jpg]dibam @

CENTRO NACIONAL (Sl
DE CONSERVACION Y RESTAURACION |8

En general se observa un estrato de barniz heterogéneo en cuanto al grosor, la
continuidad/discontinuidad, la cantidad de estratos (entre 1 y 2), la presencia/ausencia de granulos
y sobretodo la adhesion a la Gltima capa pictérica. Hay que mencionar también que durante la
preparacion de los cortes transversales el estrato de barniz de las muestras LPC-205-05, LPC-205-
06 y LPC-205-07 se vieron afectadas en una probable perdida de material, por lo tanto la
observacion se refiere solamente a los estratos presentes. Por lo que concierne la naturaleza de la
capa de proteccion, el andlisis por FT-IR de la muestra tomada en la esquina superior derecha
(LPC-205-10) permiti6 identificar una mezcla de resinas triterpénicas, probablemente dammar y/o
mastic, ademas de otros componentes que no se pudieron individualizar.

Por lo descrito se puede concluir una importante heterogeneidad en la superficie pictérica, tanto en
la secuencia estratigrafica como en el barniz. En particular la diferencia entre las muestras de
carnacién y entre estas y las demas permite suponer técnicas distintas para realizar efectos
pictéricos diferentes. Por lo que concierne la heterogeneidad del bamiz refuerza la hipétesis de una
intervencioén importante en toda la obra.
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